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 لمؤلؼترجمة ا
 حسيف عمي الينداكم

 أديب كشاعر كقاص كمسرحي كناقد كصحفي -أ

 لو العديد مف الدراسات الأدبية كالفكرية  -ب

 نشر في العديد مف الصحؼ العربية -ج
فرع  -مدرس في جامعة دمشؽ ػ كمية التربية  -د

 درعا
 ـ  ُٓٓٗدرعا عاـ  –كلد الأديب في سكريا  -ق
لإعدادم كالثانكم في تمقى تعميمو الابتدائي كا -ك

 مدينة درعا
قسـ  –انتقؿ إلى جامعة دمشؽ كمية الآداب  -ح

 ُّٖٗالمغة العربية ك تخرج فييا عاـ 
 حائز عمى إجازة في المغة العربية  -ؾ

 حائز عمى دبمكـ تأىيؿ تربكم جامعة دمشؽ-ص
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عمؿ محاضران لمادة المغة العربية في معيد إعداد  -ع
 عربية في مدينة درعا قسـ المغة ال -المدرسيف 

انتقؿ إلى التدريس في المممكة العربية  -ؼ
( في مدينتػػػي  َََِ/ ُْٗٗالسػػػعكدية عاـ )

 َعنيزة كتبكؾ 
 عضك اتحاد الصحفييف العرب  -
 عضك اتحاد كتاب الانترنت العرب -
 عضك تجمع القصة السكرية -
 عضك النادم الأدبي بتبكؾ -

 أعمالو : الصحؼ الكرقية التي نشر فييا
الأسبكع  –البعث  –الثكرة  –سكريا ) تشريف  -ُ

 الإمارات العربية ) الخميج ( -ِالأدبي ( 
عكاظ  –البلبد  –المدينة  –السعكدية ) الرياض  -ّ
) 
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 الكطف ( –اليدؼ  –الككيت ) الرأم العاـ  -ْ
 المجلبت الكرقية التي نشر فييا أعمالو : 

 مجمة المنتدل الإماراتية -ُ
 جمة الفيصػػؿ السعكديةم -ِ
 المجمة العربية السعكدية -ّ
 مجمة المنيػػػؿ السعكدية -ْ
 مجمة الفرساف السعكدية -ٓ
 مجمة أفنػػػػاف السعكدية -ٔ
 مجمة السػػػػفير المصريػػػػة -ٕ
 مجمة إلى الأماـ الفمسطينية -ٖ

 مؤلفاتو :
 الشعر :  - أ
 َُٗٗىنا كاف صكتي ك عيناؾ يمتقياف/ -ُ
 ُْٗٗاف عمينا أف تشرؽ شمس ثبير/ىؿ ك -ِ
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 ُْٗٗأغنيات عمى أطلبؿ الزمف المقيكر / -ّ
 ُٔٗٗسأغسؿ ركحي بنفط الخميج / -ْ
 ُٔٗٗالمنشٌى يسمـ مفاتيح ايمياء/ -ٓ
 ىذه الشاـ لا تقكلي كفانا / -ٔ
 ىؿ تعممكف مف حبيبتي؟؟؟!!!-ٕ
 القصة القصيرة : - ب
 ُٓٗٗشجرة التكت /-ُ
 زنكو-ِ
 المسرح :  –ج 
 ُٔٗٗمحاكمة طيار / -ُ
 ُٕٗٗدرس في المغة العربية / -ِ
 عكدة المتنبي / مخطكط  -ّ
 أماـ المؤسسة الاستيلبكية / مخطكط -ْ
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 النقد الأدبي :  –د 
 ُّٗٗمحاكر الدراسة الأدبية  -ُ
 ُْٗٗالنقد كالأدب / -ِ
 مقدمتاف لنظريتي النقد كالشعر /  -ّ
 أسممة النقد الأدب -ْ
 لفكرية كالدينية : الدراسات ا -ىػ 
 الإسلبـ منيج كخلبص ػ الجزء الأكؿ -ُ
 الإسلبـ منيج كخلبص ػ الجزء الثاني -ِ
 الإسلبـ منيج كخلبص ػ الجزء الثالث -ّ
 فتاكل كاجتيادات / جمع ك تبكيب -ْ
 ىؿ أنجز ا﵀ كعده !!!!!! - ٓ
 المغة العربية-ك
 النحك العممي المستكل الأكؿ-ُ
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 تكل الثانيالنحك العممي المس -ِ
 النحك العممي المستكل الثالث -ّ
 النحك العممي المستكل الرابع -ْ

 الصحؼ الالكتركنية التي نشر بيا :
 قناديؿ الفكر كالأدب -ُ
 أنيار الأدب  -ِ
 شركؽ -ّ
 دنيا الكطف  -ْ
 ممتقى الكاحة الثقافي -ٓ
 تجمع القصة السكرية  -ٔ
 ركض القصيد -ٕ
 منابع الدىشة-ٖ
 أقلبـ -ٗ

 نكر الأدب-َُ
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 قاؿ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ
 ػ حدثنا عبد ا﵀ بف يكسؼ :

أخبرنا مالؾ عف زيد بف أسمـ، عف عبد ا﵀ بف عمر 
 رضي ا﵀ عنيما :

أنو قدـ رجلبف مف المشرؽ فخطبا فعجب الناس 
 لبيانيما،

 ﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ :فقاؿ رسكؿ ا
مفى البياف ً  البياف سحر (()) إفٌ ى  لسحرا، أك إفَّ بعض ى
 صحيح البخارم ػ

/ٕٕٓٔ/ 
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 كتاب 
 أشكاؿ الخطاب النثرم الفني

 الفنكف النثرية
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 رؤل كأبعاد
 مفي أشكاؿ الخطاب النثر 

يبدك أف كؿ مرحمة مف مراحؿ تطكر المجتمع تجسد علبقتيا  
الجمالية بالعالـ في أنكاع أدبية عينيا تلبئـ قدرة البشر عمى 
عالميـ الطبيعي في ىذه المرحمة كطبيعة نظاميـ الاجتماعي فييا 
كبذلؾ تككف حركة الحياة العممية كالفكرية كالشعكرية المحفز 

ع عف مكقفو كشعكره اتجاه القضايا لكجكد مسارب يعبر بيا المبد
المختمفة كبذلؾ يككف الذم يحدد الفنكف كالأنكاع المنتشرة في 
مرحمة مف المراحؿ الحاجات النفسية كالشعكرية كالركحية كالعممية 

 .ة كالفكرية كالعلبقات الاجتماعيةكالمثؿ الجمالي
بكضع تاريخي اجتماعي  فالأنكاع الأدبية محككمة نشأة كتطكران  

محدد كمحككمة في طبيعتيا كطاقاتيا ككظيفتيا بالكفاء بحاجات 
اجتماعية معينة يحددىا الكضع التاريخي الاجتماعي الذم أنتج 
ىذه الأنكاع الأدبية كقد أثر في نظرية الأنكاع الأدبية فمسفات 

تي ليا ما كعمكـ كقكانيف التطكر في عالـ الأحياء كالنبات كال
النكع الأدبي ينشأ كيتطكر كينقرض كما يماثميا في عالـ الأدب، ك 
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ف كاف بعضيـ يعتقد أف الأدب  ىك الحاؿ في النكع البيكلكجي كا 
كالأنكاع الأدبية ظاىرة مسيرة بقكانينيا الذاتية كىي قكانيف لغكية 
لأف الأدب فف لغكم يمثؿ نشاطان إنسانيان يعكس حركة كاقع تاريخي 

المكاقؼ الفنية الثلبثة اجتماعي محدد عكسان خاصان كيؤسس النقاد 
المكقؼ الدرامي ( عمى  –المكقؼ الممحمي –) المكقؼ الغنائي 

كيعمقكف كؿ  ،النداء( -التمثيؿ –ثلبث كظائؼ يركنيا لمغة )التعبير
 –كظيفة بضمير ينكب عف ذات ) التعبير يتعمؽ بضمير المتكمـ 

النداء يتعمؽ بضمير المخاطب( ،  –التمثيؿ يتعمؽ بضمير الغائب 
ثـ يجعمكف مف كظيفة التعبير مفسران لممكقؼ الغنائي كمف كظيفة 
التمثيؿ مفسران لممكقؼ الممحمي كمف كظيفة النداء مفسران لممكقؼ 

–البعد التمثيمي  –الدرامي كتكفر ىذه الأبعاد لمغة )البعد التعبيرم 
البعد الندائي  كالادعائي  ( في الصياغة الأدبية كقد كاف الشعر 

ثـ تحكؿ إلى قصيد ككانت الممحمة تكتب شعران ثـ أخذت  يكتب رجزان 
تجمع بيف الشعر كالنثر كتطكر مضمكنيا بحيث تخمصت مف 
ف ظمت أصكليا محتفظة بطابع  الأساطير الكثنية القديمة كا 

ثـ القصص البطكلي الخارج عف المألكؼ في بطكلات البشر 
بية كانت ، كقيؿ إف بعض الفنكف الأدتحكلت إلى قصة نثرية كاقعية

عند نشأتيا الأكلى مكحدة ثـ تشعبت حسب حاجات البشر النفسية 
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بعد  كالجمالية كالتعبيرية كذلؾ تغيرت أسماء بعض الفنكف الأدبية
 . تغير مضمكنيا كقالبيا الفني

لا شؾ أف الادباء العرب قد كتبكا أفكارىـ كرسمكا مشاعرىـ ك      
أشكاؿ كقكالب كحككا قصصيـ كاستفاضكا بعكاطفيـ مف خلبؿ 

أدبية متعددة اقتضتيا الظركؼ الشخصية كالنفسية كالاجتماعية 
ىذه القكالب أك ك  كالقبمية كالدينية المعاصرة ليؤلاء الأدباء

 –الكياف  ع) سج:نكاع( الأدبية تمثمت في)الأجناس ك الأ 
 –الركايات  -المحاكرات –المناظرات -المنافرات –المفاخرات 
 -الرسائؿ -الكصايا –الامثاؿ  –الحكـ  –التكقيعات  –الخطابة 
القصة  -الأحاديث الشعبية–الأجكبة  -العيكد -الكصؼ -المكاعظ

التقارير  –المحاضر  –الخاطرة –المقالة  –المقامات المسرحية  –
ة ( المقابلبت الشفكية كالكتابي –) السناريك ( النشرات  –الحكار  –

الكريـ ك باعتراؼ كؿ  أف القرآفكما ك  ،الشعر ( –إلى ) الرجز 
الأدباء ك النقاد ك المفكريف جاء بأسمكب أدبي بارع فأضيؼ ىذا 

كذلؾ حديث الرسكؿ دبية العربية ك كاع الأنالكتاب المقدس إلى الأ 
أصبح عدد فنكف الأدب كأدعيتو ك ، )صمى ا﵀ عميو كسمـ( محمد

 .قالبان ك  ء مشاعرىـ تتجاكز الثلبثيف فنان التي رسـ بيا الأدبا
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استخدـ الأدباء في كؿ عصر ك عيد مجمكعة مف ىذه ك       
الفنكف كما قمنا تتناسب مع معطيات العصر فقد استخدـ الأدباء 

 –الشعر  –العرب في العصر الجاىمي الفنكف التالية : ) الرجز 
 -الأمثاؿ -المناظرات –المنافرات  –المفاخرات  –سجع الكياف 

 –الرسائؿ  -ظالمكاع -الكصايا -الحكايات -القصص -الحكـ
 .(-الكصؼ 

لاسلبـ بعد نزكؿ القرآف استخدـ الأدباء العرب في عصر صدر اك 
بعد ما سمعناه مف الحديث النبكم الشريؼ فنكنا جديدة الكريـ ك 

رية نثقديمة فاستخدمكا ) المفاخرات الضافة إلى الفنكف اللإاب
 -القصص –الحكـ  -مثاؿالأ -المناظرات -مفيكميا الإسلبميب

 –الكصؼ  -الرسائؿ -المكاعظ التقكية -الكصايا -الحكايات
( الخطابة –الشعبية الأحاديث  -المحاكرات –الأدعية  –الركايات 

الحديث لأدبية التي عبر القرآف الكريـ ك بالإضافة إلى الفنكف ا
المثؿ  –الركاية  –النبكم الشريؼ عف غاياتو مف خلبليا ) القصة 

 .( -كصؼال –الرسالة  –الدعاء  –
جديدة تمثمت باء العيد الراشدم فنكنا قديمة ك كذلؾ استخدـ ادك 

 -الكصايا -القصص –الحكـ  -الامثاؿ –) المناظرات  :في
 –الأدعية  –الركايات  –الكصؼ  –الرسائؿ  –المكاعظ 
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 –ينية السيرة الد -التكقيعات –الأجكبة  –العيكد  -المحاكرات
 .الأحاديث الشعبية (

)  :مختمفة لأدبيـ لاندلسي استخدـ الأدباء قكالبان في العصر اك  
 –الكصايا  –الحكايات  -القصص –الحكـ  -الأمثاؿ –المناظرات 
العيكد  –المحاكرات  –الأدعية  –الكصؼ  –الرسائؿ  –المكاعظ 

 –القصة  –الأحاديث الشعبية  –السيرة  –التكقيعات  –الأجكبة  –
 .المكشحات ( –الشعر  –الرجز  )
كالأجناس الأدبية  ،العصر العباسي ازداد الاىتماـ بالأنكاعفي ك 
استخدـ أدباء ىذا العصر كؿ ما في كسعيـ مف طاقة قكالب أدبية ك 

) كميمة ك  (-القصص –الحكـ  -الأمثاؿ –مف مثؿ ) المناظرات 
المكاعظ  –دمنة ( ك الحكايات ) ألؼ ليمة ك ليمة ( الكصايا 

 –الركايات  –الشعرم ك  –ثرم الكصؼ الن –الرسائؿ  –ية التقك 
 –العيكد  –المحاكرات  –كفف جديد  –المقامات  –الأدعية 
العمماء السيرة الدينية كالشخصية لمخمفاء ك  –التكقيعات  – الأجكبة

 .الشعر ( –الرجز  –الأحاديث الشعبية  –
لانحدار ( رسـ الأدباء أفكارىـ في عصر الدكؿ المتابعة ) عصر اك  
القصص  –الحكـ  –الأمثاؿ  –خلبؿ ) المناظرات  انفعالاتيـ مفك 
 – الرسائؿ –المكاعظ التقكية –الكصايا  –السير  –الحكايات  –
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 –المقامات  –الابتيالات الأدعية ك  –الركايات  –الكصؼ 
الشعبية  الأحاديث –التكقيعات  –العيكد  –الأجكبة  –المحاكرات 

 –الشعر  –الرجز  –الخطابة  –بكادر المسرحية القصة الشعبية ك –
 .المكشحات (

مف عدـ اىتماـ الخمفاء بالأدب  عمى الرغـكفي العصر العثماني ك  
دبية مف خلبؿ فنكف ة فقد صكر الأدباء انفعالاتيـ الأالمغة العربيك 

 –الأمثاؿ  –) المناظرات :قديمة قبميـ ك أخرل جديدة مف مثؿ
 –مكاعظ ال –الكصايا  –الخطابة  –الحكايات  -القصص –الحكـ 

المقامات -الأدعية ك الابتيالات  –الركايات  –الكصؼ  –الرسائؿ 
  .(الأحاديث الشعبية –السيرة  –عات التكقي –المحاكرات –

مف خلبؿ النيضة العربية استخدـ ك  ،كفي نياية العصر العثماني
الأدباء قكالب جديدة جاءت عف طريؽ الترجمة مف أكركبا ) القصة 

 .المكشحاتة ( إضافة الى الشعر ك الخاطر  –ة المقال –
في العصر الحديث حيث انفتح الأدباء عمى الحركة الأدبية ك 

كأخرل جديدة مف مثؿ ) المناظرات  ،العالمية انتشرت فنكف قديمة
 -المكاعظ –الكصايا  -الحكايات -القصص –الأمثاؿ  –الحكـ  –

ات المحاكر  –المقامات  –الأدعية  –الركايات  –الكصؼ –الرسائؿ 
الأحاديث ك  –السيرة الدينية كالأدبية كالشخصية  –ات التكقيع –
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 –كالمسرح  –كالركاية  –ك القصة القصيرة ك الاقصكصة  الشعبية
ك  –النشرات ك  –كالتقارير  –كالمحاضر  –كالخاطرة  –المقالة 

الخطابة ك ك  –الحكار كالسناريك ك  –كالكتابية  المقابلبت الشفكية
 ،المعاصر ازداد الاىتماـ بالفنكف الأدبية في العيدك  .الشعر (

جديدة فكتبكا مف خلبؿ قكالب قديمة ك  ،دباء بأسسياكتعمؽ الأ
الحكايات  -القصص -الأمثاؿ –الحكـ  –) المناظرات  :تمثمت في

المقامات  –الأدعية  –الكصؼ  –الرسائؿ  –المكاعظ  –الكصايا  –
 –لقصة بأنكاعيا ا –الأحاديث الشعبية  –السيرة  –المحاكرات  –

الخكاطر الشعرية ك  –المقالة بأنكاعيا  –المسرحيات بأنكاعيا 
لشفكية ك المقابلبت ا –النشرات  –التقارير  –المحاضر  –النثرية 
كما يزاؿ الشعر بقكالبو الجديدة (. ك  –السيناريك كالحكار  –الكتابية 

 ائؿ جديدة يفرغكف فييا أفكارىـ كعكاطفيـسكتابنا يبتكركف ك 
الاجناس كالفنكف الادبية كمشاعرىـ كسنعرض لكؿ ىذه الانكاع ك 

 .ما ضمر الاىتماـ بو نيا ك في جميع العصكر الأدبية ما انتشر م
 حسيف عمي الينداكم

  درعا -سكريا                            
 َُْْرجب/ ٕالأربعاء/

 َُِٗ/آذار/ُّ
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 الأنكاع الأدبية
 الفني كتكىج النثر

كمـ ىنا عف الصكر الأكلى التي خرج فييا التعبير لا نريد أف نت
، كلكننا إذا نظرنا الآف كجدنا أف كممة مف أفكاه الأدباء الأدبي

"أدب" يندرج تحتيا كثير مف صكر التعبير، كالقصيدة كالقصة 
 كالمسرحية كالمقالة كما أشبو. 

كىذه الصكر المختمفة مف التعبير الأدبي تككٌف ما يسمى بالأنكاع 
دبية، فالنكع الأدبي صكرة خاصة مف صكر التعبير، ليا بكاعثيا الأ

 كأصكليا كخصائصيا كمجاليا. 
نحف أردنا أف نعرؼ  ، فإذاكشيجة ما بيف الأدب كالحياة علبقةك 

التعبير الأدبي في ىذه الأنكاع المختمفة، كاف  مكفالسبب في ت
 عمينا أف ندرس البكاعث الحيكية التي اقتضت ذلؾ.

ف تصنيؼ الحكافز الكبرل الكامنة خمؼ الأدب في مف الممكك 
مجمكعات تصنيفنا فيو مف الدقة ما يمزـ الأغراض العممية تحت 

 أربعة أغراض:
 رغبتنا في التعبير الذاتي. -ُ
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  اىتمامنا بالناس. -ِ
 اىتمامنا بعالـ الكاقع الذم نعيش فيو،  -ّ
 بعالـ الخياؿ الذم ننقمو إلى الكجكد.اىتمامنا  -ْ
 بنا لمصكرة مف حيث ىي صكرة.ح-ٓ

لأف ننقؿ إلى الآخريف أفكارنا كمشاعرنا، كمف ىنا  ففنحف مضطرك
  باشرنا عف أفكار الكاتب كمشاعره.كجد الأدب الذم يعبر تعبيرنا م

ا بالغنا بالرجاؿ كالنساء؛ بحياتيـ كدكافعيـ  ثـ إننا نيتـ اىتمامن
مسرح نى بكعكاطفيـ كعلبقاتيـ، كمف ىنا كجد الأدب الذم يع

  الأعماؿ كالحياة الإنسانية.
أك  ،كنحف مغرمكف بأف نخبر الآخريف بالأشياء التي رأيناىا

  تخيمناىا، كمف ىنا كجد الأدب الكصفي.
برضاء خاص في مجرد  -حيثما تمثؿ المثير الفني-كنحف نشعر 

تشكيؿ التجربة في صكرة جميمة، كمف ىنا كاف كياف الأدب ذاتو 
  مف حيث ىك فف.

كياف اجتماعي، كككنو كذلؾ يجعمو  -كما يقاؿ لنا دائمنا-الإنساف ك 
 ،بتجاربو عمى أف يحتفظ -بحكـ كاقع تككيف طبيعتو-غير قادر 

عمى -كملبحظاتو كأفكاره كعكاطفو كخيالاتو لنفسو، كلكنو 
 .رغبة ممحة في نقميا إلى مف حكلو كاقع تحت -العكس
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ى أنيا ليست سكل قنكات فالصكر الأدبية المختمفة ينظر إلييا عم 
ؼ مف ميمتو الاجتماعية خلبؿ يكثيرة شقيا الإنساف لنفسو لمتخف

كسائؿ تحقؽ في ذاتيا رغبتو البعيدة في المزج بيف التعبير، 
  كالإبداع الفني.

كحيف نتقدـ بيذه الفكرة في تصنيؼ الحكافز الأدبية قميلبن يمكننا أف 
ؾ الصكر المختمفة مف نممس المجالات المختمفة التي ارتبطت بتم

في  كىي تصنؼالتعبير، فترتب عمييا ظيكر تمؾ الأنكاع الأدبية. 
 خمس مجمكعات:

التجارب الشخصية لمفرد مف حيث ىك فرد، كىي الأشياء التي  -ُ
 تككف جماع حياتو الخاصة، الخارجية كالداخمية.

تجارب الإنساف مف حيث ىك إنساف، كىي تمؾ المشكلبت  -ِ
 رة، مشكلبت الحياة، كالمكت، كالخطيئة، كالقدر، كا﵀العامة الكبي
 . ، كعلبقة الإنساف بالإنسافجؿ جلبلو

كىي تجارب تقع خارج حدكد الشخصية في مجمميا، كتتصؿ 
 .مكحد مف حيث ىك كؿالبشرم بالجنس 

بالمجتمع العالمي كمو، بكؿ قكاه  علبقات الفرد بزملبئو، أك -ّ
 كمشكلبتو.

 .خارجي، كعلبقتنا بوـ الطبيعة العال -ْ
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محاكلات الإنساف الخاصة للئبداع، كالتعبير في نطاؽ الصكر  -ٓ
 المختمفة للؤدب كالفف.

كىكذا بالنظر إلى الأدب في ضكء ىذا التحميؿ، كالاىتماـ بطابع 
 المكضكعات كحدىا، يمكننا أف نميز بيف خمسة أنكاع مف الإنتاج:

 أدب التجربة الشخصية الصرؼ. -ُ
 لحياة العامة للئنساف مف حيث ىك إنساف.أدب ا -ِ
 أدب المجتمع في جميع مظاىره. -ّ
 أدب يصكر الطبيعة. -ْ
 أدب يصكر الأدب. -ٓ

، كيشمؿ الأنكاع المختمفة مف الشعرىناؾ إذف الأدب الذاتي، 
المراثي كالمقالة كالدراسة التي تكتب عف ىذه شعر كشعر التأمؿ ك 

 الأدبي كالفني.  دب النقدمف كجية نظر شخصية، ثـ أالأشياء 
 في بدلا مف أف يتعمؽ-ثـ ىناؾ الأدب الذم نجد الكاتب فيو 

يمضي خارج ذاتو إلى عالـ الحياة كالنشاط الإنساني  -نفسو
كالشعر الممحمي  لتاريخ كفف السيرةالخارجي. كىذا يتضمف ا

 كالركاية الخيالية، شعرنا كنثرنا، كالقصة كالمسرحية. 
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ا كبيرنا أك ميمِّا؛ لأف الأدب ال ثـ ىناؾ كصفي، كىك ذاتو ليس قسمن
الكصؼ في الأدب يرتبط عادة بحاجات التعبير الذاتي أك 

 القصصي، كما يخضع في أغمب الأمر ليا.
كينبغي في كؿ ىذا التحميؿ أف يلبحظ أف ىذا التقسيـ لا يمكف أف 
يحدث ىكذا بحيث ينفصؿ الغرض الكاحد كيستقؿٌ استقلبلان تامِّا عف 
الأغراض الأخرل، فالكاقع أف أدب التجربة الشخصية يتداخؿ في 

 كثير مف الحالات في أدب الحياة العامة للئنساف. 
ككذلؾ الأمر فيما يختص بالمجالات الأخرل، كلكننا نمجأ إلى ىذا 

ظيرت فكرة التمييز بيف ك  قط لغرض عممي تعميمي.التقسيـ ف
داة التي تستخدـ الأنكاع الفنية عمى أساس مف النظر إلى الأ

  .لإنجاز ىذا الفف أك ذاؾ
كقد افترؽ الأدب عف غيره مف الفنكف الأخرل مف حيث إنو 
يستخدـ المغة أداة التعبير، فالمغة في الحقيقة ىي أداة التعبير في 
كؿ الأنكاع الأدبية، كلكنيا تختمؼ كذلؾ في طريقة استخداـ ىذه 

داة لو، كلكف الألفاظ الأداة، فالشعر كالقصص، يستخدـ الألفاظ أ
في الشعر تستخدـ عمى نحك مختمؼ. فجكانب المغة التي لا ييتـ 
بيا كاتب القصة إلا قميلب، ليا أىميتيا الأساسية عند الشاعر، 
فالشاعر يستخدـ المعنى العقمي للؤلفاظ، كلكنو كذلؾ يستخدـ 
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يقاعيا كالصكر المكسيقية كغيرىا  يحاءاتيا كأصكاتيا كا  علبقاتيا كا 
 ما تككنو الألفاظ حيف يرتبط بعضيا ببعض. م

كمع ذلؾ فمف الكاضح أف ىذا لا يكفي لمتمييز بيف الشعر كالأشكاؿ 
الأدبية الأخرل؛ لأف القصة كذلؾ تستخدـ جكانب لمغة لا يستخدميا 
ف  كاتب النثر العممي الصرؼ، كالصكت كالإيقاع "كألكاف" الألفاظ، كا 

 ر. كاف يستخدميا بدرجة أقؿ مف الشاع
فيؿ يككف الفرؽ بيف الأدب الشعرم كالأدب النثرم مجرد فرؽ في 
الدرجة؟ ىؿ المسألة مجرد ككف الإيقاع أكثر انتظامنا، كأف الاعتماد 
عمى الإيحاءات كالعلبقات كمكسيقى الألفاظ أعظـ فيو مما ىي 
ذا كاف الأمر كذلؾ، فأيف يمكف أف نضع الخط  عميو في النثر؟ كا 

 النكعيف مف التعبير الأدبي؟الفاصؿ بيف ىذيف 
أف ىناؾ  خطأن مف الأفكار التي شاعت في كقت مف الأكقات 

مكضكعات تسمى مكضكعات شعرية، كأخرل تسمى مكضكعات 
                   . النقد الأدبي نثرية، فيقاؿ عندئذ: إف ىذا المكضكع مف

كذلؾ يقاؿ: إف ىذا المكضكع ىك مف مكضكعات النثر، فلب بد أف ك 
ذا حاكؿ الشاعر تناكلان نثريان  ككف تناكلوي أف  -تبعنا لذلؾ-، كا 

 .عرضة للئخفاؽ فإنو يككفشعريان تناكلان يتناكلو 
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كمكضكع  ىناؾ مكضكع مخصص لمشعر لا يصمح الشعر إلا فيو،
كؿ مكضكع صالح لأف يككف  فإف لمنثر لا يصمح النثر إلا فيو.

لفكرة الخاطئة أساسنا . كقد كانت ىذه اأك نثريان  مكضكعنا شعريِّا
كىكذا نستطيع  لمتفريؽ بيف الشعر كالنثر عمى أساس مف المكضكع

ا أف نفرؽ بيف الأنكاع الأدبية في ضكء تخيمنا لطريقة كؿ نكع  أيضن
لا نأتي بجديد إذا قمنا إف الأدب ك . المغةالأدب :  في استخدامو

 كشعر ( لكؿ منيما ميزاتو الخاصة ر) نثقسميف: ينقسـ إلى
ف كك  ظائفو التعبيرية مع تميز الشعر عف النثر بالإيقاع كالكزف كا 

أصبح لمنثر الفني إيقاع في ما كتبو أصحاب النثر الحديث كلا 
تناقض في القكؿ السابؽ لأف جكىر الشعر كالنثر الفني ينتمياف 

كمف ىنا كقع التداخؿ  (كاحد مف التعبير) التعبير الفنيإلى مستكل 
تراكيما في المضاميف كالتنافس عمييا بيف الشعر كالنثر لاش

كالتماثؿ بيا كمف ىنا كانت الرسائؿ تنافس الشعر اجتماعيان 
 . كعاطفيان ككصفيان 

مف ك ، كيعد النثر الفني العربي مف أىـ الصيغ البلبغية عند العرب
 ميزاتو :
 أف الناس أكؿ ما يتكممكف بو -ُ
 أف الكتب المنزلة عمى الأنبياء كانت بو  -ِ
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 ف التكمؼ بعيد ع -ّ
 أف الكحدة فيو أظير منيا في الشعر  -ْ
 كالشعر مف قبيؿ الحس  ،مف قبيؿ العقؿ -ٓ
 تكمـ النبي بالنثر لا بالشعر  -ٔ
 لا تستقيـ أمكر الدكؿ إلا بالنثر  -ٕ
 أف القرآف نزؿ بالنثر لا بالشعر  -ٖ
 كتاب النثر أرفع ثقافة مف الشعراء أفَّ  -ٗ

 عند النقاد مقسكـ إلى قسميف : النثر ك 
 العممي النثر -ُ
 الأدبيكالنثر  -ِ

الأكؿ لغة العقؿ كالثاني لغة ، فناف يستخدماف في الكتابة كىما
أكجو العاطفة عمى الأصؿ فييما، كعمى ىذا الفرؽ الأساسي قامت 

 . الخلبؼ بيف أسمكبييما 
كأما النثر الأدبي فيمتاز بقكة العاطفة التي تؤثر  النثر الأدبي:-أ

ا يبدك في الكممات كالصكر، كالتراكيب،  في عباراتو تأثيرنا كاضحن
كليس معنى ذلؾ خمكه مف الأفكار القيمة كالحقائؽ المبتكرة؛ كلب 
 ، ، لذاتيا أكلان فإف الحقيقة عنصر أدبي ىاـ كىي في النثر ألزـ
كلأنيا تسند العاطفة كتبعث فييا القكة ثانينا. لذلؾ نجد ىذه الفنكف 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

36 

ر العقمي ميما تتكسؿ بقكة الشعكر، الأدبية لمنثر تعتمد عمى العنص
كجماؿ التعبير، نجد ذلؾ في الركاية، كالرسالة، كالخطابة، كالكصؼ 

 كالمقامة كنحكىا. 
ذا كاف الكضكح ىك الصفة الأصمية في الأسمكب العممي. فيك  كا 
ىنا لازـ كذلؾ للؤسمكب الأدبي مع صفتي القكة كالجماؿ. كلكؿ 

 ا. صفة كسائؿ لتكافرىا، تراىا قريبن 
ذا كاف الأصؿ في ىذا النكع قيامو عمى العقؿ،  النثر العممي:-ب كا 

كنشر الحقائؽ الفكرية، كالمعارؼ العممية كالفمسفية فميس يخمك 
مف العاطفة خمكِّا ما، حتى قاؿ بعض النقاد: ليست ىناؾ نصكص 
خالية مف العاطفة إلا أف تككف الأرقاـ الحسابية، كالرمكز الجبرية، 

كيمكف لمقارئ أف يتبيف مظاىر العاطفة في الآثار كالعممية. 
الفمسفية كالتاريخية كالسياسية، الاقتصادية، كالاجتماعية فيما 
يحس بو مف حرص الكاتب عمى نشر آرائو، كصدؽ عقيدتو فييا، 
عجابو بشخص أك عمؿ ثـ ازدرائو آخر  كترجيحو بعض الأفكار، كا 

ك ماؿ ما فات كاستخدامو الخياؿ في سد النقص الركائي كا 
 مستكيات النثر ثلبثة :ك المؤرخيف. 

الحكار السرد( لتفاىـ –النثر العادم ) الأحاديث اليكمية -ُ
 الناس مف خلبلو 
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النثر العممي : كىك ما كتبت فيو العمكـ كالمعارؼ كيشمؿ -ِ
 مستكيات التأليؼ المختمفة 

ك المجتمع أ ،النثر الفني : كىك ما يعبر بو عف عالـ الذات-ّ
صة لطبائع الناشر نفسو كفمسفتو لمتأثير في برؤية خا

دىاشيـ بالفكرة كجماؿ عرضيا كحسف كقعيا ،  الآخريف كا 
ذ كانت لا تعرؼ زمنية نشأة النثر الفني العربي بكجو الدقة  كا 

 فإف بعض الباحثيف أشار إلى :

 ظيكر الإسلبـ بظيكر ظيكر القرآف أف النثر الفني نشأ مع-أ
 شريؼ كالحديث النبكم الالكريـ 

أف النثر الفني نشأ في العصر الأمكم بعد تكسع الدكلة -ب
صدر  –كحاجتيا لمكتابة كقرب ىذا العيد مف الفصاحة ) الجاىمية

 الإسلبـ (

أف النثر الفني نشأ في مطمع العصر العباسي عمى يد عبدا﵀ -ج
بف المقفع مع أنو كاف تمميذان لعبد الحميد الكاتب المعركؼ في 

  العيد الأمكم
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أف النثر الفني في الأدب ساير ظيكر الحس الفني المرىؼ عند -د
العرب منذ الجاىمية كىك رأم الدكتكر محمكد المقداد في كتابو 
تاريخ الترسؿ النثرم عند العرب في الجاىمية كدلالة ذلؾ استعماؿ 

يث جٌكد الجاىميكف الكياف كالخطباء لمغة الفنية في سجعيـ ح
 بو  مف فنكف النثر الأدبي أسمكبو الخاص كلكؿ فف، كلبميـ الفني
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 الأكؿالباب 
 ةالخػػػطػػػابػفف 

  الخطابة:
ىي الكلبـ الذم يمقى في جميكر الناس للئقناع كالتأثير. كىي فف 
قديـ كجد مع الإنساف يمجأ إليو النابيكف في الإرشاد. كالخصكمات 

 ،لسلبـ. كيرقى كمما استجدت دكاعيوالحركب كا كالحث عمى
 كاستقرت الحرية الفكرية كالكلبمية لمشعكب.

كىي أنكاع: دينية كسياسية كقضائية كاجتماعية. كقد تككف عممية 
كقد كانت الخطابة عدة العرب في  ،فييدأ أسمكبيا كتسمى محاضرة

 الجاىمية. ثـ ترقت في صدر الإسلبـ. 
السياسة كالحكـ مف زمف الأمكييف صدرنا مف كاستمرت أداة لمديف ك 

العصر العباسي. ثـ خفت صكتيا لما طامف الحكـ مف حرية 
الجماىير. كلكنيا استردت مكانتيا في العصر الحديث لمكاف 
الحرية في حياة الشعكب كالأفراد. كلنشأة النظـ الدستكرية في 

باحة  الاجتماع الحككمات. كقياـ دكر القضاء كالندكة "البرلماف" كا 
في المسائؿ العممية كالجدؿ. كالمنافسة في الانتخاب كالمناظرة 
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. كتشمؿ كلعؿ الناحية الفنية أىـ ما يعنينا ىنا كالاجتماعية.
لمخطابة عناصر معنكية ثلبث: ك  عناصر الخطابة كأسمكبيا.

 المقدمة كالعرض كالختاـ.
عداد نفكسيـ لممكضكع  ،فالمقدمة للبتصاؿ بالسامعيف -ُ كا 
بخاصة إذا كاف جديدنا أك كانكا متأثريف بشعكر مضاد، كقد يتركيا ك 

الخطيب إذا لـ يجد داعينا مف ىذه الدكاعي. كلا بد أف تككف مكجزة 
جذابة متصمة بالمكضكع كيذه المقدمة مف خطبة عمي بف أبي 

لما بمغو أف خيلب لمعاكية كردت الأنبار رضي ا﵀ تعالى عنو طالب 
"أما بعد فإف الجياد باب مف أبكاب الجنة فتحو كقتمكا عاملبن لو: 

درع ﵀ الحصينة، كجنتو أكليائو، كىك لباس التقكل، ك  ا﵀ لخاصة
 .الكثيقة"

كالعرض ىك العنصر الأساسي في الخطابة. يذكر فيو الخطيب  -ِ
آراءه مقسمة منسقة مؤيدة بالبراىيف، كيرد عمى خصمو مفندنا 

منطقية حاسمة أك خطابية مشيكرة، آراءه معتمدنا دائمنا عمى حجج 
مع مراعاة المياقة كالتجافي عف السباب ذاىبنا إلى الإقناع كالتأثير، 

ني قد دعكتكـ رضي ا﵀ عنو كما قاؿ عمي  في ىذه الخطبة: "ألا كا 
علبننا، كقمت لكـ اغزكىـ  إلى قتاؿ ىؤلاء القكـ ليلبن كنيارنا، سرِّا كا 

قكـ في عقر دارىـ إلا ذلكا،  ا﵀ ما غيزًم قبؿ أف يغزككـ، فك
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فتكاكمتـ كتخاذلتـ حتى شينت عميكـ الغارات، كميمًكت عميكـ 
 الأكطاف".

كالختاـ أك النتيجة ىاـ لأنو تمخيص لممكضكع، كتسجيؿ عمى -ّ
ا، قكيِّا  السامعيف كاجتذاب لعكاطفيـ، كيجب أف يككف مكجزنا كاضحن

مكضكع. كما ختـ داعينا إلى مذىب الخطيب، جامعنا لأىـ عناصر ال
ذا رأيتمكني أنفذ فيكـ الأمر فأنفذكه  زياد خطبتو البتراء بقكلو: "كا 

ؿ امرئ عمى إذلالو كايـ ا﵀ إف لي فيكـ لصرعى كثيرة فميحذر ك
  منكـ أف يككف مف صرعام".

فيقكـ عمى طبيعة  - أك عباراتيا المفظية -كأما أسمكب الخطابة 
لتأثير. لذلؾ كاف لا بد فيو مف ىذا الفف الذم يرمي إلى الإقناع كا

البراىيف العقمية لتحقيؽ الغاية الأكلى، كالانفعالات الكجدانية 
كىذه الخاصة كحدىا تجعؿ أسمكب الخطابة  لتحقيؽ الغاية الثانية.

ثارة العكاطؼ، فيستخدـ الفكر  منكٌعنا يجمع بيف تقرير الحقائؽ كا 
 ى عمؿ مف الأعماؿ.كالكجداف كينفذ منيما إلى الإرادة يدفع بيا إل

كلذلؾ تسمى الخطابة الفف العممي كما تسمى الفف الكامؿ لجمعو 
بيف شخصيتي الخطيب الحسية كالمعنكية،  -في الإلقاء-

كلاستخدامو جميع مكاىب السامعيف؛ فإف الخطيب يستخدـ جسمو 
في الخطابة؛ فيشير بيديو، كيحرؾ رأسو، كيشكؿ أسارير كجيو. 
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ىاـ في التأثير الخطابي، حتى إذا قرئت  ككؿ ىذه الحركات عنصر
الخطابة مكتكبة كانت فاقدة ىذا العنصر الجسماني، مع صكت 

شيء مف ركعتيا كقكتيا الخطيب، كحسف إلقائو. فيذىب 
كعمى ىذا الأساس مف طبيعة الفف الخطابي نستطيع  الإنشائية.

 تمييز أسمكبو بما يمي:
كة. كمصدرىا الأكؿ الصفة العامة للؤسمكب الخطابي ىي الق -ُ

انفعاؿ الخطيب. كقكة عقيدتو كيقينو بما يقكؿ. ثـ تظير في 
عباراتو المسجكعة أك المزدكجة ككمماتو المؤثرة الجزلة لتككف 
مكسيقى قكية. عمى تفاكت في ذلؾ. يقكؿ زياد في مطمع خطابتو: 

 يء كالضلبلة العمياء. كالغي المكف"أما بعد فإف الجيالة الجيلب
ى النار. ما فيو سفياؤكـ. كيشتمؿ عميو حمماؤكـ مف بأىمو عم

 الأمكر العظاـ، ينبت فييا الصغير، كلا يتحاشى عنيا الكبير".
التكرار المعنكم جائز في الخطابة لتثبيت الأفكار في الأذىاف،  -ِ

كتمكيف السامعيف مف الفيـ، كالقكة كالتأثير. كلكف لا بد مف تغيير 
اؿ السابؽ إذ الفكرة الكاحدة كردت في العبارات كما رأيت في المث

. ككقكؿ رضي ا﵀ تعالى عنو  عدة جمؿ. ككما رأيت عند عمي
زياد: "أتككنكف كمف طرفت عينيو الدنيا. كسدت مسامعو الشيكات. 

 كاختار الفانية عمى الباقية؟ ".



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

45 

فيككف خبرنا كأمرنا كنيينا في الخطابة، يختمؼ الأسمكب  -ّ
تى لا يككف رتيبنا. كليمثؿ الانفعالات اللبزمة كتفجعنا. ح كاستفيامنا

نتـ لمخطابة، كالتي تمتمئ بيا نفس الخطيب. يقكؿ زياد: "ما أ
مف قيامكـ  فمـ يزؿ بكـ ما تركف ،بالحمماء كلقد تبعتـ السفياء

دكنيـ حتى انتيككا حرـ الإسلبـ، ثـ أطرقكا كراءكـ كئكسنا في 
شراب حتى أسكييا بالأرض الطعاـ كال يَّ حراـ عم ...مكانس الريب 
حراقنا".  ىدمنا كا 

كالخطابة فييا التقرير لبياف الرأم كدعمو البرىاف، كفييا  -ْ
القصص كالكصؼ المكجزاف يستعيف بيما الخطيب في الإقناع 

في خطبتو  عنوتعالى رضي ا﵀  كالتأثير كما رأيت كقكؿ عمي
رأة السابقة: "كلقد بمغني أف الرجؿ منيـ كاف يدخؿ عمى الم

 المسممة كالأخرل المعاىدة فينزع حجميا كقمبيا كقلبئدىا كرعاثيا".
سيمة مفيكمة لمسامعيف،  -مع قكتيا-يجب أف تككف العبارة  -ٓ

خالية مف الإغراب أك التعقيد حتى يستطيع الجميكر متابعة 
الخطيب كمسايرتو؛ إذ ليست ىناؾ فرصة لمسامعيف سكل لحظات 

قاؼ الخطيب ليفيمكا عنو، كلا يممؾ الاستماع، كلا يستطيعكف إي
ىك سكل فرصة الإلقاء؛ فإف الخطابة فف شفكم، عمى أنو إذا كتب 

 نقص بياؤه، كربما مضت ظركفو المناسبة فضاعت فائدتو.
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يستطيع الكاتب أف يبيف بالترقيـ كسكاه، كؿ قسـ كمكقؼ،  -ٔ
عمى النقط اليامة، -النبر الصكتي - كلكف الخطيب يستبدؿ بذلؾ 

لعناية بالانتقاؿ مف نقطة إلى أخرل بالتنبيو، كتغيير الأسمكب كا
كليجة الخطاب، كتككيد مكاضع القصر. كؿ ذلؾ في جمؿ قصيرة 
سيمة. خالية مف الاعتراضات كتفرؽ العناصر المفظية التي إذا 

 جازت في الكتابة فمف تجكز في الخطابة.
ا. فقد السامعكف ىـ المقياس السديد لمستكل المغة كدرجتي -ٕ

ذا كانكا  يككنكف مف الخاصة. كبذلؾ يككف الأسمكب سامينا عالينا. كا 
ذا كاف جميكرنا عامنا غمب  . كا  مف العامة كاف الأسمكب بسيطنا سيلبن

 الخطيب ناحية السيكلة ليضمف الفيـ لمجميع.
كلا بد أف يككف الخطيب جيير الصكت، صافية، حسف  -ٖ

، متزف الحركات، خبيرنا الإلقاء، مناسبة الييئة، حسف الكقكؼ
بنفسية السامعيف، قادرنا عمى الاندماج فييـ. كعمى فيـ ما يطرأ 

غضب فيتلبفاه.  ناء الخطابة مف فتكر فيعالجو. أكعمييـ أث
كيحسف انتياز الفرص، كاختيار الأكقات، كالانتفاع بكؿ ما يفيده. 

ا أخرل حتى يظفر بما يريد.جادنا مرة  ي كيمكف بياف ذلؾ ف كمازحن
خطب العصر الحديث لمصطفى كامؿ، كسعد زغمكؿ، كمصطفى 

كتجد في الجزء  عبيد. كتكفيؽ دياب. كغيرىـ كثير.النحاس، كمكرـ 
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الثاني مف العقد الفريد جممة صالحة مف خطب السابقيف تعد 
 شكاىد لما قمنا.

 رؤل كعلبقات في الخطابة :-أكلان 
 عمـ الخطابة:-ُ

، مف سار في طريقيا عد خطيباى  عمـ لو أصكؿ كقكانيف، :الخطابة
الإقناع، كصفات كىذا العمـ  يعنى بدراسة طرؽ التأثير، ككسائؿ 

أف يتجو إليو مف المعاني في المكضكعات  يالخطيب، كما ينبغ
يا، بيف تككف عميو ألفاظ الخطبة، كأسالالمختمفة، كما يجب أ

 كترتيبيا. ىذا العمـ ينير الطريؽ، كلا يحمؿ عمى السمكؾ؛ فيك
يرشد الدارس إلى دراسة مناىج، كمسالؾ، كلا يحمؿ عمى السير 

 فييا.
 علبقة الخطابة بالمنطؽ:-ِ

تعصـ الذىف عف  يعمـ المنطؽ يبحث عف القكانيف التإذا كاف 
الخطأ، فإنو يبحث أيضا عف أىكاء النفس، كخكاطرىا كأسباب 
الغمط، كتسمسؿ الخكاطر، ككؿ ىذه الأمكر تساعد الخطيب عمى 

 ميمتو في التأثير كالإقناع. أداء
 علبقة الخطابة بعمـ النفس:-ّ
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لا يصؿ الخطيب إلى إقناع السامعيف إلا إذا استطاع أف يثير 
حماستيـ، كيخاطب إحساسيـ، كلا يمكف إلا إذا كاف عميما بما 
يثير شكقيـ، كيسترعي انتباىيـ، كذلؾ لا يككف إلا بعمـ النفس، 

 ة بعمـ النفس.كمف ىنا كاف عمـ الخطابة لو صم
 علبقة الخطابة بعمـ الاجتماع:-ْ

يجب عمى الخطيب أف يككف ممما بسياسة الناس، كما يجب لكؿ 
طبقة مف المعاممة، كما يمزـ لكؿ نكع مف الناس مف خطاب، كعميو 
أف يككف عميما بركح الجماعة دارسا لأخلبقيا فاىما لما يسيطر 

 مـ الاجتماع.عمييا، كلذا كاف عمـ الخطابة صمتو قكية بع
 علبقة الخطابة بالأدب :-ٓ

، لأنو مف القيـ الأدبية ـي نقؿ رسالتيا عمتعتمد الخطابة ف
لعناصر فف الأدب مف قكاعد  ان فترض  بالخطيب أف يككف كاعيمال

 طمبو الخطابة . تصرؼ كبلبغة كخياؿ كغير ذلؾ مما تكنحك ك 
 تعريؼ الخطبة كعناصرىا كخاتمتيا: -ثانيان 
  تعريفيا:- ُ

 : الخطبة 
قطعة نثرية ذات طكؿ متكسط يعالج فييا كاتبيا مف جية نظره 
مكضكعا مف مكضكعات الحياة الاجتماعية أك السياسية أك 
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فف مخاطبة الناس كمشافيتيـ  جاء مف أجؿ العسكرية .......ك 
إقناعيـ بأفكار يريدكف تكصيميا ليـ كاستمالة قمكبيـ كعقكليـ مف 

المقنعة لأف الخطبة الماىرة الحاذقة تميب خلبؿ الأدلة المكضكعية 
س سركران مشاعر السامعيف أك تيدئيا كتسيطر عمى عكاطؼ النا

ففّّ  مف فنكف النثر الأدبي )، فيي فف أك حزنان ثكرة أك سكينة
، كلمخطابة مجالاتيا التي لا ( لساني يمقى عمى جميكر السامعيف

تيا التي تلبزميا يمكف لأم فف أدبي آخر أف يغني عنيا بحكـ طبيع
 عمى مدل العصكر.

 عناصر الخطبة : - ِ 
 تتألؼ الخطبة مف عناصر تشكؿ ىيكؿ الخطبة  :

 المقدمة : -آ
تكطئة ذات صمة بمكضكع يحدد مضمكف الخطبة كتعد المقدمة 
تمييدا للؤفكار التي سيقدميا الخطيب في خطبتو كالقضايا التي 

ى أىمية المكضكع سيعالجيا كمف خلبليا يمفت نظر الحضكر إل
اعيـ ، بأسمكب مشكؽ يثير اىتماميـ ليتكجيكا إليو بأذىانيـ كأسم

دمة متقنة التعبير، محكمة ، كتككف المقكيصغكا إلى ما يمقى عمييـ
قكية الإلقاء لتترؾ أثرا فعالا في تنبيو كعي الجميكر ، النسج
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ؽ حسف الإقباؿ يحقتطرة عمى أذىاف الحضكر كمشاعرىـ لكالسي
  بد أف يراعى فييا الإيجاز غير المخؿ                     لاعميو ك 

 المضمكف:-ب
ىذا يقتضي أف كضكع الذم يرغب الخطيب معالجتو ك كيشمؿ الم

يحدد أفكاره مسبقا، كيرتبيا ترتيبا مكضكعيا دقيقا كمترابطا ك 
ذا كاف معانييا ليسيؿ عمى السامع فيميا يراعي فييا كضكح ، كا 

حالة ىذه أف يعرض  ىذه الشبيات فعميو ك المكضكع يتصؿ بنقض 
  .أثرىا الشريرالشبيات كيشير إلى خطكرتيا ك 

 خاتمة الخطبة: -ج 
طرح مف فيؤكد أىمية ما  ،كبيا ينيي الخطيب مكضكع الخطبة
تترؾ الحاضريف في حيرة ك أفكار، كالخطبة التي لا خاتمة ليا 
 تساؤؿ :ىؿ انتيى المكضكع أـ لا؟ 

 الخطابػػػة أنػػػكاع -ثالثان 
تتنكع الخطابة بتنكع المكضكعات التي تتحدث عنيا كمف ىذه 

 المكضكعات
 الخطابة الدينية -أ 
 : الدينيةاستكناه لمخطابة - ُ
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الخطابة الدينية  نكع مميز تتكجو الخطبة فيو إلى عقكؿ كقمكب 
الناس لتبقى معمقة بمحبة رب العالميف كيختمؼ أسمكب الخطابة 

الخطابة السياسية كالاجتماعية كالكطنية كغير  الدينية عف أسمكب
ف كاف لخطابة مف حيث الأداء كالمكضكعاتذلؾ مف أنكاع ا ، كا 

طبة الدينية ، كالخمشترؾ في الأسمكب المغكم كالعاـ ىناؾ قاسـ
، فالخطبة تختمؼ عف المحاضرة في الأسمكب ليست محاضرة

 كالأداء حتى لك التقت معيا في المكضكع . 
الخطابة في الإسلبـ إحدل أدكات الاتصاؿ مع جماىير كقد كانت 

المسمميف كىي مف أبرز كسائؿ الدعكة إلى ا﵀ لذلؾ شرعت في 
الجمعة كالعيديف كالكسكؼ كالخسكؼ كالاستسقاء كفي الحج كفي 
المعارؾ الحربية كالمناسبات الطارئة كانطلبقان مف أىمية الخطابة 

تمع يجب ألا تتحكؿ إلى مينة الدينية كدكرىا الفعاؿ في بناء المج
حيث تفقد في ىذه الحالة دكرىا الفعاؿ في البناء كيصبح الخطيب 
مكظفان دينيان أكثر منو مربيان كمكجيان كمعممان كبذلؾ يككف قد أسند 
الأمر لغير أىمو كىذا مف علبمات الساعة كلا يعني ذلؾ ألا 

ك معمكـ يتقاضى الخطيب أجران عمى عممو فيذا جائز شرعان كما ى
كلكف لا تتحكؿ الخطابة إلى مينة معاش في شعكره كفي كاقع 
عممو كمما يجدر ذكره أف كثيران مف الخطباء الآف في أمسٌ الحاجة 
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إلى تحقيؽ المقكمات الأساسية لمخطابة الناجحة كالمكىبة كالعمـ 
، فإذا المساف كالحكمة كالتقكل كالإخلبصكالمغة كالجرأة كطلبقة 

شخصيتو ىذه المقكمات فيك أىؿ لمخطابة  جمع الخطيب في
كبكسعو عندئذ أف يسيـ مساىمة فعالة في بناء المجتمع المؤمف 

، فإف الخطيب الناجح ىك لح كأما فيما يتعمؽ بأداء الخطبةالصا
الذم يستكفي المكضكع الذم يتناكلو بعد تحضيره مؤيدان بالشكاىد 

كما يركيو مف  الشريفةالشرعية متحريان صحة الأحاديث النبكية 
؛ كلا بد أف يككف نقمو للآيات القرآنية الكريمة دقيقان قصص كغيرىا

مع الإشارة إلى رقـ الآية كاسـ السكرة كيكضح أفكاره بأسمكب جيد 
السبؾ مفيكـ العبارة كيحذر مف إطالة الخطبة كي لا يمؿ الحضكر 
كليكف معتدلان في حماسو كانفعالو كلا يتجاكز الحد المطمكب في 
الخطابة حتى لا يفقد زماـ السيطرة عمى كلبمو فيضر مف حيث 
يجب أف ينفع كلا يعني ىذا أف تككف خطبتو باردة المشاعر ككأنو 
يقرأ نشرة أخبار كلا يبالغ في التقريع كالتكبيخ لأصحاب المخالفات 
الشرعية فيخرجيـ مف الديف كلا يتساىؿ في أمر المعاصي فيصكر 

ر الذنكب كالأفضؿ أف يغمب الترغيب عمى الكبائر ككأنيا مف صغائ
ذا أراد أف  الترىيب كيبتعد عف التجريح حتى لا ينفر الناس منو كا 
يمفت النظر إلى مخالفات يرتكبيا أشخاص يعرفيـ ، فميقؿ كما كاف 
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)ما باؿ أقكاـ يفعمكف كذا :  رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ يقكؿ
إليو كلا يتيجـ عمى ككذا( دكف أف يسمي أحدان منيـ أك يشير 

مبادئ الآخريف كعقائدىـ فيذا ينافي حكمة الدعكة إلى ا﵀ التي 
تعممناىا مف كتاب ا﵀ كسنة رسكلو قاؿ تعالى: )كلا تجادلكا أىؿ 
الكتاب إلا بالتي ىي أحسف( ، كبما أف الخطيب مف الدعاة إلى ا﵀ 

عكتو تعالى فعميو أف يمتزـ بالحكمة كالمكعظة الحسنة في إطار د
)ادع إلى سبيؿ ربؾ بالحكمة كالمكعظة الحسنة( ، : كما قاؿ تعالى

كمما يقمؿ مف تحصيؿ الفائدة العممية مف الخطبة عمك صكت 
الخطيب إلى حد الصراخ فيخيؿ لمسامع كأنو في مشاجرة ، كينبغي 
عمى الخطيب ألا يكثر مف البكاء خلبؿ الخطبة بغية التأثير في 

عمو مع المكضكع الذم يتناكلو الخطيب نفكس المستمعيف أك لتفا
كبالتالي تفقد الخطبة فاعميتيا لدل الحضكر كتضيع معظـ الفائدة 

 المرجكة منيا . 
إف المكانة المرمكقة التي يتبكٌؤىا الخطيب بيف الناس تنطمؽ مف 
ميمة مكقع الخطابة التي يقكـ بيا كىي المساىمة في بناء 

ا﵀ كرسكلو كىذا يعني أف المجتمع الصالح عمى أسس الإيماف ب
رسالتو لا تنحصر بمكقفو الخطابي أماـ المصميف حيف يقدـ خطبة 

إنو يقكـ بحمؿ الراية التي  .الجمعة بؿ ىي أكسع مف ذلؾ بكثير
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حمميا رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ كحمؿ مسؤكليتيا 
  :سلبـ خاصة كأكدىا في حجة الكداعالمسممكف عامة كعمماء الإ

نو  ( كنطؽ بيا القرآف الكريـ :) ىؿ بمغت الميـ فاشيد) الميـ  كا 
/ ، كمف خلبؿ ىذا ْْ( الزخرؼ لذكر لؾ كلقكمؾ كسكؼ تسألكف

المكقع يبقى الخطيب محط أنظار أبناء مجتمعو الذم يعيش بيف 
ظيرانيو كمعقد الأمؿ في تكعيتيـ كتفييميـ أمكر دينيـ ، فيعمميـ 

ا مف فرائض ككاجبات كيعظيـ ما جيمكا مف أحكاـ كيذكرىـ ما نسك 
إف أخمٌكا بالالتزاـ أك قست قمكبيـ فإذا ضعؼ الكازع في نفكسيـ 
يأخذ بأيدييـ إلى ظلبؿ التقكل كيكقظ في أحاسيسيـ الخكؼ مف 
ا﵀ تعالى كيعمؿ جاىدان بحكمتو ككعيو عمى رد الضاؿ برفؽ إلى 
جادة الإيماف كيصمح ذات بينيـ إذا عبث الشيطاف بعلبقاتيـ 
الاجتماعية كصلبتيـ الأخكية فيأمرىـ بصمة الأرحاـ كحسف الجكار 
كالتحمي بمكارـ الأخلبؽ كيذكرىـ بأياـ ا﵀ كاستمرار القياـ بأداء 

 حؽ العبكدية كالعبادة ﵀ رب العالميف خير قياـ . 
إف مياـ الخطيب متعددة الجكانب كىي أمانة ثقيمة الأعباء فإف 

أمر ا﵀ كرسكلو حقؽ الفكز كالفلبح  أدل الخطيب ىذه المياـ كما
في الدنيا كالآخرة كحظي برفقة إماـ الخطباء كسيدىـ الحبيب 
المصطفى صمى ا﵀ عميو كسمـ كسمفو الصالح رضكاف ا﵀ عمييـ 
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ف كانت الأخرل فيا ليا مف خسارة  يكـ يقكـ الناس لرب العالميف كا 
ذه الأمانة ما بعدىا خسارة ! كلا يخفى عمى الخطيب أف أداءه ى

فإف  ف يتحمى بباقة مف الخصاؿ الحميدة،العظمى تقتضي منو أ
ف ىك  كانت فيو فيذا مف فضؿ ا﵀ كرحمتو عميو كتكفيقو لو كا 
قصر في تحصيميا أك في اكتساب بعضيا أك غفؿ عف ذلؾ فما 
عميو إلا أف يسعى جاىدان لمتخمؽ بيا مف خلبؿ مزيد مف القربات 

كمحاسبتيا باستمرار كحمميا عمى  كمجاىدة النفس كمراقبتيا
التحمي بأخلبؽ القرآف الكريـ متأسيان برسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو 

،  كسمـ الذم كاف خمقو القرآف الكريـ كما جاء في السنة الشريفة
كما قاؿ تعالى: )لقد كاف لكـ في رسكؿ ا﵀ أسكة حسنة   لمف ك 

الخطابة الدينية كىي ك  كاف يرجكا ا﵀ كاليكـ الآخر كذكر ا﵀ كثيران (
التي تمقى في المساجد في صلبة الجمعة كالعيديف، كفي المناسبات 
الدينية المختمفة لمكعظ كالإرشاد كالحث عمى الاستمساؾ بالفضائؿ 

 الإسلبمية.
 طرؽ تحصيميا:-ِ

لا شؾ أف الخطابة منصب خطير، لا يصؿ إلييا طالبيا بيسر، بؿ 
ر كمعاناة، كاحتماؿ لممشاؽ؛ يحتاج طالبيا إلى زاد عظيـ، كصب

 -ليصؿ إلى تمؾ العناية السامية كطرؽ تحصيميا ما يأتي:
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يستحب أف يككف الخطيب فصيحا طمؽ  فطرة تلبئـ الخطابة:-أ
المساف، ثابت الجناف، ذكي القمب، كأف تككف مخارج الحركؼ عنده 

 صحيحة.
لا شؾ أف ىذه الأصكؿ لا تكفي كحدىا،  دراسة أصكؿ الخطابة:-ب
 ؿ لا بد أف يككف معيا استعداد كامف، كمراف شديد عمى الخطابة.ب
قراءة كلبـ البمغاء: كدراستو دراسة متعرؼ لمناص التأثير، -ج

كأسرار البلبغة، كمتذكؽ لما فييا مف جماؿ الأسمكب كحسف 
 التعبير، كجكدة التفكير.

تتصؿ بالجماعات: كالاقتصاد  يطلبع عمى كثير مف العمكـ التالا-د
 شرع، كالأخلبؽ، كالاجتماع، كعمـ النفس، كالمعتقدات.كال
فالخطابة تحتاج إلى أف  الثركة الكثيرة مف الألفاظ كالأساليب: -ق

 يعبر عف المعنى الكاحد بعدة عبارات، كأساليب متغايرة.
ضبط النفس كاحتماؿ المكاره: حيث يستحب لمخطيب أف يتذرع -ك

بو كمشاعره، كما بالصبر، كضبط النفس، كالسيطرة عمى أعصا
عميو أف يقضي عمى كؿ مظاىر الاضطراب كالانفعاؿ كالكجؿ؛ لأف 
ظاىرة الاضطراب كالكجؿ تكرث في الخطيب الحيرة، كالحيرة تسبب 

 لو التمعثـ كالارتباؾ.
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الارتياض كالممارسة: فرياضة النفس عمى الخطابة تككف  -ز
اض عمى بالارتياض عمى الفكرة كالارتياض عمى الأسمكب كالارتي
عمى ضبط الإلقاء، أما الارتباط عمى الفكرة فيك تعكيد النفس 

نيؼ العناصر، كعقد الصمة بينيما كبيف صالأفكار، ككزف الآراء كت
ما يجرم في المجتمع مف قضايا كمشكلبت، كتعكيد النفس عمى 
الاتصاؿ بفئات البشر، كالاندماج معيا، كالتعرؼ عمى أحكاليا، أما 

سمكب فيك المراف عمى التحدث ببميغ المقاؿ، الارتياض عمى الأ
كفصيح الكلبـ. كىذا لا يتأتى إلا بحفظ آيات مف القرآف كالأحاديث 
النبكية، كعبارات البمغاء قديما كحديثا، كما يجب عمى الخطيب 
مطالعة الكتب الفكرية كالأدبية فيي عامؿ آخر لارتقاء أسمكبو، 

اء فيبدأ بتعكيد المساف عند كجكدة تعبيره، أما الارتياض عمى الإلق
النطؽ عمى إخراج الحركؼ مف مخارجيا، ثـ قراءة كؿ ما 
يستحسنو بصكت مرتفع، كليجة متزنة، مصكرا بصكتو معاني ما 
يقرأ بتغيير النبرات، كبرفع الصكت كخفضو، ثـ بإلقاء المكضكع 
بينو كبيف نفسو متصكرا أنو أماـ جميكر، ثـ بإلقاء المكضكع أماـ 

بيـ مف إخكانو، ثـ بإلقاء المكضكع في محيط لا يعرفو  مف يثؽ
 فيو أحد غير ىياب كلا كجؿ.
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 الآداب الخطابية:-ّ
يجب عمى الخطيب أف يتحمى بآداب عند إلقاء الخطبة، كمف ىذه 
الآداب ما يتعمؽ بحالو ىك عند إلقاء الخطبة، كمنيا ما يتعمؽ 

 بالسامعيف.
 الآداب الخاصة بالخطيب:-
رأم: كيككف بدراستو دراسة تامة لممكضكع الذم يخطب سداد ال -أ

 فيو ، كيتحدث عنو .
صدؽ الميجة: كىك أف يظير الخطيب مخمصا فيما يدعك  -ب

إليو، كحريصا عمى الحقيقة، فإنو إف ظير كذلؾ كثؽ الناس بو، 
كصدقكه فيما يدعك إليو، كأحسكا بأنو شريؼ تجب إجابتو؛ لشرفو 

جؿ أف يككف الإخلبص باديا، يجب أف كشرؼ ما يدعك إليو، كمف أ
عممو عف قكلو، بؿ  ىحالو ما يطابؽ مقالو، فلب يتجاف يككف مف

 يككف أكثر الناس أخذا بقكلو.
التكدد مف السامعيف: كيككف بالتكاضع ليـ، كأف يككف ممف -ج

 يألفكف، كيؤلفكف؛ فلب يككف جافينا خشننا قاسينا.
 آداب الخطيب مع السامعيف:-
، كالقرب مف ى الخطيب الاتصاؿ بنفكس مف يخاطبيـعم يينبغ-أ

قمكبيـ، كالناس مختمفكف، عادات كأخلبقا كمينة كمرتبة، كلكؿ 
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طائفة مف الناس أحكاؿ، تقتضي نكعا مف الخطاب، لا تقتضيو 
أحكاؿ الجماعة الأخرل؛ كعمى الخطيب أف يمبس لكؿ حاؿ لبكسيا، 

الطريؽ، كيصؿ إلى  ؛ ليستقيـ لواكيعالج كؿ طائفة بأنجع دكاء لي
 غرضو.

 صفات الخطيب:
الخطيب الناجح ىك الذم يحرص عمى الاستعانة با﵀:  -ب

الاستعانة با﵀ في كؿ الظركؼ كالأحكاؿ فيك يستعيف با﵀ في 
 الإعداد، كحسف الأداء، كجماؿ الإلقاء.

الإخلبص ىك ركح الأعماؿ كسر قبكليا كبو يجمع الإخلبص: -ج
مؿ ىاـ في النجاح القمكب، فالإخلبص عاا﵀ سبحانو كتعالى 

عمى الخطيب أف يحذر مف أمراض القمكب، كأف  يكالتأثير كينبغ
 يبتعد عف الغركر كالرياء كحب الظيكر.

ينبغي عمى الخطيب أف يككف قدكة حسنة، كأف القدكة الحسنة: -د
يككف سمككو قكيما، كأف يعمؿ بما يقكؿ، كأف يككف إماما فيما 

 يدعك إليو.
لا بد أف يككف الخطيب شجاعا لا يخاؼ إلا ا﵀ كىك لشجاعة: ا-ق

صاحب رسالة، كلذلؾ فالشجاعة ضركرية كذلؾ لتبميغ الحؽ 
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المبيف، كتجمية حقائؽ الإسلبـ، كعلبجو لممشكلبت بكؿ كضكح 
قرار العدؿ.  كصراحة، كمحاربة الظمـ، كفضح الباطؿ، كا 

يكتسبو عف  إف نجاح الخطيب في ميمتو فيو جانبالمكىبة:  -ك
طريؽ كتب فنكف الخطابة كآدابيا، كالاستماع إلى الخطباء، 

يمنحيا ا﵀ للئنساف كذلؾ  يكجانب المكىبة الت كالاستفادة منيـ.
 بحب الخطابة، كالميؿ إلييا كالانسجاـ معيا.

يجب أف تككف نظرات الخطيب إلى سامعيو قكة الملبحظة:  -ز
طرات القمكب، كمف نظرات فاحصة كاشفة؛ يقرأ مف الكجكه خ

الممحات ما تكنو نفكسيـ نحك قكلو؛ ليجدد مف نشاطيـ، كيذىب 
 بفتكرىـ كلتتصؿ ركحو بأركاحيـ، كنفسو بنفكسيـ.

مف القكـ  لتسعفو بالعلبج المطمكب إف كجدحضكر البديية: -ح
إف كجد منيـ اعتراضا، كقد يمقي الخطيب  يإعراضا، كالدكاء الشاف

ف معترضا، أك طالبا الإجابة عف خطبتو فيعقب بعض السامعي
مسألة، فإذا لـ تكف البديية حاضرة يجيب الخطيب إجابة سيمة 

لا ضاعت الخطبة، كآثارىا.  مكثقة كا 
تعد طلبقة المساف مف ألزـ صفات الخطيب، طلبقة المساف: -م

 كأشدىا أثرا في انتصاره في مياديف القكؿ.
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س، ىادئ يجب أف يقؼ الخطيب مطمئف النفش: أرباطة الج-ؾ
 الباؿ، قكل الجناف، غير ىياب كلا كجؿ، كغير مضطرب كلا منفعؿ.

يجب عمى الخطيب أف يككف القدرة عمى مراعاة مقتضى الحاؿ: -ؿ
صلبح،  قادرا عمى إدراؾ كضع الجماعة، كما تتطمبو مف تذكير كا 
كما يصمح ليا مف أساليب ملبئمة، كمف تكجييات مناسبة يراعي 

 الحاؿ. فييا المصمحة كاقتضاء
حماسة فيما يدعك  يمتمئيجب عمى الخطيب أف قكة العاطفة:  -ـ

إليو، كاعتقادا بصدقو؛ لأف ما يخرج مف القمب يدخؿ القمب فلب بد 
أف تككف حماسة الخطيب أقكل مف حماسة سامعيو؛ ليفيض 

لا أحسكا بفتكر نفسو، فضاع أثر قكلو.  عمييـ، كيركم غمتيـ، كا 
لخطيب الناجح ىك الذم يتمتع بقكة : االنفكذ كقكة الشخصية-ف

شراقة الركح، كسداد الرأم، كسعة العمـ، كتأثير  الشخصية، كا 
 نصائحو كمكاعظو.

يجب عمى الخطيب أف يراعي الييئة الحسنة حسف الييئة: -ص
في زيو، كييتـ بكؿ ما يجعؿ ىيئتو حسنة، كأف تتزف حركاتو، 

أك غير ذلؾ،  كعميو أف يبتعد عف الحركات سكاء باليد أك الرأس
 التي تجعؿ منو ممثلب رخيصا كمثارا لمضحؾ كالتندر.
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 أسمكب الخطابة الدينية-ْ
 معنى الأسمكب : -آ 
 : الأسمكب لغة-ُ

: ىك الطريقة التي يعتمدىا الخطيب تابةالكالطريؽ، كفي الخطابة ك 
 أك الكاتب في نقؿ أفكاره كعرضيا 

 كللؤسمكب جانباف: جانبا الأسمكب : -ُ
المعارؼ.  لعاـ: كىك طريقة أداء الأفكار كالمعاني ك ب االأسمك -أ

 كيشمؿ جميع الكسائؿ التعبيرية التي يختارىا الخطيب ، 
: كىك مجمكعة الألفاظ كالتراكيب كالجمؿ التي كالأسمكب المفظي-ب

مشاعره ك ب في التعبير عف أفكاره كآرائو ك يستخدميا الخطي
 يخاطب مف خلبلو الجميكر. 

قكتو يترؾ بالغ ب إذا تميز بكضكحو كجمالو ك ف أسمكب الخطإ
إلى فيـ ما  يدفعيـنفكس المستمعيف فيحرؾ مشاعرىـ ك  الأثر في

قىدى ؛ أما إذا فقد الأسمكب ىذه الميزة فىقىدٍ فى يمقى إلييـ مف معارؼ
، كحمت بغيابيا تأثيره في النفكس كاستيلبءه عمى القمكب كالمشاع

 الخطيب.مف الخطبة ك  س المستمعيف كالنفكرالسآمة في نفك 
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 أسمكب الخطبة :-ّ
ىـ -أ  :  ؟أسمكب الخطبة ل

أصيىلبى مف  ءان ؽ سبحانو خطبة الجمعة، كجعميا جز شرع ا﵀ الخال
عمى المنابر. بينيتٍ مف تككف  فأ ياشىرعى ك الديف.  تشريعات ىذا

أجميا المنابر. حىضرى المسممكف لممسجد فمـ يتخمؼ إًلا معذكر أك 
  عمى المسمميف الاستماع كالًإنصات لمخطيب.محركـ. أكجب ا﵀

فمف قاؿ لصاحبو: أنٍصتٍ فقد لغا، كلا جمعة لو. كمف مىسَّ الحصى 
ف شعيرة مف شعائر الديف بيذه المثابة  فقد لغا كلا جمعة لو. كاً 

لجديرة بالنظر كالدراسة كالعناية مف قبؿ المسمميف جميعان: خطباء 
 كسيف. ؤ ؤساء كمر ف، كحكٌامان كمحككميف، ر كمأمكمي

ذا أردنا أف نيحدٌد أسمكب خطبة الجمعة، الذم ينبغي أف نراعيو  كاً 
كندعك إًليو غيرنا، فإًف شأننا شأف أمٌ مسمـ يبحث عف حكـ الشرع 
في أم مسألة مف المسائؿ، إذٍ المتعيف عميو في ىذه الحاؿ أف 
يتمقى الحكـ عمى شرع خالقو كمالكو سبحانو لا عف سكاه، كليس 

ى ىذا أف لا يستفيد المسمـ في باب الكسائؿ كنحكىا مف معن
نما معناه أف يأتمر بأمر الشرع، كينتيي  المصادر الأخرل إًطلبقان، كا 
بنيي الشرًع، كيسعى فيً تحقيؽ مقاصد الشرع كفٍؽ منيج الشرع، 
فإف استفاد شيئاى أك أخذ شيئاى مف المصادر الأخرل أك تركو فإًنما 
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شرع ا﵀ عز كجؿٌ. كشرع ا﵀ كامؿ لا يعتريو يفعؿ ذلؾ إتٌباعان ل
{ ]الأنعاـ:  ا فىرَّطٍنىا فًي الٍكًتىابً مًفٍ شىيٍءو [ ّٖالنقص كلا التبديؿ: }مى

، كالمسمـ لا خيار لو في ىذا الاتباع كالخضكع، بؿ ىذا كاجبو في 
الحياة. كخطبة الجمعة كاحدة مف شعائر الًإسلبـ، فعف الإسلبـ 

د أسمكبيا كأحكاميا كحكميا. كيمكف أف يدرؾ يجب أف ييؤخذ تحدي
المرء أىمية تحديد أسمكب خطبة الجمعة مف خلبؿ إًدراكو لأىمية 

 خطبة الجمعة ذاتيا.
خطبة الجمعة المكعظة الأسبكعية في بيت مف بيكت ا﵀ -ُ

 تعالى.
 خطبة الجمعة المكعظة الأسبكعية المفركضة بأمر ا﵀ تعالى.-ِ
ة الأسبكعية التي بينيت مف أجميا خطبة الجمعة المكعظ-ّ

 المنابر.
خطبة الجمعة المكعظة الأسبكعية التي يجتمع ليا المسممكف -ْ

 لا يتخمؼ عنيا أحد إًلا بعذر شرعيَّ!
إف خطبة بيذه المثابة تستحؽ العناية كالاىتماـ مف قبىؿ الًإماـ 
الخطيب كالمأمكـ كالجية الرسمية الراعية ليذا القطاع عمى حدّْ 

اء. بؿ تستحؽ العناية مف العمماء في مؤلفاتيـ كالدعاة في سكى 
 كتاباتيـ.
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كأسمكب الخطبة يرتبط بأساليب الدعكة كمناىجيا؛ لأف ما يقاؿ في 
ذلؾ يقاؿ في أسمكب الخطبة. كالكتاب كالسنٌة ىما مىصٍدر الًإسلبـ 

 المذاف يىتىجٌو ليما المسمـ في تمقي أحكاـ ىذا الديف.
 خطبةتحديد أسمكب ال-ب

 أيف نجد تحديد أسمكب الخطبة ؟
إذا كاف الكتاب كالسنٌة ىما  .أيف نجد تحديد أسمكب الخطبة؟

مصدرا الًإسلبـ الأساساف، كفييما كؿ شيء ليداية البشرية، كما 
ا فىرَّطٍنىا فًي الٍكًتىابً مًفٍ شىيٍءو  قاؿ تعالى: } [ فإننا ّٖ{ ]الأنعاـ:  مى

للؤخذ عف القرآف  -. كلكنا ممزمكف بالصدكر عنيما في كؿ شيء
 نحتاج إًلى أمريف لا بدٌ منيما، كىما:  -كالحديث 

 الكقكؼ عمى النصكص الكاردة في المكضكع أك المتعمقة بو.-أ
 كالتدبر لتمؾ النصكص، كفيميا كعقٍؿ معناىا.

إًذان لا بد لنا مف معرفة النص الشرعيٌ فيمان صحيحان، كىذا -ب
 ديد المكصؿ إًلى الفيـ الصحيح.يستمزـ أف نتبٌع المنيج الس

تحقيقان ليذه المعاني  -فعمينا إذان أف نتجو الآف إًلى الكتاب كالسنة 
 لنعرؼ ماذا فييما عف أسمكب الخطبة. -
 طريقة تحديد نصكص الكتاب كالسنة في المكضكع-ج
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( للؤخذ  طريقة تحديد نصكص الكتاب كالسنة في المكضكع )
ضكع يتعيف عمينا أف نحدد المداخؿ بالكتاب كالسنٌة في ىذا المك 

التي عف طريقيا نقؼ عمى نصكص الكتاب كالسنة في ىذا 
المكضكع، أك التي نتكصؿ بيا إًلى تحديد النصكص الشرعية في 

 كلعؿ ىذه المداخؿ تنحصر في الآتي: المكضكع.
الكقكؼ عمى الآيات كالأحاديث التي تناكلت أسمكب الخطبة  - ُ

كردت في مكضكع ا تناكلان مباشران أك كأسمكب الدعكة كمنيجي
. لأف الخطبة فرع مف فركع الدعكة، أك كسيمة الخطبة بصفة عامة

 مف كسائميا.
تتبع أساليب القرآف الكريـ، كاستنباط الأساليب القرآنية  - ِ

 -المؤثرة مف كتاب ا﵀، أك التعرؼ عمى الجكانب التأثيرية فيو 
المكضكعات، فإًف ىذا جانب كذلؾ في شتى  -ككؿ كتاب ا﵀ مؤثر 

مف جكانب ىدايات القرآف الكاجب عمينا الاىتداء بو فييا، إًنو 
 جانب التأسي بأسمكب القرآف الكريـ الذم ىك أحسف الحديث.

كأساليبو  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-الكقكؼ عمى خطب النبي  - ّ
في الخطاب بصفة عامة، كدراسة سمات ذلؾ، كاستخراج مكاطف 

صمى ا﵀ عميو -سكة الحسنة لنا في كلبمو كفي خطبو القدكة كالأ
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الذم ىك خير  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-، فإًف ىذا مف ىديو -كسمـ
 اليدٍم! .

الكقكؼ عمى الآيات كالأحاديث الأخرل المتصمة بالمكضكع،  - ْ
التي تبدك لا علبقة ليا بو بالنظرة السريعة، في حيف أنيا في 

بّْؾى  صميـ المكضكع، مف نحك قكلو تعالى: }ادٍعي إًلىى سىبًيؿً رى
{ ]النحؿ:  ٍـ بًالَّتًي ىًيى أىحٍسىفي ادًلٍيي جى سىنىةً كى بًالٍحًكٍمىةً كىالٍمىكٍعًظىةً الٍحى

{ ]النكر: ُِٓ غي الٍميبًيفي مىى الرَّسيكؿً إًلاَّ الٍبىلبى مىا عى [ كقكلو تعالى: }كى
نما إنما الأعماؿ بالن: »-صمى ا﵀ عميو كسمـ-[ كقكلو ْٓ يات، كا 

مف عمؿ عملبن ليس عميو أمرنا »كقكلو: .« لكؿ امرئ ما نكل. . 
المسمـ مف سمـ »كقكلو: .« الديف النصيحة. »كقكلو: « فيك رده 

كغيرىا مف النصكص العامة التي « المسممكف مف لسانو كيده
يتعيف عمى المسمـ الالتزاـ بيا في أحكالو كميا، أك في دعكتو 

 تمؾ أك دعكتو الخطبةي كأسمكبو فييا. الآخريف، كمف أحكالو
الكقكؼ عمى الآيات كالأحاديث النبكية بخصكص المساف  - ٓ

صمى ا﵀ عميو -كالكلبـ، كلا سيما الأحاديث التي يكجو فييا النبي 
فيما يخص الكلبـ كالخطبة. كمثؿ  المسمـ تكجييان مباشراى  -كسمـ

﵀ عميو صمى ا-ذلؾ الأحاديث التي اشتممت عمى كصؼ النبي 
في خطىبو؛ إًذ ىذه الأحاديث في كصفو، فييا القدكة العممية  -كسمـ
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في رسكؿ ا﵀، كما أف تمؾ الأحاديث القكلية المشتممة عمى 
تكجييو المباشر في ىذا المكضكع أك عمى نقٍؿ خيطىبًو، فييا الأسكة 

 . -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -في قكلو كخطابو 
 ينبغي ملبحظة ىذا في أمريف:ك 
 في حصر الخطب النبكية.-ُ 
 في دراسة الخطب النبكية كدراسة أساليبيا.-ِ

كمما يستدؿ بو عمى الخطب المركية بيذه الطريقة التي لا تصريح 
 يمي : ما -صمى ا﵀ عميو كسمـ-فييا بأنيا مف خيطىبو 

* أف ييذٍكر المكاف كالزماف فيتبيف منيما أف الحديث مف خطبة 
، كأف يككف: يكـ عرفة، أك في -و كسمـصمى ا﵀ عمي-لمرسكؿ 

 عيد، أك في جمعة. . . إًلخ.
 * أف يقاؿ في الحديث: صعد المنبر.

 * أك يقاؿ: فنادل الصلبة جامعة.
 الأساليب النبكية في الخطبة-ْ
 اليدم الفعمي لمنبي صمى ا﵀ عميو كسمـ في الخطبة-أ

 ردة.الأساليب النبكية في الخطبة مستخرجة مف الأحاديث الكا
إًذا ما أراد المرء اليداية كأحسف الأساليب في الخطبة كفي سكاىا 
فعميو أف يطمبيا في كتاب ا﵀ تعالى، كيطمبيا في حديث رسكؿ ا﵀ 
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كتاب ا﵀،  -في حكمو تعالى  -كسيرتو. كحسبؾ أف خير الحديث 
كأف محمدان  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-كأف خير اليدم ىدم محمد 

ىك أفصح مف نطؽ بالضاد، كأنو  -كسمـ  صمى ا﵀ عميو -
مقان كأجميـ حكمة، كأنو خاتـ الأنبياء كالمرسميف  أحسف الناس خي

 كسيد كلد آدـ.
في الخطبة مصنَّفا  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-كفيما يمي بياف ليديو 

 عمى:
 ىديو في الفعؿ. - ُ
 ىديو في القكؿ. - ِ

: الخطبة  في -صمى ا﵀ عميو كسمـ-فاليدم الفعمي لمنبي 
 اشتممت الأحاديث التي كقفت عمييا مف ذلؾ عمى ما يمي:
رضي ا﵀ -* كاف يخطب قائما. كما في حديث جابر بف سمرة 

رضي ا﵀ -عند مسمـ كأبي داكد. كقد استدؿ كعب بف سمرة  -عنو
كا إًلىيٍيى  -عنو ارىةن أىكٍ لىيٍكنا انٍفىضُّ ذىا رىأىكٍا تًجى ا عمى ذلؾ بقكلو تعالى: }كىاً 

تىرىكيكؾى قىائًمنا{ ]الجمعة:  [ كما في الحديث عند مسمـ ُُكى
 كالنسائي.

 -صمى ا﵀ عميو كسمـ-* كاف يخطب عمى المنبر. لما ثبت أنو 
 كاف لو منبر يخطب عميو.
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* كاف يخطب خطبتيف يفصؿ بينيما بجمكس. كما في حديث ابف 
 عند البخارم كمسمـ كغيرىما. -رضي ا﵀ عنيما  -عمر 
ف يقرأ القرآف في الخطبة كييذكٌر الناس. كما في حديث جابر * كا

بف سمرة السابؽ، كفي حديث جابر بف عبد ا﵀ عند مسمـ كغيره: 
 « .يقرأ بآيات مف القرآف كيذكٌر الناس»

* كاف يشير إًشارة خفيفة بيده بإًصبعو المسبٌحة. كما يدؿ عميو 
كالترمذم ، عند مسمـ -رضي ا﵀ عنو-حديث عمارة بف ركيب 

 كأبي داكد كالنسائي.
كاف إًذا خطب احمرٌت عيناه، كعلب صكتو، كاشتد غضبو، حتى * »

كما في حديث مسمـ « كأنو منذر جيش، يقكؿ: صبٌحكـ كمسٌاكـ
ككاف إذا »كالنسائي عف جابر بف عبد ا﵀. كفي ركاية لمنسائي: 

ر ذكر الساعة احمٌرت كجنتاه، كعلب صكتو، كاشتد غضبو، كأنو نذي
 « .جيش، يقكؿ: صبٌحكـ كمساكـ

قىصٍدان؛ كخطبتو قىصدان.  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-* كانت صلبتو 
، عند أبي داكد. -رضي ا﵀ عنو-سمرة  كما في حديث جابر بف

لا يطيؿ المكعظة  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-كاف رسكؿ ا﵀ »كلو: 
رضي -كفي حديث عمٌار « . يكـ الجمعة، إنما ىف كممات يسيرات

يقكؿ:  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-إني سمعت رسكؿ ا﵀ : »-ا﵀ عنو
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إف طكؿ صلبة الرجؿ كقصر خطبتو مئنٌة مف فقٍيو، فاقصركا 
ف مف البياف لسحران  أخرجو مسمـ. كفي « الخطبة كأطيمكا الصلبة، كا 
-أمرنا رسكؿ ا﵀ »ركاية عنده كعند أبي داكد عف عمار قاؿ: 

 « .لخطبةبإقصار ا -صمى ا﵀ عميو كسمـ
بصفة عامة قميلب لك  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-* كقد كاف كلبمو 
 عده العادٌ لأحصاه.

تكرار لمكلبـ  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-* كقد كاف في بعض كلبمو 
 حتى يفيـ عنو.

 اشتممتكاليدم القكلي لمنبي صمى ا﵀ عميو كسمـ في خطبو : -ب
 عمى ما يمي: الأحاديث

أنو إًذا خطب حمد  -ا﵀ عميو كسمـصمى -* قد صحٌ مف فعمو 
 ا﵀ كأثنى عميو بما ىك أىمو.

) أخرجو مسلم وأبو * كاف في الخطبة يقرأ القرآف كيذكٌر الناس 
 (.داود

مف ييده »* كاف يحمد ا﵀ كيثني عميو بما ىك أىمو، ثـ يقكؿ: 
ا﵀ فلب مضؿ لو، كمف ييضمؿ فلب ىادم لو كخير الحديث كتاب 

أنا أكلى بكؿ مؤمف مف نفسو، »ثـ يقكؿ: مسلم(.  ) أخرجو « ا﵀
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)  « كعميٌ  و، كمف ترؾ دينان أك ضياعا، فإليَّ مف ترؾ مالان فلؤىم
 ( .أخرجو مسلم.

نحمد ا﵀ كنثني عميو بما ىك أىمو، مف ييده ا﵀ »* كاف يقكؿ: 
لو، كمف ييضمؿ فلب ىادم لو، إف أصدؽ الحديث كتاب  فلب مضؿ

دم محمد، كشر الأمكر محدثاتيا، ككؿ ا﵀، كأحسف اليدم ى
ثـ يقكؿ: « محدثة بدعة، ككؿ بدعة ضلبلة، ككؿ ضلبلة في النار

 ( .) أخرجو مسلم والنسائي.« بيعثت أنا كالساعة كياتيف. . »
الحمد ﵀، نستعينو، كنستغفره، كنعكذ »* ككاف إًذا تشيد قاؿ: 

ف يضمؿ فلب با﵀ مف شركر أنفسنا، مف ييده ا﵀ فلب مضؿ لو، كم
ىادم لو، كأشيد أف لا إلو إلا ا﵀، كأشيد أف محمدان عبده 
كرسكلو، أرسمو بالحؽ بشيران كنذيران بيف يدم الساعة، مف ييطع ا﵀ 
كرسكلو فقد رشد، كمف يعصيما فإنو لا يضر إلا نفسو، كلا يضر 

 ( ) أخرجو أبو داود والترمذي والنسائي. « ا﵀ شيئان 
 خطبة كأساليبيا:استخلبص صفات ال-ٓ

كفيما يمي أىـ الأمكر اللبزـ مراعاتيا في إًعداد الخطبة، 
مستخمصة مف النصكص الشرعية كمقاصدىا كما ذكرىا عبد 

يخطب  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-الرحمف السعدم : )فقد كاف النبي 
خطبىا عامة كخطبان خاصة، كخطبان راتبة في الجمع كالأعياد 
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ككانت خطبو  ب الأسباب كالدكاعي.كنحكىا، كخطبان عارضة بحس
لى صراطو المستقيـ، كتكضيحان للؤصكؿ  كمٌيا دعكة إًلى ا﵀، كاً 
النافعة كالأعماؿ الصالحة، كترغيبان في أصناؼ الخيرات كالًإحساف 
إًلى المخمكقات، كترىيبان مف الأعماؿ الضارة كالأخلبؽ السيئة. 

ما يحصؿ بو  ككاف الغالب عمى خطبو الاختصار كالاقتصار عمى
رى خطبتو مئنة مف »المقصكد. كيقكؿ:  إًف طكؿ صلبة الرجؿ كقصى

 « فقيو، فأطيمكا الصلبة كاقصركا الخطبة
 مكاعظ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ : -ٔ

 ككانت مكاعظو عمى نكعيف:
عميو كسمـ  صمى ا﵀ نكع يعظ فيو النبي الكعظ المطمؽ : كىك-أ

خير كيرىب مف الشر، كيشكٌؽ كييرغب في الالناس كعظان مطمقان 
إًلى ما أعد ا﵀ لمطائعيف مف الكرامة، كيحذّْرىـ مما أعدٌ ا﵀ 
لمعاصيف مف الإىانة؛ ليثير في القمكب الإيماف، كالرغبة في الخير 

 كالرىبة مف الشر.
ؿ ما يحتاج الناس -ب الكعظ المفصؿ : كىك نكع مف كعظو ييفصّْ

 كيكضحو ليـ تكضيحا..إلى تفصيمو، 
 النكع الثاني: تبييف كتعميـ كتفصيؿ.ك 
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ككاف يراعي في كقت حاؿ ما يحتاج الناس إًلى بيانو، لا يتكمؼ 
إًبلبغ  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-السجع كلا التعمؽ. بؿ جيؿُّ قصده 

صمى ا﵀ -المعاني النافعة بأكضح العبارات كأقصرىا. كلقد أكتي 
المعنى حسب ما جكامع الكمـ. ككاف يردد المفظ أك  -عميو كسمـ

يحتاج المقاـ إًلى ترديده كىذا أكلى ما يعتمده الخطيب، كلا بأس 
) مجموعة مع ذلؾ بمراعاة تحسيف الألفاظ مف غير تكمؼ   

 ( ..188 - 187مؤلفات ابن سعدي، الخطب 
 أىـ صفات الخطبة الدينية :-ٕ

كمف أىـ ما يمكف استخلبصو مف النصكص الشرعية مف صفات 
كلعؿ أىـ ما يمكف أف أستخمصو مف النصكص بيا : الخطبة كأسالي

 الخطبة كأساليبيا ما يمي: الشرعية مف صفات
صمى ا﵀ عميو -* إًف التأسي في خطبة الجمعة برسكؿ ا﵀ 

بنصكص الكتاب كالسنة كالسعي في تحقيؽ مقاصدىما  -كسمـ
كىدايتيما مف أىـ ما يمزًـ الخطيب أخٍذه بعيف الاعتبار عند إعداده 

 خطبة مكضكعان كغاية كأسمكبا.لم
* الاىتداء بالكتاب كالسنة يكجب عمى المرء الرجكع إًلييما 

 كالاستنباط منيما كدراستيما كالعناية بيما.
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* يتمخص مف النصكص الشرعية الكاردة بشأف خطبة الجمعة 
 كالمكضكعات الأخرل ذات العلبقة:

لمسمميف إًف خطبة الجمعة مناسبة أسبكعية ثابتة يتعيف عمى ا
العناية بيا كالمحافظة عمييا كالتأسي فييا شكلبن كمضمكنان بيدم 

. كأف كظيفة خطبة الجمعة -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -رسكؿ ا﵀ 
 تتركز في ثلبثة أمكر، ىي:

 * الكعظ كالتذكير.
 * تعميـ المسمميف دينيـ عقيدة كشريعة كأخلبقان.

ـ في حياتيـ * إًرشاد الناس كتكجيييـ إًلى ما فيو مصالحي
كأحكاليـ المتجدد المتعددة. كأف الخطبة ىذه دعكة إًلى ا﵀ تعالى، 
فمف كاجب القائميف بيا أف ييتدكا فييا بالحكمة كالأحكاـ المتعمقة 
بالدعكة متمسكيف في ذلؾ بنصكص الكتاب كالسنة الكاردة في 

 المكضكع كبمقاصدىا كىدايتيا.
أف  -ا﵀ عميو كسمـصمى -* كمف الفقو عف ا﵀ كعف رسكلو 

الجمعة دعكةن إًلى أصكؿ الخير  يجعؿ الخطيب خطبتو في يكـ
كفركعو، كنييان كتحذيران مف الشر أصكلو كفركعو، كدعكة إًلى 

 الإسلبـ في عقيدتو كشريعتو كأخلبقو.



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

76 

صمى ا﵀ عميو -* مف الفقو عف ا﵀ عز كجؿ كعف رسكلو 
كايات المكذكبة عمى أيضا أف يبتعد الخطيب عف إًيراد الر  -كسمـ

رسكؿ ا﵀ كالكاىية، مكتفيا بالثابت بمختمؼ درجاتو. سكاء فيما 
يتعمؽ بو ىك، أك فيما يتعمؽ بالمستمعيف إًليو كالمصميف معو. 
ليس كؿ مكضكع يىصٍمح أف تككف فيو خطبة، كالخطيب الفقيو ىك 
الذم يقدٌر ذلؾ. كلعؿ مف المناسب في إًطار ىذه الفقرة مف 

مف التكجييات حكؿ صفات الخطيب،  أف أنقؿ عددان  المكضكع،
كأسمكب الخطبة كصفاتيا المطمكبة، عف بعض مف بحث ىذا 

 تمؾ التكجييات المختارة: -أييا القارئ الكريـ  -المكضكع، فإًليؾ 
 صفات الخطبة عند الشيخ محمد الغزالي كأساليبيا:-ٖ

 يقكؿ الشيخ محمد الغزالي:
لجمعة مكضكع كاحد، كاضح غير يحسف أف يككف لخطبة ا - ُ 

متشعب الأطراؼ كلا متعدد القضايا، فإف الخطيب الذم يخكض في 
أحاديث كثيرة يشتت الأذىاف كيتنقؿ بالسامعيف في أكدية تتخمميا 
فجكات نفسية كفكرية بعيدة، كميما كانت عبارتو بميغة، كميما 
كاف مسترسلب متدفقا، فإنو لف ينجح في تككيف صكرة كاضحة 

ملبمح لتعاليـ الإسلبـ. كالكضكح أساس لا بد منو في التربية. ال
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كالتعميـ كالغمكض لا ينتيياف بشيء طائؿ، كخطبة الجمعة ليست 
 بقدر ما ىي حقيقة تشرح كتغرس. نظريان  درسان 

عناصر الخطبة يجب أف يسمـ أحدىا إلى الآخر في تسمسؿ  - ِ
ا دكف عناء منطقي مقبكؿ، كما تسمـ درجة السمـ إًلى ما بعدى

بحيث إًذا انتيى الخطيب مف إًلقاء كممتو كاف السامعكف قد كصمكا 
معو إلى النتيجة التي يريد بمكغيا. كعميو أف ينتقي مف النصكص 

 كالآثار ما يميد طريقو إًلى ىذه الغاية.
كلما كانت الخطبة الدينية تنسج مف المعاني الإسلبمية  - ّ

ار السمؼ الصالح فإف لحمتيا المستمدة مف ]الكتاب كالسنة[ كآث
كسداىا يجب أف يككف مف الحقائؽ المقبكلة، كفي آيات القرآف 
الكريـ، كمعالـ السنة المطيرة متسع يغني في الكعظ كالًإرشاد. 

كفي الأحاديث تضمف الخطبة الأخبار الكاىية. كلذلؾ لا يميؽ أف ت
-في سيرة الرسكؿ  كالحسنة مجاؿ رحب لمخطيب الفاقو الصحيحة

كالخمفاء الراشديف كالأئمة المتبكعيف ما  -صمى ا﵀ عميو كسمـ
 يغني عف الأساطير كالأكىاـ.

لا يجكز أف تتعرض الخطبة للؤمكر الخلبفية، كلا أف تككف  - ْ
. فإًف المسجد يجمع كلا يفرؽ، عصبا لكجية نظر إًسلبمية محدكدةت

كف خكض كيمـ شمؿ الأمة بشعب الًإيماف التي يمتقي عندىا الكؿ د
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في المسائؿ التي يتفاكت تقديرىا، كما أكثر العزائـ كالفضائؿ التي 
تصمح مكضكعان لنصائح جيدة كخطب مكفقة. كقد شقي المسممكف 

أيامان طكيمة، كجدير بيـ أف يجدكا في المساجد ما يكحد  بالفرقة
 الصفكؼ كيطفئ الخصكمات.

طة، بيف الخطبة كالأحداث العابرة، كالملببسات المحي - ٓ
كالجماىير السامعة، علبقة لا يمكف تجاىميا، كمما يزرم بالخطيب 
كيضيع مكعظتو أف يككف في كاد، كالناس كالزماف كالمكاف في كاد 
آخر. كلأمر ما نزؿ القرآف منجمان عمى ثلبث كعشريف سنة. فقد 
تجاكب مع الأحداث كأصاب مكاقع التكجيو إًصابة رائعة. كلما كاف 

اء لمعمؿ الاجتماعية الشائعة، فإف الخطيب يجب القرآف الكريـ شف
عميو أف يشخٌص الداء الذم يكاجيو، كأف يتعرؼ عمى حقيقتو 
بدقة. فإذا عرفو كاستباف أعراضو كأخطاره رجع إلى آم الكتاب 
كالسنة فنقؿ الدكاء إًلى مكضع المرض. كذلؾ يحتاج إًلى بصيرة 

اسب فلب يكفؽ كحذؽ فإف الكاعظ القاصر قد يجيء بدكاء غير من
في علبج. كربما أخطأ ابتداء في تحديد العمة فجاءت خطبتو لغكان 

ف كانت تتضمف مختمؼ النصكص الصحيحة.  كاً 
مف الخير أف تضمف خطبة الجمعة أحيانا شيئان مف أمجاد  - ٔ

المسمميف الأكليف الثقافية كالسياسية كتنكييان بالحضارة اليانعة 
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ـ مع الًإشارة إًلى أف ينابيع ىذه التي أقاميا الإسلبـ في العال
الحضارة تفجرت مف الحركة العقمية التي أحدثيا القرآف الكريـ 

، -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -كاليقظة الإنسانية التي صنعيا الرسكؿ 
أف  -عمى اختلبؼ مكضكعاتيا  -كيككف الغرض مف ىذه الخطب 

 ترجع إلى المسمميف ثقتيـ بأنفسيـ كرسالتيـ العالمية.
معركؼ أف ىناؾ فمسفات أجنبية كنزعات إًلحادية تسربت إًلى  - ٕ

الأمة الًإسلبمية في كبكتيا التاريخية الماضية، كطبيعي أف تتعرض 
الخطبة إًلى درء ىذه المفاسد النفسية عف أبناء الأمة، ككظيفة 

.  جنب الأخذ كالرد كالجداؿ السيئالخطبة في الًإسلبـ عندئذ أف تت
ئؽ الًإيجابية في الًإسلبـ بقكة، كترد عمى كلكف تعرض الحقا

يـ ىك حماية الشريعة الشبيات دكف عناية بذكر مصدرىا لأف الم
لحاؽ اليزائـ بيـ. ،الإسلبمية  كليس الميـ تجريح الآخريف كاً 

قبؿ أف يكاجو الخطيب الجميكر ينبغي أف تككف في ذىنو  - ٖ
سو قبؿ الكلبـ صكرة بينة لما يريد أف يقكلو. بؿ يجب أف يراجع نف

لى  ليطمئف اطمئنانان إًلى صحة القضايا التي سكؼ يعرضيا، كاً 
سلبمة آثارىا النفسية كالاجتماعية. كعميو أف يتثبت مف الأدلة 
كالشكاىد التي يسكقيا في معرض الحديث فإًف كاف قرآنا حفظو 
ف كاف أثران أدبيان أك خبران تاريخيان  ف كاف سنة ركاىا بدقة، كاً   جيدان كًا 
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فإًف تكفيقو يككف بحسب مطابقتو أك اقترابو مف الأصؿ المنقكؿ 
 عنو. 

دلالة احتراـ المرء لنفسو كلسامعيو، لمخطبة إًف التحضير المتقف 
كقد تىفٍجأ الًإنساف مكاقع يرتجؿ فييا ما يمقى بو الناس كيصكر ما 
بنفسو. كالكاقع أف القدرة عمى الارتجاؿ تجيء بعد أكقات طكيمة 

ة عمى التحضير الجيد كعمى تككيف حصيمة عممية مكاتية مف الدرب
لكؿ مكقؼ. كمع ذلؾ فإف الميارة في الارتجاؿ لا تغني عف حسف 
التحضير لمعالـ الذم يريد أداء كاجبو بأمانة كصدؽ كالذم يقدر 

 إنصاؼ الناس لو كاحتفاءىـ بما يقكؿ.
ار الإيجاز أعكف عمى تثبيت الحقائؽ، كجمع المشاعر كالأفك - ٗ

حكؿ ما يراد بو مف تعاليـ. فإًف الكلبـ الكثير ينسي بعضو بعضا، 
كقد تضيع أىـ أىدافو في زحاـ الإفاضة، ألا ترل أف الأرض تحتاج 
إًلى قدر محدد مف البذكر كيما تنبت، فإذا كثر النبات بيا تخمميا 
الفلبح باجتثاث الزائد حتى يعطي البقية فرصة النماء كالًإثمار. 

س البشرية لا تزكك فييا المعاني إًلا إذا أمكف تحديدىا كذلؾ النف
كتقكيميا، أما مع كثرة الكلبـ كبعثرة الحقائؽ فإًف السامع يتحكؿ 
إًلى إًناء مغمؽ تسيؿ مف حكلو الكممات ميما بمغت نفاستيا. 
كللًئطناب الممؿ أسباب معركفة منيا سكء التحضير، فإف الخطيب 
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الأحكاـ كالتكجييات لا يدرم بالضبط الذم يمقى الناس بالجزاؼ مف 
ممو ذلؾ عمى أيف بمغ بقكلو، كىؿ كصؿ إًلى حد الًإقناع أـ لا فيح

. كقد تنشأ الًإطالة كما يزداد مف الجميكر إًلا بعدان  ،التكرار كالًإطالة
عف سكء التقدير لمكقت كالمكقؼ فيظف الخطيب أف بحسبو أف 

 -كىذا خطأ  -ككرىان  يقكؿ ما عنده كعمى الناس أف ينصتكا طكعان 
كمما يحكى في قيمة الإيجاز أف أحد الرؤساء طيمب منو إلقاء 
خطبة في بضع دقائؽ فقاؿ: )أميمكني أسبكعان( فقيؿ لو: نريدىا 
في ربع ساعة فقاؿ: )أستطيع بعد يكميف( قيؿ لو: فإذا طمبناىا في 
ساعة؟ قاؿ: )فأنا مستعد الآف( إًف الإيجاز يتطمب المكازنة 

ختيار كالمحكر كالًإثبات. أما الكلبـ المرسؿ فالجيد العقمي فيو كالا
أقؿ، كالحقيقة أف خمسة دقائؽ تستكعب عمما كثيرا، كعشر دقائؽ 

)توجيهات  كخمس عشرة دقيقة تستكعب خطبة أك محاضرة جيدة 
للدعاة( ، محمد الغزالي، ضمن بحوث مؤتمر رسالة المسجد ص 

صلاح الأخطاء ، بتصرف بالحذف والاخ555 - 551 تصار وا 
 ( .المطبعية 

تكصيات مؤتمر رسالة المسجد المنعقد برابطة العالـ الإسلبمي  -ٗ
 بمكة المكرمٌة:
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كقد جاء في تكصيات مؤتمر رسالة المسجد المنعقد برابطة العالـ 
 - ُّٓٗرمضاف  ُٓالإسلبمي، بمكة المكرمٌة، في الفترة مف 

 لجمعة ما يمي:ىػ فيما يتعمؽ بخطبة ا ُّٓٗرمضاف  َِ
 ينبغي أف تيدؼ خطبة الجمعة إلى تحقيؽ الأغراض التالية: أكلا: 

: كبحسابو كجزائو في الآخرة )أ( الكعظ كالتذكير با﵀ تعالى 
كبالمعاني الربانية التي تحيا بيا القمكب، كالدعكة إًلى الخير كالأمر 

 بالمعركؼ كالنيي عف المنكر.
مف كتاب ا﵀ تعالى  :ائؽ دينيـ )ب( تفقيو المسمميف كتعميميـ حق

مع العناية بسلبمة الأخلبؽ  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-كسنة رسكلو 
 كالآداب مف الغمك كالتفريط.

، كردٌ الشبيات )ج( تصحيح المفاىيـ المغمكطة عف الًإسلبـ 
كالأباطيؿ التي يثيرىا خصكمو لبمبمة الأذىاف، بأسمكب مقنع حكيـ، 

اب، كمكاجية الأفكار اليدامة كالمضممة بعيد عف المياترات كالسب
بتقديـ الًإسلبـ الصحيح باعتباره منيج الأمة الأصيؿ الذم ارتضاه 
ا﵀ ليا، كارتضتو لنفسيا دينا، مع إًبراز خصائصو مف الشمكؿ 

 كالتكازف كالعمؽ كالًإيجابية.
، كبالكاقع الذم يعيشو الناس، كذلؾ )د( ربط الخطبة بالحياة 

علبج أمراض المجتمع، كتقديـ الحمكؿ لمشكلبتو بالتركيز عمى 
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مستمدة مف الشريعة الًإسلبمية الغراء، مع إًعطاء عناية لشؤكف 
المرأة كالأسرة المسممة نظران لما تتعرض لو مف فتنة يحرؾ تيارىا 

 أعداء الإسلبـ.
التي تتكرر عمى مدار العاـ مثؿ )ىػ( مراعاة المناسبات المختمفة 

ىما، مما يشغؿ أذىاف المستمعيف كيشكقيـ رمضاف كالحج كغير 
 إًلى معرفة تنير ليـ الطريؽ بشأنو.
ككحدة أمتو الكبرل، كمقاكمة )ك( تثبيت معنى أخكة الإسلبـ 

النزعات كالعصبيات العنصرية كالمذىبية كالإقميمية كغيرىا المفرقة 
للؤمة الكاحدة، كالاىتماـ بقضايا المسمميف داخؿ العالـ الإسلبمي 

جو، حتى لا ينفصؿ المسمـ فكريا كشعكريا عف إًخكانو كخار 
 المسمميف في كؿ مكاف.

شعاؿ جذكة )ز( إًحياء ركح الجياد كالقكة في نفكس الأمة ، كاً 
الحماس لحماية حرمات الًإسلبـ كمقدساتو، كأكطانو، كصكف دماء 
المسمميف كأعراضيـ كأمكاليـ كالدفاع عف عقيدة الإسلبـ 

 الة الطكاغيت المعكقيف لسير دعكتو.كشريعتو، كالعمؿ لإز 
يجب أف تتنزه خطبة الجمعة عف أف تتخذ أداة لمدعاية ثانيا: 

لشخص أك حزب أك نظاـ، كأف تككف خالصة ﵀ تعالى كلدينو، 
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علبء كممتو }كىأىفَّ الٍمىسىاجًدى لًمَّوً فىلبى تىدٍعيكا مىعى المَّوً  كتبميغ دعكتو كا 
دنا{ ]الجف:   [ُٖأىحى

نبغي ألا تفرض عمى الخطيب خطبة مكجية مف قبؿ يثالثا: 
 السمطاف،

يرددىا ترديدان آليا لا ركح فيو، كأف تترؾ لو الحرية لاختيار 
رضاىا عقمو كضميره، يعداده كأدائو بالطريقة التي مكضكعو كا ً 

 .-صمى ا﵀ عميو كسمـ-كفقان لما درسو مف كتاب ربو كسنة نبيو 
لأكفاء أف يضعكا أمثمة رفيعة عمى العمماء كالدعاة ارابعان: 

لمكضكعات إسلبمية متنكعة، تشتمؿ عمى المكاد الأساسية لبناء 
الخطبة في صكرة أدلة كشكاىد مف الكتاب كالسنة كالسيرة كالتاريخ 
الًإسلبمي، كالأقكاؿ المأثكرة، كالشعر البميغ لتككف في أيدم 

تاج إًلييا الخطباء في شتى الأقطار الًإسلبمية؛ ليستعيف بيا مف يح
 في إعداد الخطبة.

يجب أف يعتمد في إًعداد الخطبة عمى مصادر المعرفة خامسا: 
الًإسلبمية المكثقة كأف يترفع عف الأحاديث الضعيفة كالمكضكعة، 
كالًإسرائيميات المدسكسة كالحكايات المكذكبة، كالمبالغات المذمكمة 

 لكؿ ما لا يسنده نقؿ صحيح، أك عقؿ صريح.



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

85 

ب أف تككف لغة الخطبة في البلبد العربية ىي الفصحى يجسادسان: 
السيمة المفيكمة كأف تبعد عف العامية، كعف تكمؼ الأسجاع، 
كالألفاظ الغريبة عمى الأسماع. أما في غير البلبد العربية، فيكفي 
أف تككف مقدمة الخطبة كأركانيا بالمغة العربية، كأما مكضكع 

 يفيميا الحاضركف.الخطبة فيجب أف يككف بالمغة التي 
ينبغي أف يككف أداء الخطبة طبيعيا، بعيدان عف التغني سابعا: 

 كالتشدؽ كالصياح ككؿ مظاىر التكمؼ المنفر.
ينبغي ألا يطيؿ الخطيب إلى حد يثقؿ عمى المستمعيف ثامنا: 

كينفرىـ مف سماع الخطبة، كألا يقصر إًلى حد يخؿ بمكضكعو 
 كيبتره.
عمييا ما سبؽ بالنسبة لخطبة الجمعة،  خطبة العيد ينطبؽتاسعا: 

مع كجكب رعاية المناسبة الخاصة بكؿ عيد مف عيدم الإسلبـ، 
 كأف يككف ليا طابع الشمكؿ كالتذكير العاـ بمبادئ الإسلبـ .

 الخطكات اللبزمة لإعداد خطيب المسجد:-َُ
 كاقترح د. عمي عبد الحميـ محمد لإعداد خطيب المسجد ما يمي:

 ب المسجد يتطمب الخطكات التالية: إف إعداد خطي
مامو مف بيف طلبب العمكـ الإسلبمية أكلا:  اختيار المسجد كا 

المشيكد ليـ بالتقكل كالاستقامة كالتفكؽ العممي، كما يتطمبو ىذا 
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الاختيار مف عقؿ راجح كقمب عامر بالًإيماف كالجرأة في الحؽ 
  سبحانو.كالمساف المبيف كالرغبة الصادقة في الدعكة إًلى ا﵀

كضع المناىج الدراسية الملبئمة ليؤلاء المختاريف، بحيث ثانيان: 
 تمكنيـ ىذه المناىج مف ممارسة عمميـ عمى أحسف كجو.

 إف ىذه المناىج لا بد أف تشتمؿ عمى الآتي:
حفظ كتاب ا﵀ كمعرفة ما يمزـ مف عمكـ القرآف الكريـ، كعمى  - ُ

 ـ.رأس تمؾ العمكـ تفسير القرآف الكري
 -صمى ا﵀ عميو كسمـ-التعرؼ الدقيؽ عمى سنة رسكؿ ا﵀  - ِ

مع حفظ كثير مف الأحاديث النبكية كدراسة عمكـ دراية الحديث 
 كركايتو.

الدراسة الفقيية اللبزمة التي تمكف الدارس مف إفتاء الناس  - ّ
 في أمكر دينيـ.

صمى ا﵀ عميو -الدراسة الجادة المكسعة لسيرة الرسكؿ  - ْ
 -كسمـ

الدراسة الدقيقة لتاريخ الفكر الًإسلبمي، كتاريخ الفرؽ  - ٓ
الًإسلبمية مع الاىتماـ في ىذه الدراسة ببياف كجو الصكاب في 
مذىب كؿ فرقة عف طريؽ عرضو عمى الأصكؿ العامة لمديف 

 الإسلبمي.
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دراسة المذاىب كالنظريات المعادية للًئسلبـ قديمان كحديثا، مع  - ٔ
يؽ عمى أصكؿ ىذه المذاىب كمناقشتيا فيما ذىبت التعرؼ الدق

 إليو.
دراسة المذاىب السياسية المعاصرة، كالتعرؼ عمى محاكر  - ٕ

 ارتكازىا الفكرية كالسمككية كمناقشة ما فييا مف خمؿ كاضطراب.
 دراسة مكسعة لجغرافية العالـ الًإسلبمي قديمان كحديثان. - ٖ
ديمان كحديثا، مع تحميؿ كاؼ دراسة تاريخ العالـ الًإسلبمي ق - ٗ

 كتعميؿ لمظركؼ كالملببسات كافتيا.
 دراسة أحكاؿ الأقميات المسممة في العالـ المعاصر. - َُ
دراسة مكسعة لأبرز المشكلبت التي تتصؿ ببعض بمداف  - ُُ

 العالـ الإسلبمي.
كضع مناىج تطبيقية عممية ليؤلاء المختاريف تتناكؿ فف ثالثان: 

ير في الجماىير، مع ضركرة التدريب العممي عمى الخطابة كالتأث
 ذلؾ قبؿ أف يسمح لمخطيب بأف يمارس عممو في المسجد.

تحصيؿ قدر كاؼ مف العمكـ الحديثة المتصمة بالمكتشفات رابعا: 
كالمخترعات التي دخمت عمى الناس في بيكتيـ، مع التعمؽ في 

يما مف بعض العمكـ الككنية كعمـ الفمؾ كعمـ الفضاء كما يشبي
عمكـ، لأف جيؿ الخطيب لمثؿ ىذه العمكـ يجعمو بمعزؿ عف 
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اىتمامات الناس، إًلى غير ذلؾ مف العمكـ التي يرل بعض 
 المختصيف إًضافتيا إلى حصيمة خطيب المسجد.

فإًذا تكافرت ىذه الاعتبارات كميا في المنيج المعد لخطباء المساجد 
عاية الاجتماعية مف كأئمتيا فلب بد كذلؾ مف أف تتكافر ليـ الر 

) المسجد وأثره في المجمع الإسلامي، د. علي عبد الحليم الدكلة 
( إًلى الحد الذم يكفؿ ليـ حياة كريمة .212 - 209محمود 

كظركفان تمكنيـ مف أف يظيركا بالمظير الذم يلبئـ كاعظ الناس 
ماميـ، كالذم يمكنيـ كذلؾ مف متابعة أحدث ما تنشره  كمكجييـ كاً 

ات كدكر النشر مف بحكث كدراسات تربطيـ دائمان بالعالـ المكتب
الذم يعيشكف فيو، دكف أف يحدث ليـ شيء مف الإرىاؽ المادم، 
كما لـ تتـ لخطيب المسجد ىذه الضمانات الاجتماعية فإًف إعداده 
يظؿ ناقصا كعممو يظؿ قاصرا كقدرتو عمى ممارسة عممو تظؿ 

 ضعيفة  .
 :الخاتمة كالتكصيات-

ف المناسب أف أختـ بذكر التكصيات المكجزة الميمة كلعؿ م
 التالية:

العناية بخطبة الجمعة يستمزـ العناية بالخطيب، فالكاجب  - ُ
مامو اختياران كتأىيلبن.  يقضي بزيادة العناية بخطيب المسجد كا 
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ينبغي الًإشراؼ المستمر عف كثب عمى الخطباء كالأئمة مف  - ِ
مف كفاءة الخطيب كالًإماـ في أدائو  قبؿ الجيات المسئكلة، لمتأكد

 لكاجبو الشرعي.
ينبغي متابعة النشاطات المكجَّية إًلى الأئمة كالخطباء  - ّ

المكجييف لممجتمع، كذلؾ للؤخذ بأيدييـ إًلى ما فيو الخير كالرشاد. 
كيمكف أف تككف ىذه النشاطات: نشرات، ككتيبا، كلقاءات كسكاىا 

  مما يحقؽ الغرض.
 سمكب الخطابة الدينية:خصائص أ-ُُ

تتميز الخطابة الدينية عف غيرىا مف الخطابة الاجتماعية 
كالسياسية إذ لا بد فييا مف خصائص تجعميا قريبة مف نفكس 
المتمقيف حتى ترقؽ قمكبيـ كتستميميا مف أجؿ تمثؿ أحكاـ الشرع 

، كلمٌا كاف الأسمكب عالى كمحبة الناس كىدايتيـ لمخيركمحبة ا﵀ ت
بي يتميز عف بقية أساليب الكلبـ بكثرة الجمؿ الإنشائية الخطا

كالألفاظ المؤثرة كالكممات المكحية المؤججة لممشاعر كالمرققة 
لمقمكب كاليازة لمنفكس  فلب بد لمخطيب مف العناية بانتقاء كمماتو 
المعبرة كسبكيا في تراكيب كجمؿ تؤدم الغرض المنشكد الذم يشد 

ة المبتغاة إلى قمبو كعقمو كىذا الاختيار السامع إليو كيكصؿ الفكر 
لمكممات يرفع قيمة الخطبة كيزيدىا جمالان كيكسكىا حسنان كبياءن 
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مف خلبؿ ككنيا مأنكسة كاضحة ذات جرس مكسيقي مناسب 
. فإذا كاف ريدة عف الغرابة كالتعقيد كالتقعللؤفكار كمعبر عنيا بعي

ان معبرة المكضكع يتحدث عف الإيماف اختار الخطيب ألفاظ
بمكسيقاىا عف طمأنينة القمب كسمك الركح كاستقامة الجكارح ، 
ذا كاف المكضكع يتحدث عف   الجياد اختار الخطيب ألفاظان  كا 

ذا اختار الخطيب  ،رة عف الحماسة كالشجاعة كالعزيمةمعب كا 
مكضكعان يتحدث عف الحزف اختار ألفاظان مكحية بجرسيا 

كالألـ كالفراؽ كالأسى كالمصيبة المكسيقي بمعاني الحزف كالتحسر 
كالفاجعة ، كالخطبة البارعة يبتعد فييا الخطيب عف الألفاظ الركيكة 

ركنقو كجمالو كتأثيره في  كالعامية كالمبتذلة حتى لا يفقد الأسمكب
ف مف أخطر العيكب في الخطبة)المحف( ك)التكرار( في النفكس ، كا 

تككف تراكيبيا قكية  الألفاظ كالأفكار كالجمؿ ، كعمى الخطبة أف
متماسكة محققة لممعنى المقصكد كسميمة مف الضعؼ كالتفكؾ 
خالية مف التكمؼ كالسجع تمكف أسمكب عرض الخطبة حيث تتغير 
ضركب التعبير مف استفياـ كأمر كنيي كتعجب لتنبيو الأذىاف 

 كلاستقطاب الأسماع كلتأخذ بمجامع القمكب كتأثر في النفكس. 
 الخطبة: ميزات أسمكب - ُِ

 يفترض أف يتميز أسمكب الخطبة)أم خطبة( بما يمي :
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 الكضكح في الأفكار كالمعاني -ُ
 الجماؿ في العرض كالمناقشة -ِ
 القكة في الأداء -ّ
 ترؾ بالغ الأثر في نفكس المتمقيف فكران -ْ
 القدرة عمى الاستيلبء عمى مشاعر المتمقيف-ٓ

 : الخطبة بيف الارتجاؿ كالتدكيف - ُّ
ت الخطب مف حيث إعدادىا إلى ) خطب مدكنة كخطب تنكع

 مرتجمة (
الخطب المرتجمة : كىي التي يمقييا صاحبيا مباشرة دكف -أكلان 

 تحضير
 كليذه الخطبة المرتجمة محاسف كمساكئ :

 محاسنيا: -أ 
 مف محاسف الخطب المرتجمة

 تحقيؽ الاتصاؿ بيف الخطيب كالحضكر  - ُ
 معالجة القضايا التي يتناكليا منح  الخطيب حرية أكسع في - ِ
كيشترط لنجاح الخطبة أف يقكـ الخطيب بتحضيرىا مسبقان فيحدد  

 الأفكار التي سيتناكليا مع الشكاىد اللبزمة كالمناسبة 
 يا : كئمسا-ب ػ
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 الخطب المرتجمة مساكئكمف 
حالات الإرتاج التي قد يتعرض ليا الخطيب فيضرب كلبمو   -  ُ

 ة خطبتو كلا يتمكف مف متابع
كقكع الخطيب في شرؾ التكرار أك الإطناب الممؿ أك الإيجاز   - ِ

أك عدـ السيطرة عمى الكقت أك إطالة الخطبة مما يؤدم إلى ممؿ 
المستمعيف كحرصيـ عمى كصكؿ الخطيب إلى ختاـ خطبتو كفي 
ىذه الحالة تفقد الخطبة أىـ أغراضيا كىي تفاعؿ الجميكر كفيمو 

 لممكضكع 
 التعبير كعدـ ترتيب الأفكار كترابطيا ركاكة - ّ
الخركج عمى المكضكع أك الاستطراد الذم يضيع معو   - ْ

 المستمع 
غير أف معظـ ىذه السمبيات المذككرة تنجـ عف عدـ التحضير 

 الجيد المسبؽ لمخطبة .
 الخطبة المدكنة: -ثانيان 

 كىي الخطبة التي يكتبيا صاحبيا قبؿ إلقائيا
 محاسنيا:  -أ  
 الدقة التعبيرية - ُ 
 ضبط الأفكار كالزمف - ِ
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 مساكئيا : -ب 
 ضعؼ الصمة بيف جميكر المستمعيف كالخطيب  - ُ
 تقييد حرية الخطيب في الكلبـ  - ِ

كالخطب المكتكبة غير محببة كلا مرغكبة لدل المستمعيف كيستدؿ 
بعضيـ بيا عمى ضعؼ الخطيب كضحالة ثقافتو لذلؾ نجد معظـ 

ة حفاظان عمى مكانتيـ في كف الخطب المكتكبالخطباء يتجنب
. كالحؽ يقاؿ إف الخطبة المرتجمة إذا تييأ ليا الإعداد الخطابة

الجيد المسبؽ مف  تحديد الأفكار كضبط الزمف كتخير الألفاظ 
المؤثرة ىي بالتأكيد أفضؿ مف الخطبة المكتكبة كأعظـ منيا أثران 

 في النفكس كأكثر فائدة .
 :بة الناجحةخصائص الخط - ُْ

اح يجب عمى الخطيب الناجح أف يكفر لخطبتو كؿ عكامؿ النج
 يكالتأثير عمى المتمق

 أبرز خصائص نجاح الخطبة: 
 اختيار المكضكع المناسب لكاقع الحضكر كمستكاه الثقافي  - ُ
 تحديد الأفكار الأساسية لمخطبة كما يتفرع عنيا . - ِ
 ربط الشاىد بفكرتو  إغناء المكضكع بالشكاىد المناسبة مع -ّ
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التحضير الجيد المسبؽ كىذا يساعد عمى استيعاب المكضكع  -ْ
 الذم يتناكلو كالإحاطة بو  

يجب أف تككف لغة الخطيب كاضحة فصيحة بعيدة عف  -ٓ
 غريب الألفاظ ذاؿ كالتقعر كالتكمؼ في الكلبـ ك الابت
 إيصاؿ الفكرة إلى المتمقي بيسر كسيكلة . - ٔ
فتككف  ،ية الصكت بيف الجيكرم كالخافتاستخداـ كسط -ٕ

يقاعو مناسبة لفكاصؿ الكلبـ كمكاقؼ الأفكار   .طبقات الصكت كا 
كسطية الانفعاؿ فلب يشتد بو الحماس فيخرجو عف طكره  -ٖ

فلب يفقو  ،كاتزانو في الخطبة فيعمك صراخو مف غير ضركرة
 فتتحكؿ الخطبة إلى ،الحاضركف ما يقكؿ كلا يسيطر عميو البركد

رشاد فتفقد الجاذبية كعنصر التأثير في نفكس  درس كعظ كا 
 المستمعيف 

اتصاؿ الخطيب بجميكره بجعؿ الأنظار مشدكدة إليو ككأف  -ٗ
 الناس عمى رؤكسيـ الطير.

 تجنب الإطالة المممة كالقصر المخؿ  -َُ
تجنب الاستطراد في الأفكار كالتحكـ في استطراده في حدكد  -ُُ

 ما يتطمبو المكضكع.
 شخصية الخطيب:  - ُٓ 
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ىك الذم يقؼ أماـ جميكر مف الناس يتحدث إلييـ في  :الخطيب
متقيدان بعناصر  مكضكع محدد بنبرة خطابية كبييئة مخصكصة

، كليس كؿ مف تحدث أماـ جمع مف الناس قؿ أك الخطبة كأسمكبيا
فيناؾ المحاضر كىناؾ المعمـ كالمدرس  ،كثر يعتبر خطيبان 
ية ما كىؤلاء جميعان افع أماـ القضاء في قضكالمحامي الذم ير 

 الآخريف  عف؛ أما الخطيب فمو خصكصية مميزة ليسكا خطباء
 مزايا الخطيب الناجح : -
 مزايا الطبع كالفطرة : -آ
ىك الذم حباه ا﵀ مف المكىبة الفطرية لمخطيب المكفؽ:  -ُ

 فضمو قدرة عمى أداء الخطبة دكف تكمؼ فينساب الكلبـ عمى لسانو
عفك الخاطر دكف عناء كلكنو يحتاج إلى تدريب كممارسة الخطابة 

د المرء ؛ كأما إذا فقمقدرتو الخطابية كيقكييا كييذبياليشحذ 
، فإف أداءه الخطابي سيككف دكف استعداده الفطرم لمخطابة

المستكل المطمكب لأنو في ىذه الحالة لا يبمغ مستكل مف كانت 
سة في طبعو حتى لك تدرب الخطابة لديو مكىبة فطرية مغرك 

كمارس الخطابة فنجاح الخطبة كقكة تأثيرىا تتكقؼ عمى الاستعداد 
الفطرم عند الخطيب كىذا لا يعني أف نقمؿ مف شأف الدربة كنغفؿ 
عف مكانتيا كدكرىا في نجاح الخطيب فيي تساعده عمى القياـ 
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بميمة الخطبة في المستكل المتكسط عمى أكثر تقدير لكنيا لا 
ى بو إلى مقاـ الخطباء المبدعيف الذيف يقصدىـ الناس مف ترق

 أماكف بعيدة ليستمعكا ليا كيشار إلييـ بالبناف .
فمغة الخطيب الفصيحة كقكة بيانو الفصاحة كقكة البياف:  -ِ

تعداف مف أبرز صفات الخطيب الناجح لأف الكممات ستككف طكع 
يريد في خطابو إف لسانو كالعبارات كفؽ إرادتو ينزليا المكقع الذم 

لياب المشاعر  مثؿ ىذا الخطيب قادر عمى التأثير في النفكس كا 
كشد الانتباه إليو كلقد أثنى رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ عمى 

: ) يعجبني بف عباس رضي ا﵀ عنيما فقاؿ لو سيدنا عبد ا﵀
 جمالؾ( قاؿ: كما جماؿ الرجؿ يا رسكؿ ا﵀ ؟قاؿ : ) لسانو( 

تعتبر الشجاعة الأدبية عنكانان لقكة عة الأدبية: الشجا -ّ
الشخصية لدل الخطيب كليا أثر كبير في سيطرة الخطيب عمى 

كلقد كاف رسكؿ ا﵀ صمى  ،قمكب السامعيف كالتأثير في نفكسيـ
ا﵀ عميو كسمـ أسكة حسنة في ميداف قكة الشخصية لمف أراد أف 

ي ا﵀ عنو في يتبكأ أعمى مراتب الخطابة قاؿ سيدنا عمي رض
كصؼ الحبيب المصطفى عميو الصلبة كالسلبـ : ) مف رآه بديية 
ىابو كمف عاشره خمطة أحبو( ككاف صمى ا﵀ عميو كسمـ إذا 
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خطب خشعت لو القمكب كذرفت مف كلبمو العيكف كرحـ ا﵀ أحمد 
 شكقي حيث قاؿ 

ذا خطبت فمممنابر ىزة             تعرك الندم كلمقمكب بكاء  كا 
مظاىر قكة الشخصية عند الخطيب تجنب رذيؿ القكؿ كسكء  كمف

الفعؿ كالحذر مف كثرة المزاح لأنيا مسقطة لمييبة فيرل الناس في 
الخطيب شخصية ىزلية فلب يتأثركف بكلبمو كلا ينتفعكف مف 

 خطابو 
 مزايا التحمي بمكارـ الأخلبؽ: -ب
و لا الخطيب في نظر الناس مف أعظـ المربيف كمف كاف ىذا شأن 

بد أف يتحمى بأدب الحديث كيتمسؾ بمكارـ الأخلبؽ لأف حسف 
الخمؽ مف أىـ الصفات النبيمة التي يجب عمى الخطيب أف يتحمى 
بيا ليككف قريبان مف قمكب الناس كنفكسيـ فيستجيبكف لحديثو 
كيتأثركف بكلبمو كبخمقو المحمكد كيتمكف مف زرع الثقة في نفكس 

ناء مجتمعو نمكذج لمقدكة ر أبسامعيو فيحبكنو لأنو في نظ
ذا نياىـ عف منكر ، ا بو،  فإذا أمرىـ بمعركؼ ائتمرك الصالحة كا 

كاف منتييان عنو أصلبن كبذلؾ تتجسد أخلبقو الحميدة في أفعالو 
؛ أما إذا لو فيفرض بذلؾ عمى الناس احتراموكأقكالو كسائر أحكا

قكاؿ كاف الخطيب سيء الأخلبؽ فاسد السمكؾ ممطخان برذائؿ الأ
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كالأفعاؿ قبيح الصفات فميما أكتي مف البياف كالفيـ كالفصاحة 
فسكؼ يفشؿ في التأثير في قمكب مستمعيو حتى لك أصغكا إليو 
فيـ لا يثقكف بو لأف أقكالو في كاد كأفعالو في كاد آخر كينقض 
فعمو قكلو لكف الأمر لا يقؼ عند ىذا الحد مف فقداف الثقة 

لإساءة إلى الإسلبـ نفسو فيشكه صكرتو بالخطيب بؿ يتعداه إلى ا
النقية بسكء فعمو عند حديثي العيد بالإسلبـ مف الأحداث أك عامة 

يزكف الناس الذيف لـ يصؿ عندىـ الكعي الإسلبمي إلى مستكل يم
لذلؾ أنكرت الآيات البينات أشد النكير فيو بيف الخطيب كما يقكلو، 

لـ يجعمكا مف أنفسيـ عمى ىذه الفئة مف الخطباء كالدعاة الذيف 
: )أتأمركف الناس بالبر ة حسنة يقدمكنيا لمناس قاؿ تعالىقدك 

 كتنسكف أنفسكـ كأنتـ تتمكف الكتاب أفلب تعقمكف( كقاؿ تعالى : )
يا أييا الذيف أمنكا لـ تقكلكف ما لا تفعمكف* كبر مقتان عند ا﵀ أف 

في الآخرة تقكلكا ما لا تفعمكف( ، كقد بينت الأحاديث سكء المصير 
فقد جاء في حديث الإسراء كالمعراج أف  ،لأمثاؿ ىؤلاء الخطباء

رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ مر في رحمتو عمى أناس تقرض 
يا أخي يا جبريؿ مف ىؤلاء  شفاىيـ بمقاريض مف نار فقاؿ : )

( ، كجاء في  قاؿ خطباء أمتؾ الذيف يقكلكف ما لا يفعمكف
قاؿ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو  قاؿ: الصحيحيف عف أسامة بف زيد
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)يجاء بالرجؿ يكـ القيامة فيمقى في النار فتندلؽ أقتابو في  :كسمـ
النار فيدكر كما يدكر الحمار برحاه فيجتمع أىؿ النار عميو 
فيقكلكف يا فلبف ما شأنؾ أليس كنت تأمرنا بالمعركؼ كتنيانا عف 

اكـ عف المنكر المنكر قاؿ كنت آمركـ بالمعركؼ كلا آتيو كأني
كلا شؾ أف ىذا التصرؼ السيء مف الخطيب مخؿ ، كآتيو(

مص لأنو خرج بالإخلبص كقد حرـ نفسو مف ثناء ا﵀ عمى المخ
: )إلا الذيف تابكا كأصمحكا كاعتصمكا با﵀ مف زمرتيـ قاؿ تعالى

كأخمصكا دينيـ ﵀ فأكلئؾ مع المؤمنيف كسكؼ يؤتي ا﵀ المؤمنيف 
للئخلبص أثر فعاؿ في تكجيو النفس البشرية نحك أجران عظيمان(، ك 

الخير كالخطيب الذم يتحمى بالإخلبص يؤتيو ا﵀ قكة تأثيرية مميزة 
يستطيع بيا أف يترؾ بالغ الأثر في نفكس الجميكر لأف كلبمو مف 
القمب كما خرج مف القمب يصؿ إلى القمب كيمكف لمخطيب أك 

ضيء في جنباتيا نكر الداعية أف يؤثر في أشد القمكب قسكة في
الإيماف كالخير فيخرجيا مف الظممات إلى النكر كلقد تمكف سمفنا 
خلبصيـ أف يفتحكا القمكب قبؿ البمداف   الصالح بقدكتيـ الحسنة كا 

 كاجب الخطيب أثناء إلقائو خطبتو  - ُٔ
 أف يككف جيد الإلقاء  -ُ
 أف يككف صكتو جيكريان  -ِ
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 الجميكر  عدـ الخجؿ كالخكؼ مف مكاجية - ّ
 أف يتحمى بالشجاعة كالجرأة الأدبية   - ْ
أف يتمكف مف تكزيع طبقات الصكت أثناء إلقائو ، فالنبرة  -ٓ

الحماسية ليا مكقفيا كأسمكبيا كمعانييا كالنبرة المتكسطة ليا 
 دكرىا في الكلبـ كمكاقفيا الملبئمة ليا 

ة صكتو أف يبدأ خطبتو ىادئان كاضح الكلبـ ثـ يرفع مف كتير  - ٔ
 شيئان فشيئان كيعكد إلى ىدكئو خلبؿ الخطبة 

خراجيا - ٕ سلبمة النطؽ كفصاحة الكلبـ بمراعاة  لفظ الحركؼ كا 
 مف مخارجيا بشكؿ دقيؽ 

تجنب الأخطاء النحكية كالأغلبط المغكية كأف يتقف قكاعد  - ٖ
 النحك مع ضبط عيف الكممة كفائيا حتى لا يقع في عيكب الألفاظ 

لخطيب لممعاني كالكقكؼ في المكاطف المناسبة فلب مراعاة ا -ٗ
يقؼ كقكفان مفاجئان كلا يستمر في الحديث لأف التكقؼ المفاجئ 

 يبتر الكلبـ فتفقد الخطبة فائدتيا كتأثيرىا في السامعيف 
سرعة البديية في أجكبة الخطيب إذا سئؿ كىك عمى المنبر  - َُ

 فإنو يزيد مف مكانتو في نفكس الجميكر.
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تأجج حماس الخطيب ،  فإذا بردت عاطفة الخطيب كفترت  -ُُ
مشاعره خبت شعمة تأثيره كذلؾ لتجديد نشاط السامعيف كتنبيو 

 أذىانيـ 
يجب أف تتناسب حماسة الخطيب مع أفكار خطبتو كتنسجـ  - ُِ

مع معانييا كأفكارىا ؛ ككاف صمى ا﵀ عميو كسمـ إذا خطب احمرت 
حتى كأنو منذر جيش يقكؿ: ) عيناه كعلب صكتو كاشتد غضبو 

صبحكـ كمساكـ بعثت أنا كالساعة كياتيف ( كيقرف بيف أصبعيو 
السبابة كالكسطى كيقكؿ : )أما بعد فإف خير الحديث كتاب ا﵀ 
كخير اليدل ىدم محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كشر الأمكر 
محدثاتيا ككؿ بدعة ضلبلة( ثـ يقكؿ : ) أنا أكلى بكؿ مؤمف مف 

ترؾ مالان فلؤىمو كمف ترؾ دينان أك ضياعان فإليٌ كعميٌ( نفسو مف 
 ركاه مسمـ ، 

 مظير الخطيب في ىيئتو كملببسو كسمتو:  - ُٕ
حث الإسلبـ عمى الاىتماـ بالمظير بشكؿ عاـ لأف الإسلبـ ىك 
ديف الحضارة كالأناقة فلب عجب أف يطمب مف أتباعو أف يككنكا 

حسف مظير خاصة في مجتمع كالشامة بيف الناس نظافة كترتيبان ك 
الناس ، قاؿ تعالى : )خذكا زينتكـ عند كؿ مسجد( ككاف صمى ا﵀ 
عميو كسمـ يكجو أصحابو خاصة كالمسمميف عامة عمى مدار 
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الزمف إلى التأنؽ بالمباس ككؿ ما مف شأنو أف يرفع مف شخصية 
المسمـ فمما رأل رجلبن ثائر الرأس قاؿ : ) أما كجد ىذا ما يسكف بو 

عره (ككاف صمى ا﵀ بو كسمـ يتعطر، فإذا مر بمكاف يعرؼ أنو ش
مر صمى ا﵀ عميو كسمـ مف ىذا المكاف مف رائحة العطر الفكاحة 
ذا جاء كفد زائر ينظر في المرآة كيسكم شعره كلحيتو ، فعف ابف  كا 
عمر أنو صمى ا﵀ عميو كسمـ كاف ينظر بالمرآة كىك محرـ فيذه 

يو كسمـ لممسمميف عامة فيحسف بالخطيب سنة النبي صمى ا﵀ عم
أف يككف حسف المظير كباعتبار أف الخطيب يقؼ مكقؼ الكعظ 
كالإرشاد كالتعميـ أك عمى منبر الخطابة فيك محط أنظار جمع مف 
الناس ينظركف إليو كيسمعكف حديثو فعميو أف يظير بمظير لائؽ  

يزداد كقاران  لمثمو مرتديان ثكبان يدؿ عمى الكقار مسرحان لحيتو كي
كرفعة في نفكس الناس كرد في سيره الإماـ مالؾ أنو خرج إلى 
مجمس العمـ يغتسؿ كيتطيب كيمبس ثكبان جديدان نظيفان كمعو عكد 
الطيب يبخر بو مجمسو كقد كرد في كتاب زاد المعاد لابف قيـ 
الجكزية عف ملببس الرسكؿ صمى ا﵀ عمية كسمـ  كانت لو 

كساىا عميان ككاف يمبسيا كيمبس تحتيا  عمامة تسمى : السحاب
القمنسكة ككاف يمبس القمنسكة بغير عمامة كيمبس العمامة بغير 
ىـ أرخى عمامتو بيف كتفيو كما ركاه مسمـ في  قمنسكة ككاف إذا اعت
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صحيحو عف عمر بف حريث قاؿ : ) رأيت رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ 
طرفيا بيف عميو كسمـ عمى المنبر كعميو عمامة سكداء قد أرخى 

كتفيو( كفي صحيح مسمـ أيضان عف جابر بف عبد ا﵀ أف رسكؿ 
ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ دخؿ مكة كعميو عمامة سكداء كيستحب 
لبس البياض مف الثياب لما ركاه أبك داكد كالترمذم عف ابف 
عباس أف رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ قاؿ:)البسكا مف ثيابكـ 

 ثيابكـ ككفنكا فييا مكتاكـ (البياض فإنيا مف خير 
 كقفة الخطيب عمى المنبر :  - ُٖ

ينبغي لمخطيب أف يقؼ عمى المنبر كقفة كقار ، فيسمـ عمى 
الحضكر عند صعكده بتحية الإسلبـ ) السلبـ عميكـ كرحمة ا﵀ 
كبركاتو( كلا يكثر مف الالتفات يمينان كشمالان أك يكثر مف الحركة 

لحركة يغير لزكـ تخؿ بكقار الخطيب كلا كالإشارة بيده لأف كثرة ا
يعني أف يقؼ دكف حراؾ كالتمثيؿ بؿ يتحرؾ بيدكء كيشير بيده 
حسب ما يقتضي حاؿ المكقؼ كأف يككف مرتاحان في كقفتو كلا يبدأ 
الكلبـ حتى تيدأ نفسو كتسكف جكارحو كتتييأ أسماع الحضكر 

 لاستقباؿ ما يمقى عمييـ مف مكاعظ 
 :ثقافة الخطيب - ُٗ
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يتمتع الخطيب بمكانة عممية مرمكقة في نظر المجتمع الذم  
يعيش فيو كفي مجاؿ الإشارد كالتكجيو يتبكأ مكقفان رفيعان يعد في 
نظر الناس مف حكلو مكسكعة عممية لا يعجزه جكاب عف أم 
سؤاؿ يخطر عمى باؿ خاصة عمى نطاؽ العمكـ الشرعية كالفكر 

كالتاريخ كالأدب ، كلاشؾ أف ىذه الإسلبمي كالسيرة النبكية الشريفة 
الثقة التي يمنحيا المجتمع لمخطيب أمر إيجابي يساعده عمى أداء 
ميمتو التكجييية بنجاح كعمى الخطيب كالحالة ىذه ألا يخيب ظف 
أبناء المجتمع فيو فيعمؿ جاىدان عمى تحصيؿ العمكـ كالمعارؼ 

ف أىـ  ما يجب المتنكعة ليحافظ عمى مكانتو المرمكقة عندىـ كا 
عمى الخطيب أف يفعمو ىك بناء شخصيتو العممية فيسعى جاىدان 
لتنكيع ثقافتو كتكسيع دائرة معارفو كذلؾ بالاطلبع الدائـ عمى شتى 
أنكاع العمكـ كالمعارؼ ما سمؼ منيا كما ىك مكجكد فيطمع عمى 
كؿ جديد كىذا يساعده عمى إغناء أم مكضكع يتناكلو فإذا تناكؿ 

نكار كجكد ا﵀ كالطعف في الديف في إحدل خطبو بد عة الإلحاد كا 
يستطيع أف يرد عمى المفتريف بمكضكعية كيثبت  ليـ كجكد ا﵀ 
بالأدلة العقمية المنطقية كالأدلة العممية التي يعتبركنيا أكثؽ الأدلة 
مما يجعميا إذا كانكا غير معانديف يندمكف كيتراجعكف عف غييـ 

ماف كينعمكف برحمة ا﵀ الكاسعة كضلبليـ فيفيئكف إلى ظلبؿ الإي
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فيسعدكف في الدنيا كالآخرة كىذا لا يتأتى لمخطيب إلا إذا كاف 
مطمعان كمتفيمان لأدلة الإعجاز العممي في القراٌف الكريـ كالسنة 
النبكية الشريفة كمف المحتـ عمى الخطيب أف يضع في أكلكيات 

ت قاف تلبكتو كليكف تحصيمو العممي فيـ القراٌف الكريـ كتدبر آياتو كا 
عمى يد أحد العمماء المتخصصيف كبإشرافو كأف يحفظ أقصى ما 
يستطيع مف سكر القرآف الكريـ كآياتو مع الأحاديث النبكية 
الشريفة كيمـ بعمـ المنطؽ كيستكعب ما في عمـ النفس كالاجتماع 
مف معمكمات كنظريات تساعده عمى نجاح خطبتو ككمما كاف 

ثير المعرفة كاف نفعو أكبر كعطاؤه أعظـ الخطيب كاسع العمـ ك
كغزارة العمـ كالمعرفة تمد الخطيب بقكة الثقة بنفسو كالاستمرار في 
حديث دكف تردد أك حرج كالخطيب الناجح يحافظ عمى المستكل 
العالي لخطبتو كىذا يتطمب منو عدـ الانقطاع عف طمب العمـ لأف 

الخطيب إذف : يحتاج عجمة العمـ لا تتكقؼ مادامت الحياة باقية ف
إلى العمكـ كاكتساب المعارؼ الجديدة كلا يتحقؽ ذلؾ إلا بالمطالعة 
المستمرة كحضكر مجالس العمماء كالأخذ عنيـ كمتابعة المطالعة 
في المراجع كالمصنفات الكبرل التي أكدع فييا كبار العمماء 
خلبصة عمميـ كعصارة تفكيرىـ في الماضي كالحاضر كلا بأس أف 
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معو دفتر كقمـ يدكف كؿ فكرة تعجبو أك رأم يرتاح إليو أك  يككف
 حكمة قيمة أك حادثة فييا عبرة كعظة .

 أثر ثقافة الخطيب في نجاحو :- 
إذا اتسعت معارؼ الخطيب كتنكعت ثقافتو كاف تأثير كلبمو في 
نفكس سامعيو قكيان مف جية كمف جية أخرل يشعر الحضكر 

عو كمتابعة خطبو فيأخذكف منو بالفائدة فيزداد حرصيـ عمى سما
الأحكاـ الفقيية الدقيقة لثقتيـ بعممو كصحيح الأحاديث النبكية 
الشريفة لتأكدىـ مف فيمو ليا كيجدكنو متقنان لتلبكة القرآف الكريـ 
ذا تناكؿ مكضكعان يتصؿ  ضابطان لحفظو لا يمحف في قراءتو ، كا 

ؤكف بقضايا الساعة التي ليا علبقة بمستقبؿ الإسلبـ كش
المسمميف تمقاه عميؽ الفيـ يكثؽ أفكاره بالأخبار كالشكاىد مف 
التاريخ كالأحداث المعاصرة مما يدؿ عمى دقة اطلبعو كمكاكبتو 
لمقضايا الدكلية كرصده لممؤامرات الشريرة التي تحاؾ ضد الإسلبـ 
كالمسمميف في أركقة الدكؿ الاستعمارية الكبرل التي تنفذ بدكرىا 

نية ، لذا تراه يقرأ الصحؼ كالمجلبت الأسبكعية مخططات الصييك 
كالشيرية كاليكمية كيتابع الندكات كبرامج كحكارات المحطات 
الفضائية العربية كالأجنبية كلا يعدـ الخطيب الناجح الأسمكب 
الأدبي فتشرؽ خطبتو بسحر البياف كجماؿ التعبير مما يزيد 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

107 

عيف بسيكلة فصاحتو بيانان ككضكحان فتصؿ إلى أذىاف المستم
 كيسر مقركنة بالإعجاب كالارتياح .

 زاد الخطيب:-َِ
إف الخطيب الناجح لا بد أف يتزكد بزاد يتناسب مع مينتو، كأىـ ما 

 -يتزكد بو الخطيب ما يمي:
القرآف الكريـ: ينبغى عمى الخطيب أف يككف كثيؽ الصمة  -ُ

 .بالقرآف، كثير التلبكة لو، متقننا تجكيده، مجتيدنا في حفظو
الحديث الشريؼ: عمى الخطيب أف يككف جميس كتب الحديث  -ِ

الشريؼ كأف يطمع عمى أكبر قدر مف أبكاب الحديث، كما عميو أف 
يحفظ قدرا كبيرا مف الحديث يمكنو مف الاستشياد بسنة سيد الخمؽ 

 في شتى المناسبات، كمختمؼ المجالات.
ص السيرة كالتاريخ: ينبغى عمى الخطيب أف ييتـ بقص -ّ

دراسة  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-الأنبياء، كيدرس سيرة الرسكؿ 
 خاصة مف زكايا متعددة، كمراجع متنكعة.

الأحكاـ الفقيية: ينبغى عمى الخطيب أف يككف ممما بكثير مف  -ْ
الأحكاـ الفقيية؛ ليقدـ لمناس الحمكؿ العممية مف الأحكاـ 

 الإسلبمية.
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لمؤثرة الحكـ كالأمثاؿ، الحكـ كالأمثاؿ: مف أعظـ الأساليب ا -ٓ
، كحصاد تجارب ليا  فيي كممات مختصرة، تجمع خلبصة معافو
أبعادىا في النفس. كالخطيب المكفؽ ىك الذم يحرص عمى حفظ 

 أكبر قدر مف الحكـ كالأمثاؿ ليستشيد بيا في مكاضعيا.
السياسة كالتيارات الفكرية: يجب عمى الخطيب أف يطمع عمى  -ٔ

الساعة، كيقدـ لمناس فيـ الإسلبـ في شتى أحداث الناس كقضايا 
 مياديف الحياة.

 خصاؿ الخطيب الناجح :-ُِ 
 يتصؼ الخطيب الناجح بعدة صفات

فالحمـ سيد الأخلبؽ كىك مف الخصاؿ الحميدة التي  الحًمـ : -ُ
يحبيا ا﵀ كرسكلو ركل الإماـ مسمـ عف ابف عباس أف النبي 

لقيس )إف فيؾ لخصمتيف صمى ا﵀ عمية كسمـ قاؿ : لأشج عبد ا
يحبيما ا﵀ الحًمـ كالأناة ( ، فلببد لمخطيب أف يككف كاسع الصدر 
يتحمؿ جيالة الجاىميف كيتقبؿ النقد انطلبقان مف ىدم رسكؿ ا﵀ 
صمى ا﵀ عميو كسمـ )المؤمف مرآة أخيو ( كالأثر المشيكر عف 

ي( عمر بف الخطاب رضي ا﵀ عنو )رحـ ا﵀ امرأ أىدل إلى عيكب
، فإذا كجيت لمخطيب ملبحظة إلى خطبتو سكاء كانت ىذه 
الملبحظة تتصؿ بالأفكار أك الأسمكب أك طكؿ الخطبة أك قصرىا أك 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

109 

نحك ذلؾ مف الملبحظات التي تتصؿ بالخطبة فعميو أف تتقبميا فإذا 
ف كانت غير  كنت صحيحة عاد إلى الحؽ كالحؽ أحؽ أف يتبع كا 

أقنعو بصكاب خطبتو دكف مكضكعية ناقش صاحب الملبحظة ك 
تعصب أك انفعاؿ لأف الخطيب إنساف غير معصكـ فميما عمت 
رتبتو في الخطابة كميما كاف عممو غزيران كحكميان كفصيحان فيك 
معرض لمخطأ فبعكدتو إلى الحؽ كحسف تمقيو لمنقد كسمك خمقو 

 في تقبمو يعطي قدكة حسنو بالحمـ كالخمؽ الحسف 
كؿ مسمـ عامة كمف الخطيب خاصة خمؽ مطمكب مف التكاضع -ِ

،  فلب يتعالى بعممو أك يتباىى بجكدة خطبتو كحسف إلقائو أك 
بميابة الناس لو كتكقيرىـ لشخصو بؿ يختمط بجميع أبناء مجتمعو 
صلبح ذات  كيشاركيـ أفراحيـ كأحزانيـ كيسعى في حؿ مشاكميـ كا 

د ا﵀ بينيـ فيك الأب كالأخ كالمربي كالمتكاضع مرفكع الدرجة عن
. ركم عف رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو  كالناس إف كاف مؤمنان صادقا ن
كسمـ أنو قاؿ: )ما نقصت صدقة مف ماؿ كما زاد ا﵀ عبدان بعفك إلا 
عزان كما تكاضع أحد ﵀ إلا رفعو( كالتكاضع لا يعني أف يتخمى 
الخطيب عف رزانتو ككقاره فيذا مف اتزاف الشخصية كىك أمر لا بد 

 منو 
 الخطيب كقضايا الحياة كالناس : - ِِ
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عند تدخؿ الخطيب في خصكمات الناس كخلبفاتيـ عميو أف يأخذ 
دكر المصمح كليس دكر القاضي كذلؾ أحفظ لمكانتو إلا إذا كاف 
الظمـ بينان فيردع الظالـ بالنصح كالتخكيؼ مف ا﵀ لأنو إف سمؾ 
مسمؾ القاضي أكقع نفسو في حرج مع الناس ، فممقضاء 

ختصاصو كللئصلبح مجالو حتى في مجاؿ القضاء يككف الإصلبح ا
ىك اليدؼ فقد جاء في رسالة القضاء التي أرسميا الخميفة 
الفاركؽ إلى أبي مكسى الأشعرم بقكلو : ) ردكا الخصكـ كي 
يصطمحكا ( كبذلؾ يكسب ثقة مجتمعو مما يساعده عمى أداء 

منيج العمماء قاؿ رسالتو الربانية كالاستمرار في طمب العمـ ىك 
تعالى : ) كقؿ ربي زدني عممان ( فلب بد لمخطيب أف يسمؾ سبيمو 
ناىيؾ عف مكضكعات الخطيب التي تحتاج إلى تحضير كبحث فكـ 
مف خطباء يفشمكف في ميمتيـ ك يتمممؿ السامع مف تكرارىـ 
كسطحية أفكارىـ كضحالة عمميـ فترل مساجدىـ تشكك مف قمة 

د مساجد أخرل مكتظة بالمصميف كما ذاؾ عدد المصميف بينما تج
إلا لأف الخطيب يتعمـ كينقب كيبحث كيسير فيك يؤدم أمانة 
الدعكة عمى منبر رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ كمما يرفع مكانة 
الخطيب عند المسمميف زىده في أمكاليـ كمتاعيـ بعزة نفسقاؿ 

الناس (فلب  صمى ا﵀ عميو كسمـ: )ازىد بما في أيدم الناس يحببؾ
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ينبغي لمخطيب أف يعيش أسير الكلائـ إذ مف المؤسؼ أف بعض 
الشيكخ لا يعطي صكرة حسنة عف عفة النفس حتى أصبح الناس 
يتندركف في أرفع مستكل مف ذلؾ كمما يتصؿ بميمة الخطيب ألا 
يتعصب لرأم أك طريقة أك مذىب اختاره فالإسلبـ أكسع مف أف 

ناىج فقد يسأؿ شخص سؤالان عف نحده بما نختاره مف آراء كم
مسألة لا يجد الخطيب جكابيا في مذىبو فميعطو الجكاب مف 
مذىب آخر لأف المذاىب الإسلبمية كميا مف مشكاة كاحدة كأما 
عف مظير الخطيب فلب بد أف يمحظو كأف يظير بمظير لائؽ 
بمكانتو العممية الدينية قاؿ تعالى:)يا بني آدـ خذكا زينتكـ عند كؿ 

د(، كالسنة النبكية الشريفة حافمة بالتكجييات في مجاؿ مسج
النظافة كحسف المظير . عف البراء بف عازب قاؿ كاف رسكؿ ا﵀ 
صمى ا﵀ عميو كسمـ مربكعان كقد رأيتو في حمة حمراء ما رأيت 
شيئان قط أحسف منو متفؽ عميو كقاؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ في 

 يؿ كيحب الجماؿ(حديث ركاه الإماـ مسمـ )إف ا﵀ جم
 تنسيؽ الخطبة :-ِّ

حكاـ تركيبيا، كربط بعضيا التنسيؽ:  ىك تنظيـ أجزاء الخطبة، كا 
ببعض، ككضع أدلتيا في شكؿ منتج؛ فالتنسيؽ ىك بناء الخطبة، 

 كنظاـ عقدىا، كلمخطبة ثلبث مراحؿ:



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

112 

 المقدمة. -ُ
 الإثبات. -ِ
 الخاتمة. -ّ
 المقدمة: -أكلا

خطبتو؛ ليثير الفكر إلييا، كليعطى  ىي ما يجعميا الخطيب صدر
السامعيف صكرة إجمالية ليا، كليحصر ليـ معانيو كأفكاره في 

 -نطاؽ لا يعدكه، كلا يتجاكزه كتشتمؿ المقدمة عمى ما يأتى:
 حسف الافتتاح: -أ

صمى ا﵀ عميو -بالحمد ﵀ كالثناء عميو كالصلبة عمى رسكؿ ا﵀ 
ب بافتتاح خطبتو حتى يييئ إلخ. كما يجب أف يعنى الخطي -كسمـ

الأسماع لتتقبمو بقبكؿ حسف، كيشترط أف تحتكم المقدمة عمى 
حمد ا﵀ كالثناء عميو كتكحيده كتنزييو، ككذا ذكر الشيادتيف؛ 
كلمخطباء مذاىب شتى في افتتاحيـ، كسنذكر بعضيا عمى سبيؿ 

 المثاؿ، لا الحصر:
ضكعيا، فمف الخطباء مف يفتتح خطبتو بما يشير إلى مك  -ُ

 كيمكح بالقصد منيا.
كمف الخطباء مف يبتدئ خطبتو بحكمة أك مثؿ سائر، أك  -ِ

بعض أقكاؿ المتقدميف، أك آية قرآنية، أك حديث شريؼ يناسب 
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المقاـ، كيككف حجة في الاستدلاؿ، كخطيب يبتدئ خطبتو في 
تعاكف الجماعة في إصلبح حاليا، كتقكيـ الفاسد مف أمرىا بتلبكة 

ٍـ أيمَّةقكلو تعالى لٍتىكيفٍ مًنٍكي كفى  : }كى يىأٍميري يٍرً كى يىدٍعيكفى إًلىى الٍخى
. } يـ الٍميفٍمًحيكفى فً الٍمينٍكىرً كىأيكلىئًؾى ىي يىنٍيىكٍفى عى كؼً كى  بًالٍمىعٍري

كمف الخطباء مف يفتتح خطبتو بإحياء آراء قديمة لمجماعة،  -ّ
صمى ا﵀ - يبنى عمييا ما يدعكىـ إليو مف جديد، كما فعؿ الرسكؿ

عندما أنذر عشيرتو الأقربيف؛ إذ سأليـ عف صدؽ  -عميو كسمـ
صدقو حديثو فقاؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: "أرأيتـ لك أخبرتكـ أف 
؟ فقالكا: نعـ، ما  خيلب بالكادل تريد أف تغير عميكـ، أكنتـ مصدقيَّ

 جربنا عميؾ كذبا"، فألقى عميو الصلبة كالسلبـ خطبتو.
الخطبة بحمد ا﵀، كببعض الآيات القرآنية،  يستحسف أف تبدأ -ْ

كالأحاديث النبكية الشريفة التى تناسب المقاـ الديني الذم يتكمـ 
 فيو، كيجب أف يككف الافتتاح قصيرا مكجزا، مكافقا لممكضكع.

 المقصد: -ب
أف يذكر الخطيب في صدر كلبمو المكضكع الذم سيتناكلو إجمالا، 

لتمقيو، كلا بد عند ذكر المقصد  مف غير تفصيؿ؛ ليييئ الأذىاف
 مف ملبحظة ثلبثة أمكر:
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أف يذكره في قضية عامة، لا يبنييا عمى مقدمات، فإذا كاف أحدىا: 
يريد أف يخطب جمعا يحثيـ عمى إحياء القرآف الكريـ بحفظو 
كالعمؿ بو، يقكؿ مثلب: في القرآف نبأ ما قبمكـ، كخبر ما بعدكـ، 

 مكضكع قد ذكر في قضية عامة.كحكـ ما بينكـ، كىكذا نرل ال
 أف يككف كاضحا في الدلالة عمى المكضكع.كثانييا: 
أف يمقىى في جممة تثير خياؿ النفس، كتيزىا، فتنشط إلى كثالثيا: 

سماع ما يقاؿ، كتيتز أكتار القمب بكؿ ما يجيء بو الخطيب مف 
 معافو كعبارات جيدة محكمة.

 تقسيـ الخطاب: -جػ
ة الأطراؼ، مترامية النكاحى، كثيرة الشعب، إذا كانت الخطبة كاسع

كاف عمؿ الخطيب أف يجمع أشتاتيا، كيضبط أجزاءىا، كيقسميا 
 تقسيما جامعا لأطرافيا كحكاشييا.

 الإثبات: -ثانيا
ىك مكضكع الخطبة كغرضيا، كىك الذم يستغرؽ معظـ كقتيا، 

 -كأفكارىا، فينبغي عمى الخطيب مراعاة ما يمي:
 ار منظمة، كمسمسمة، كمترابطة ككافية.أف تككف الأفك -أ
 أف يحسف الاستشياد عمى كؿ فكرة في مكضعيا. -ب
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أف يتجنب الاستطراد الذم يخرجو عف المكضكع إلى مكضكع  -جػ
 آخر فآخر.

أف يحرص عمى ربط المكضكع بالكاقع كدنيا الناس كآثاره في  -د
 الحياة التي نعيشيا.

 الخاتمة: -ثالثا
ذىف المستمع، كآخر ما يتعمؽ ببالو،  كىى آخر ما يمقى في

كلمخكاتيـ أىميتيا العظمى في تحقيؽ أىداؼ الخطبة لذلؾ ينبغي 
 -عمى الخطيب أف يراعي ما يمي:

أف تتضمف تمخيصا لممكضكع يككف جامعا مركزا يجمع أطرافو  -ُ
التى استغرقت معظـ الكقت ليضعيا أماـ المستمع في كممات 

 مختصرة.
لنتائج التى يريد الخطيب استخلبصيا أف تشتمؿ عمى ا -ِ

 كالتكصؿ إلييا.
أف تشتمؿ عمى تكصيات، كدعكة لمعمؿ، كالسير نحك خطكة  -ّ

 جديدة إلى الأماـ.
 الدعاء يستحب أف يككف مرتبطا بمكضكع الخطبة كمعانييا. -ْ
 التعبير:-
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يجب عمى الخطيب أف يعطي المعنى حقو كالمفظ حقو، كأف  -ُ
أف يعرؼ أف تحسيف المفظ يجب أف يككف يعتني بيما، كعميو 

بجكار إحكاـ المعنى، كأنو لا غنى لو عف المعنى المحكـ؛ لأنو 
عمكد الكلبـ كالمقصد الاسمى، كلا عف المفظ؛ لأنو بياء القكؿ 
كزينتو، كعميو ألا يتكمؼ في اختيار المفظ بؿ يجب أف يككف كلبمو 

تجافى عباراتو، كلا منسجما، متآخي النبرات، لا تنبك ألفاظو، كلا ت
 يمجا في أسمكبو إلى العامية.

إف لكممات الخطيب أثرا في أذف السامع، كلجرسيا كقع في  -ِ
نفسو؛ فالسامع لمخطيب يذكؽ، كيسمع كيفيـ كيلبحظ النطؽ، 
كلذلؾ يجب أف تككف ألفاظ الخطبة سيمة النطؽ، لا يتعثر المساف 

ت رنيف خاص ييز في إبرازىا، كلا تتزاحـ حركفيا، كأف تككف ذا
أكتار النفس كيثير الشعكر، كيجب أف تككف مقاطع الخطبة ذات 

 كقع مؤثر، يمذ السمع، كيجمؿ الكلبـ.
 الألفاظ:-

نريد بالألفاظ الكممات المفردة، كأىـ خصائص مفردات الخطابة 
 -ىي:
أف يككف المفظ كاضحا مكشكفا كقريبا معركفا، مف السيؿ  -ُ

 مرماه، لا يبعد عف مألكؼ السامعيف. إدراؾ معناه، كالكصكؿ إلى
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 ألا تككف الألفاظ مبتذلة أك عامية. -ِ
أف تككف في الخطبة ألفاظ مناسبة مثيرة لخياؿ الجماعة،  -ّ

ملبئمة لما يريد، فإذا كاف يخطب جماعة في الحث عمى أداء 
ذا كاف  ، كا  فريضة الحج، ذكر الحرـ الشريؼ، كمقاـ إبراىيـ، كزمزـ

مى الصكـ ذكر قرب الصائـ مف ربو، كالتجرد يخطب في الحث ع
 مف ملبذ الحياة، كمشارفة نفس الصائـ لممعانى القدسية.

 الأسمكب:-
التصرؼ في فنكف القكؿ، بأف تتعاقب عمى معنى ضركب  -ُ

مختمفة مف التعابير، مف تقرير، إلى تعجب، إلى تيكـ، إلى نفي؛ 
كيعترييـ  لكي يكسب كلبمو حدة، كلئلب يذىب نشاط السامعيف،

 السأـ كالملبؿ.
حسف التآلؼ بيف الكممات، كتآخي النغـ، بحيث تتحدر  -ِ

الكممات عمى المساف في يسر كسيكلة، كيحسف كقعيا في 
الأسماع، فلب تككف منيا نابية عف أخكاتيا، أك ساكنة في غير 

 مستقرىا، فتككف قمقة في النطؽ، كثقيمة عمى السمع.
 المقاطع:-

طيب المقاطع التى يقؼ عمييا، بحيث يككف يجب أف يختار الخ
كقكفو عند نياية جزء تاـ مف المعنى الذم يريده، كبأف يككف 
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المقطع ذا رنيف قكم، يملؤ النفس، كيكجييا نحك الغرض الذل 
 يريده الخطيب.

 طرؽ تحضير الخطبة:-ِْ
مف الخطباء مف يكتفي في تحضيره بدراسة المكضكع دراسة -ُ

ه في خاطره، كترتيبيا بينو كبيف نفسو، تامة، ثـ يجمع عناصر 
كيستحضر الألفاظ اللبئقة بالمقاـ، كالعبارات الجديرة بالمكضكع، 
كىذه الطريقة لا يتبعيا إلا المتمرف عمى المكاقؼ الخطابية الذل 

 اندرج في سمؾ الخطباء.
كمف الخطباء مف يدرس المكضكع كيييىء معانى الخطبة،  -ِ

ـ يكتب عناصرىا كأجزاءىا في مذكرة كيرتبيا ترتيبا محكما، ث
يستصحبيا عند الخطبة؛ لتككف مرجعا لو كضابطا، كليحفظ 

 المعانى كالأفكار مف أف تضيع بضلبؿ الذاكرة.
كمف الخطباء مف يطَّمًع عمى المكضكع، كيدرسو بعناية، ثـ  -ّ

يتكمـ فيو بينو كبيف نفسو بصكت مرتفع في غرفة قد انفرد فييا، 
 كم، أك يتكمـ عمى بعض الناس.أك في مكاف خم

كمف الخطباء مف يكتب الخطبة، كيتحرل في الكتابة أبمغ  -ْ
الاساليب التى تكصمو إلى غايتو، كتؤدم بو إلى ما يريده، كيحكـ 
معانييا، كيحمميا كؿ ما يبغي مف كسائؿ التأثير، كطرؽ الإقناع 
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يقرأ التى يصكبيا نحك ىدفو، كيرمي بيا إلى غرضو، كبعد الكتابة 
ما كتب مرارا كينقحو في كؿ مرة. كبيذه القراءة التى يتحرل بيا 
جكدة الإلقاء كحسف النطؽ، تعمؽ معانى الخطبة مرتبة الترتيب 

 التاـ بذاكرتو، كيحفظ كثيرا مف ألفاظيا كعباراتيا.
كمف الخطباء مف يكتبكف خطبيـ، كيحسنكف تحبيرىا، ثـ  -ٓ

ؿ أحيانا مما حفظ، إف كجد يحفظكنيا حفظا تاما، كمنيـ مف يتحم
 المقاـ يدفعو إلى غيره.

 كالطريقة المثمى لطالب الخطابة:-
لقائيا كما حفظ ثـ يأخذ بنفسو  أف يبتدئ بكتابة الخطبة كحفظيا كا 
بالتغيير شيئا فشيئا فيما حفظ حتى إذا شب في الخطابة، كتقدـ 

و، في المراف عمييا، كتب الخطبة كعني بأف تعمؽ كؿ معانييا بقمب
كأكثر ألفاظيا بذاكرتو ثـ يتقدـ لإلقائيا كقد تحصف بذلؾ التحضير، 
فإذا صارت لو الخطابة ممكة، كعد في صفكؼ الخطباء، اكتفى 
بدراسة المكضكع دراسة كافية، ثـ كتب العناصر، أك لـ يكتبيا إف 
أسعفتو ذاكرة قكية، أك كانت الخطبة قصيرة، لا عناصر ليا، كألقى 

ذلؾ التحضير الذل يقؿ أنكاعو كمفة؛ كلا يكتفي بو الخطبة مكتفيا ب
 إلا أعظـ الخطباء قدرة.

 الارتجاؿ:-
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لا يعد الخطيب خطيبا إلا إذا كاف قادرا عمى الارتحاؿ، كقد يخطب 
فيعترض عميو بعض الناس في خطبتو، فإف لـ تكف لو بديية 
حاضرة ترد الاعتراض كتقرعو بالحجة القكية، ذىبت الخطبة 

 كآثارىا.
 النطؽ:-

ذا اعترل النطؽ  النطؽ الحسف ىك الدعامة الأكلى للئلقاء الجيد، كا 
 ما يفسده ضاع الإلقاء فضاعت معو الخطبة كأثرىا.

 العناصر التي يحتاج إلييا النطؽ الجيد:-
بأف يخرج الحركؼ مف مخارجيا الصحيحة في تجكيد النطؽ:  -ُ

 يسر كرفؽ كسيكلة.
يجب أف يعنى الخطيب كع فيو: مجانبة المحف كتحرم عدـ الكق -ِ

بتصحيح الكلبـ الذم ينطؽ بو، كملبحظتو في مفرداتو كعباراتو 
فيلبحظ بنية الكممات ملبحظة تامة، كما تكجيو قكاعد النحك في 

 آخر الكممات؛ فإف ذلؾ يفسد المعنى، كقد يقمبو.
 تصكير النطؽ لممعاني تصكيرنا صادقنا: -ّ

ا، كيظيرىا بشكؿ تتميز بو عف بأف يعطي كؿ كممة ككؿ عبارة حقي
سكاىا، فالجممة المؤكدة ينطقيا بشكؿ يدؿ عمى التككيد في النغـ 
كما دؿ، كالجمؿ الاستفيامية ينطؽ بيا بشكؿ يتبيف منو الاستفياـ 
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كالمراد منو عف طريؽ النطؽ، كما دؿ عميو بالأداة الدالة عمى 
 الاستفياـ.

لمخطيب، فالتميؿ يجعؿ  كىك إلزاـ الأمكرالتميؿ في الإلقاء:  -ْ
الصكت يسرم إلى السامعيف جميعنا بأيسر مجيكد متناسب مع 
المكاف كالعدد، بينما الإسراع يجعؿ الكممات تحتاج إلى مجيكد 

 صكتي أكبر؛ ليصؿ الكلبـ إلى الآذاف.
يستحب لمخطيب أف يركض نفسو عمى تصكير الصكت: -

نخفاضو دلالات المعاني، كأف يجعؿ مف نغمات صكتو، كارتفاعو كا
أخرل فكؽ دلالة الألفاظ، كليعمؿ عمى أف يككف صكتو ناقلب 
صادؽ النقؿ لمشاعر نفسو، كليمرنو التمريف الكافي عمى أف يككف 
حاكيا صادؽ الحكاية لمعاني الكجداف، كخكاطر الجناف، كليعمـ أف 
لا شيء كالصكت يعطي الألفاظ قكة حياة، كأنو إذا أحسف 

ا عاطفيا يظؿ السامعيف، كبو يستكلي استخدامو خمؽ بو جكِّ 
 عمييـ.

إف الإشارات ىي المخاطبة الصامتة، أك ىي لغة الإشارات: -
التفاىـ العامة، كىي في كثير مف الأحياف صكت الشعكر، كعبارة 
الكجداف، فالغاضب يعبس كجيو، كيقبض أصابعو، كالإشارات 

حساس بعضيا شعكرم اندفاعي لا يككف بالإرادة بؿ بدافع الإ
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الكقتي لمخطيب الذم يثيره مكقفو الخطابي، كبعضيا إرادم قصدم 
 يعمد إليو الخطيب لمتأثير.

كسكاء أكانت الإشارات إرادية أـ شعكرية، فيي ذات أثر في تأكيد 
 الكلبـ في نفس السامع كتقكيتو.

 فنكف الخطابة الإسلبمية:-ِٓ
 خطب الكعظ الديني-ُ
بالمعركؼ في الديف كالنيي عف الكعظ الديني ىك الأمر تمييد: -أ

المنكر فيو، كقد أجمعت عميو الشرائع، كىك القطب الأعظـ في 
الديف، كالأدلة عمى لزكـ الأمر بالمعركؼ، كالنيي عف المذكر كثيرة 

شريعة التكاصي  -بحؽ-في الشريعة الإسلبمية؛ حتى لقد عيدَّتٍ 
رً، إًفَّ بالحؽ، كالتناىي عف المنكر؛ فقد قاؿ تعالى: }كىالٍعىصٍ 

كٍا  تىكىاصى اتً كى الًحى مًميكا الصَّ ، إًلاَّ الَّذًيفى آمىنيكا كىعى سٍرو نٍسىافى لىفًي خي الإًٍ
لٍتىكيفٍ  بٍرً{ ]سكرة العصر[ ، كقاؿ تعالى: }كى كٍا بًالصَّ تىكىاصى بًالٍحىؽّْ كى

يىنٍيى  كؼً كى عٍري كفى بًالٍمى يىأٍميري يٍرً كى ٍـ أيمَّةه يىدٍعيكفى إًلىى الٍخى فً مًنٍكي كٍفى عى
{ ]سكرة آؿ عمراف[ . كقاؿ جؿ شأنو:  يـ الٍميفٍمًحيكفى الٍمينٍكىرً كىأيكلىئًؾى ىي
فً  تىنٍيىكٍفى عى كؼً كى عٍري كفى بًالٍمى تٍ لًمنَّاسً تىأٍميري يٍرى أيمَّةو أيخٍرًجى }كينٍتيٍـ خى

تيؤٍمًنيكفى بًالمَّوً{ .  الٍمينٍكىرً كى
 أقساـ الكعظ:-ب
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 لى أربع شعب كىي:تتشعب الخطابة الكعظية إ
يجب عمى مف خطب الدعكة إلى الإسلبـ أك الدفاع عنو:  -أ

يتصدل ليذا النكع مف الكعظ أف يككف مرنا عمى الجدؿ، قكل 
الحجة، ناىض الدليؿ، خبيرا بشئكف الجماعات ممما بالممؿ كالنحؿ 
كالعقائد القديمة كالحديثة؛ ليستطيع المكازنة بيف صحيح العقائد 

يا كأكمميا، فإذا دعا أك جادؿ كاف عمى بينة مف كسقيميا، كحق
أمره، كعند دعاية قكـ إلى الإسلبـ يبيف ليـ مف مبادئو ما يككف 
أحب لقمكبيـ، كالإسلبـ غني بالمبادئ التى تألفيا الجماعات 

الناس عمييا، ففيو مبادئ  كتحبيا؛ إذ ىك ديف الفطرة التي فطر
المساكاة، كفيو مبادئ  الحرية، كفيو مبادئ الشكرل، كفيو مبادئ

التعاكف، كفيو مبادئ السلبـ، كفيو مبادئ الرحمة كالعطؼ 
الإنساني، ككؿ جماعة ترضى ذلؾ كتألفو، فميقتبس الداعي إلى 
الإسلبـ قبسة مف ذلؾ النكر يتخذ منيا مصباح دعكتو؛ ليستضيء 

ذا آنس الداعي ممف يدعكىـ إلفا كرغبة  بو في دياجير الضلبؿ. كا 
بعد ذلؾ، بيف ليـ حقائؽ الإسلبـ كما بينيا النبي صمى  في التعرؼ

ا﵀ عميو كسمـ، كعرفيـ أسرارىا كحكميا كصلبحيا، كتاريخ الذيف 
ذا اعترض معترض عمى الإسلبـ فياجمو في إحدل  أقامكىا. كا 
شرائعو أك مبادئو، كأراد الكاعظ أف يرد عميو اعتصـ بالمنطؽ في 
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كعميو  يف ما في الكلبـ مف باطؿ.أشكالو كأقيستو فإنيا ىي التي تب
أف يكازف بيف الإسلبـ كبيف غيره مف العقائد كخصكصا عقيدة 
الشخص الذم يدعكه أك يناقشو، كليكف ذكر الكاعظ لما يعتقد غيره 
مف غير سب، كلا لعف، حتى لا يحنؽ خصمو، فيندفع في الطعف 

ئد في الإسلبـ، كتنتقؿ المجادلة مف مناقشة عقمية إلى سب لمعقا
كمعتنقييا، كليعتبر بقكلو تعالى: }كىلا تىسيبُّكا الَّذًيفى يىدٍعيكفى مًفٍ ديكفً 
ادًليكا أىىٍؿى  { ، كبقكلو تعالى: }كىلا تيجى دٍكنا بًغىيٍرً عًمٍوـ المَّوً فىيىسيبُّكا المَّوى عى
{ .كفي ىذه الخطب الجدلية التي  الٍكًتىابً إًلاَّ بًالَّتًي ىًيى أىحٍسىفي

دعكل إلى اليداية المحمدية يتحرل الخطيب أف يتكمـ  تشتمؿ عمى
بمغة مف يدعميـ؛ ليستطيع أف يضع أفكاره في الألفاظ التى تدؿ 
عمييا دلالة محكمة مف غير احتماؿ لغيرىا؛ كلتكف عباراتو كاضحة 
القصد بينة المقصد؛ لا التباس كلا غمكض كلا إبياـ، كلتكف 

 اؿ كتجتذب النفس.بأسمكب رائؽ جذاب، كألفاظ تثير الخي
ىذا النكع مف الخطب دركس خطب التعميـ الديني لمعامة:  -ب

دينية يمقييا الكاعظ عمى العامة، يعرفيـ فييا أصكؿ دينيـ 
كالفضائؿ الخمقية التي  كالأحكاـ الشرعية العممية التي يدعك إلييا،

يحث عمييا، كيجعميا أساسا لقياـ الجماعة الإسلبمية الفاضمة، 
ما بياف الأحكاـ كالفضائؿ، كعميو كىذه الد ركس إما بياف العقائد، كا 
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ثباتيا أف يبتعد كؿ الابتعاد عف الشركح  في بياف العقائد كا 
الفمسفية، كأف يبتعد عف مكاضع الخلبؼ ما استطاع إلى ذلؾ 
سبيلب، كليعكؿ كؿ التعكيؿ عمى الكتاب؛ فميبيف ليـ أكصاؼ ا﵀ 

اه، كلا يتجاكزه، كليذكر أكصاؼ كما ذكرىا القرآف الكريـ لا يتعد
ذا كاف الكاعظ يعمّْـ الناس  النبييف كما كصفيـ ا﵀ الأنبياء. كا 

أحكاـ دينيـ كفضائمو، فعميو أف يعمد إلى تكضيح ذلؾ كؿ 
التكضيح. كفي ىذه الخطب التعميمية يتحرل الخطيب أف تككف 
عباراتو كاضحة الصكر في أذىاف الناس مف غير أم تنميؽ أك 

ف، فمقصده الأكؿ أف تنتقؿ معانيو إلى أخيمتيـ، فيتصكركىا تحسي
ف اضطر في سبيؿ ذلؾ إلى أف يككف درسو  كما تصكرىا ىك، كا 
كمو بالعامية فميفعؿ؛ لأف الغرض مف ىذا النكع مف الخطب التفييـ 
ف كاف أكلى أف يعكد نفسو  لا التأثير، كتكضيح الفكرة لا تزيينيا كا 

 .عمى النطؽ بالمغة العربية
 خطب تثبيت الإيماف كتقكيتو: -جػ

يتجو الخطيب إلى ىذا النكع مف الخطب؛ ليقكّْم اليقيف في قمكب 
المؤمنيف، كيثب دعائـ الإيماف في قمكب الميتديف، كيمقي في 
نفكسيـ الحماسة لدينيـ. كليجعؿ الخطيب قكاـ خطبتو الأمكر 

 الآتية:
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طريؽ المجد فيبيف ليـ فضائمو. ككيؼ كاف فضائؿ الإسلبـ:  -ُ
كالعمك في الدنيا كالآخرة، كيبيف ليـ أنو عصمة لمجماعات، كحفاظ 
لكحدتيا، كأنو مربي الكجداف، كمكقظ الضمائر، كأنو العاطؼ عمى 
المسكيف كابف السبيؿ، كالداعي إلى الإخاء كالحرية كالمساكاة، كأنو 
المشتمؿ عمى الشرائع التي تككف ممف يأخذكف بيا جماعة 

 ت عمى تقكل مف ا﵀ كرضكاف.فاضمة، أسس
فيشرح بعض آيات الكتاب الحكيـ المبينة حقيقة الكتاب:  -ِ

الإيماف الذاكرة أكصاؼ المؤمنيف، كما يككف ليـ يكـ القيامة مف 
منزلة، كما ليـ في الدنيا مف مكانة. فالقرآف بما حؼَّ مف جلبؿ، 
 كبما اشتمؿ عميو مف إعجاز كبلبغة، كبما لو مف حلبكة، كما
عميو مف طلبكة ييز الإحساس، كيقكم الإيماف كفيو ىدل 

كفي ىذه الخطب تيختار الألفاظ القكية الرنانة التى تثير  لممتقيف.
في النفس المعاني القدسية الركحية، كتذىب بيا في مجاؿ 

 المعنكيات، كتحمؽ بيا في سماء الحقيقة.
يتجو الكاعظ في ىذه خطب الإصلبح كمحاربة المنكرات:  -د

الخطب إلى إصلبح العيكب الشائعة الضارة بالمجتمع، اليادمة 
لبناء الأخلبؽ فيو، فقكاـ ىذه الخطب محاربة المنكرات، كمنع 
الفكاحش مف أف تشيع في الذيف آمنكا، كلكي يصؿ الخطيب إلى 
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ىدفو لا بد أف يجعؿ الخطبة متصدية لعيب كاحد، كليبدأ الكاعظ 
أشدىا ىدما لمديف، كفي كعظ في خطبتو بأكثر المعاصي خطرا، ك 

الناس بالنيي عف المنكر يبيف ليـ الخطيب مضار المنكر التي 
تنزؿ بمرتكبو، الحائقة بو، ثـ يبيف ليـ مضاره بالمجتمع، 
كيستشيد بآيات القرآف الكريـ كما فيو مف دلالة عمى قبح ذلؾ 
المنكر، كالآيات الكاردة في الترىيب منو، كالترغيب في نقيضو، 

 -صمى ا﵀ عميو كسمـ-ؿ ذلؾ يستعيف بحديث رسكؿ ا﵀ كبمث
كبالمأثكر رغبة، كيبيف ىديو عميو الصلبة كالسلبـ كفي ىذه 
الخطب ينكع الخطيب عباراتو، فتارة يختار الألفاظ القكية التي تيز 
الحس حسنا عنيفنا إف أراد تحذيرىـ بالترىيب مف سكء العاقبة، كتارة 

ينة الرقيقة إف أراد اجتذابيـ إلى اليسير يختار الألفاظ السيمة الم
 فيما فيو حسف المآؿ.

 نماذج مساعدة في الخطابة -ِٔ
مف كتاب  ُ) في التحاميد المقتسبة مف القرآف الكريـ :-أ

الاقتباس مف القرآف الكريـ لمثعالبي، الييئة العامة لقصكر الثقافة 
 ، بتصرؼ(.ُجػ
لأعمى لا يؤكده حفظ الحمد ﵀ ذل الأسماء الحسنى كالمثؿ ا-ُ

بّْؾى مًفٍ مًثٍقىاؿً ذىرَّةو  فٍ رى مىا يىعٍزيبي عى كبير كلا يعزب عنو عمـ صغير}كى
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اءً كىلا أىصٍغىرى مًفٍ ذىلًؾى كىلا أىكٍبىرى إًلاَّ فًي كًتىابو  فًي الٍأىرٍضً كىلا فًي السَّمى
. }  ميبًيفو

ٍـ كىلا مٍفىيي مىا خى ٍـ كى ا بىيٍفى أىيٍدًييً يـ مى ييحًيطيكفى بًشىيٍءو مًفٍ عًمٍمًوً إًلاَّ  ك}يىعٍمى
سًعى كيرٍسًيُّوي السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضى كىلا يىؤيكديهي حًفٍظيييمىا كىىيكى  بًمىا شىاءى كى

{ "البقرة:  يـ "{.}يعمـ خائنة الأعيف كما تخفى ِٓٓالٍعىمًيُّ الٍعىظًي
رىقىةو إًلاَّ يىعٍمىمييىا مىا تىسٍقيطي مًفٍ كى بَّةو فًي ظيميمىاتً  الصدكر{، }كى كىلا حى

. }  الٍأىرٍضً كىلا رىطٍبو كىلا يىابًسو إًلاَّ فًي كًتىابو ميبًيفو
الحمد ﵀ خمؽ الأشياء كميا عمى غير مثاؿ كأنشأىا عمى غير -ِ

حدكد كدبر الأمكر بلب مشير، كقضى في الدىكر بلب ظيير، ك 
قَعَ عَلَى الْأَرْضِ إِلاَّ }وَيُمْسِكُ السَّمَاءَ أَنْ تَ السماء بقدرتو ٕ]أمسؾ[ 

 ".65بِإِذْنِوِ{ "الحج: 
، كبناىا بإرادتو كأسكنيا ملبئكتو الذيف اصطفاىـ لمجاكرتو كجبميـ 

، كنزىيـ عف معصيتو، كجعميـ سكاف سماكاتو، ٗعمى طاعتو
 كحممة

 ، } كفى عرشو، كرسمو إلى أنبيائو: }ييسىبّْحيكفى المَّيٍؿى كىالنَّيىارى لا يىفٍتيري
ط ]الأرض[ لكافة خمقو، كقسـ بينيـ الأرزاؽ كقدر ليـ كبس

الأقكات. فيـ في قبضتو يتقمبكف، كعمى أقضيتو يجركف حتى يرث 
 الأرض كمف عمييا "كىك خير الكارثيف".
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الحمد ﵀ الذم خمؽ السماء بأيده فرفعيا، كدحا الأرض بقدرتو -ّ
 دير.فبسطيا، كبث فييا مف كؿ دابة، كىك عمى جمعيـ إذا يشاء ق

الحمد ﵀ الذم قدر فسكل، كخمؽ فيدل، كلـ يترؾ خمقو سدل، 
كلكنو امتحنيـ كابتلبىـ، كأمرىـ كدعاىـ لما يحيييـ، كندبيـ إلى 
.} ٍـ  ما ينجييـ، فقاؿ: }أىطًيعيكا المَّوى كىأىطًيعيكا الرَّسيكؿى كىأيكلًي الٍأىمٍرً مًنٍكي

الباطؿ بنعمائو،  الحمد ﵀ المعز المذؿ، المرشد المبطؿ الذم يزىؽ
لىكٍ كىرهًى الٍميشٍرًكيكف{. اتًو{  }كى ؽَّ بًكىمًمى ييحًؽُّ المَّوي الٍحى  }كى

الحمد ﵀ السابغ عطاؤه، النافذ قضاؤه، الذل ينتقـ مف -ْ
.}  الظالميف }كىلا ييرىدُّ بىأٍسيوي عىفً الٍقىكًٍـ الٍميجٍرًمًيفى

 فى التقكل:-ب
ذًيفى آمىنيكا اتَّقيكا المَّوى كىابٍتىغيكا إًلىيٍوً قاؿ ا﵀ تعالى: }يىا أىيُّيىا الَّ -ُ

سًيمىةى{   كقاؿ: }فىإًفَّ المَّوى ييحًبُّ الٍميتَّقًيف{.-ِ. ّالٍكى
ا يىتىقىبَّؿي المَّوي مًفى الٍميتَّقًيف{.-ّ  كقاؿ تعالى: }إًنَّمى
ٍـ ميحٍسًني -ْ  كف{.كقاؿ: }إًفَّ المَّوى مىعى الَّذًيفى اتَّقىكٍا كىالَّذًيفى ىي
ٍـ -ٓ ٍـ سىيّْئىاتًكي نٍكي ييكىفّْرٍ عى ٍـ فيرٍقىاننا كى كقاؿ: }إًفٍ تىتَّقيكا المَّوى يىجٍعىؿٍ لىكي

.} ٍـ كىالمَّوي ذيك الٍفىضٍؿً الٍعىظًيًـ يىغٍفًرٍ لىكي  كى
ٔ-.} ٍـ ٍـ عًنٍدى المَّوً أىتٍقىاكي  كقاؿ: }إًفَّ أىكٍرىمىكي
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مىفٍ يىتَّؽً المَّوى يىجٍعىؿٍ لىوي -ٕ يٍثي لا  كقاؿ: }كى يىرٍزيقٍوي مًفٍ حى ا، كى مىخٍرىجن
 }  يىحٍتىسًبي

مىفٍ يىتَّؽً المَّوى يىجٍعىؿٍ لىوي مًفٍ أىمٍرهًً ييسٍرنا{-ٖ  كقاؿ: }كى
 في الصبر:-ج
بىرٍتيٍـ -ُ لىئًفٍ صى كا{ ، }كى بٍر{ }اصٍبًري كقاؿ ا﵀ تعالى: }كىاسٍتىعًينيكا بًالصَّ

{ ، }أيكلىئً  ابًرًيفى يٍره لًمصَّ ييمىقَّكٍفى لىييكى خى كا كى بىري كٍفى الٍغيرٍفىةى بًمىا صى ؾى ييجٍزى
سىلبمنا{.  فًييىا تىحًيَّةن كى

ِ-.} مًيلبن بٍرنا جى  كقاؿ: }فىاصٍبًرٍ صى
بّْؾى فىاصٍبًر{.-ّ لًرى  كقاؿ: }كى
رًيرنا{.-ْ حى نَّةن كى كا جى بىري ٍـ بًمىا صى زىاىي جى  كقاؿ: }كى
 في الشكر:-د
دى شيكٍرنا-ُ {. }اعٍمىميكا آؿى دىاكي قىمًيؿه مًفٍ عًبىادًمى الشَّكيكري  كى
قىمًيؿه مًفٍ عًبىادًمى الشَّكيكر{.-ِ  }كى
ّ-.} نٍتيٍـ ٍـ إًفٍ شىكىرٍتيٍـ كىآمى  }مىا يىفٍعىؿي المَّوي بًعىذىابًكي
ْ-.} ٍـ إًيَّاهي تىعٍبيديكفى كا نًعٍمىتى المَّوً إًفٍ كينٍتي  }كىاشٍكيري
لًكىالًدىيٍؾى إًلى -ٓ {.}أىفً اشٍكيرٍ لًي كى  يَّ الٍمىصًيري
فٍ -ٔ ى لًعًبىادًهً الٍكيفٍرى كىاً  ٍـ كىلا يىرٍضى نٍكي كا فىإًفَّ المَّوى غىنًيّّ عى }إًفٍ تىكٍفيري

.} ٍـ وي لىكي كا يىرٍضى  تىشٍكيري
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ٕ-.} كيفٍ مًفى الشَّاكًرًيفى  }بىؿً المَّوى فىاعٍبيدٍ كى
 في العفك:-ق
ٍـ كىاصٍفىحٍ إًفَّ -ُ نٍيي {  قاؿ ا﵀ تعالى: }فىاعٍؼي عى المَّوى ييحًبُّ الٍميحٍسًنًيفى

ٍـ كىالمَّوي غىفيكره  لٍيىصٍفىحيكا أىلا تيحًبُّكفى أىفٍ يىغٍفًرى المَّوي لىكي لٍيىعٍفيكا كى ، }كى
 رىحًيهـ{ 

ِ-.} قيؿٍ سىلبهـ فىسىكٍؼى يىعٍمىميكفى ٍـ كى نٍيي  كقاؿ: }فىاصٍفىحٍ عى
 في صمة الرحـ:-ك
{.  قاؿ ا﵀ تعالى: }كىاتَّقيكا المَّوى -ُ ىـ ا  الَّذًم تىسىاءىليكفى بًوً كىالٍأىرٍحى
كقد ذـ قاطع الرحـ فقاؿ: }كىالَّذًيفى يىصًميكفى مىا أىمىرى المَّوي بًوً أىفٍ -ِ

افيكفى سيكءى الٍحًسىابً{. يىخى ٍـ كى بَّيي يىخٍشىكٍفى رى ؿى كى  ييكصى
 في بر الكالديف:-ز
نٍسىافى بًكىالً -ُ يٍنىا الٍأً صَّ كى سٍننا{. قاؿ ا﵀ تعالى: }كى  دىيٍوً حي
مىى -ِ مىتٍوي أيمُّوي كىىٍننا عى مى نٍسىافى بًكىالًدىيٍوً حى يٍنىا الٍأً صَّ كى كقاؿ عز ذكره: }كى

{  فأمر  لًكىالًدىيٍؾى إًلىيَّ الٍمىصًيري يٍفً أىفً اشٍكيرٍ لًي كى اليوي فًي عىامى فًصى كىىٍفو كى
 بشكر الكالديف بعد شكره.

 في الإنفاؽ كالجكد:-ح
ٍـ مًفٍ قىبٍؿً قاؿ ا﵀ -ُ قٍنىاكي زى تعالى: }يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمىنيكا أىنٍفًقيكا مًمَّا رى

مَّةه كىلا شىفىاعىةه{.  أىفٍ يىأٍتًيى يىكٍهـ لا بىيٍعه فًيوً كىلا خي
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ٍـ -ِ ٍـ بًالمَّيٍؿً كىالنَّيىارً سًرِّا كىعىلبنًيىةن فىمىيي كقاؿ: }الَّذًيفى يينٍفًقيكفى أىمٍكىالىيي
{.أىجٍريىي  ٍـ يىحٍزىنيكفى ٍـ كىلا ىي مىيٍيً كٍؼه عى ٍـ كىلا خى بّْيً  ٍـ عًنٍدى رى
بٍتيٍـ -ّ كقاؿ تعالى : }يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمىنيكا أىنٍفًقيكا مًفٍ طىيّْبىاتً مىا كىسى

ٍـ مًفى الٍأىرٍضً{ ،  مًمَّا أىخٍرىجٍنىا لىكي  كى
مىيٍوً رًزٍقيوي فىمٍ -ْ مىفٍ قيدًرى عى يينٍفًؽٍ مًمَّا آتىاهي المَّوي لا كقاؿ تعالى : }كى

 ييكىمّْؼي المَّوي نىفٍسنا إًلاَّ مىا آتىاىىا سىيىجٍعىؿي المَّوي بىعٍدى عيسٍرو ييسٍرنا{. 
ٓ- } ٍـ كىأىنٍتيٍـ لا تيظٍمىميكفى ؼَّ إًلىيٍكي يٍرو ييكى مىا تينٍفًقيكا مًفٍ خى كقاؿ تعالى : }كى

يٍرنا لًأىنٍفيسًكيـ{ ، } يـ ، }كىأىنٍفًقيكا خى مىفٍ ييكؽى شيحَّ نىفٍسًوً فىأيكلىئًؾى ىي كى
.}  الٍميفٍمًحيكفى

 في ذكر المركءة:-ط
يىنٍيىى عىفً -ُ يتىاءً ذًم الٍقيرٍبىى كى }إًفَّ المَّوى يىأٍميري بًالٍعىدٍؿً كىالٍأًحٍسىافً كىاً 

.} كفى ٍـ تىذىكَّري ٍـ لىعىمَّكي  الٍفىحٍشىاءً كىالٍمينٍكىرً كىالٍبىغٍيً يىعًظيكي
سٍننا{.في -ِ قيكليكا لًمنَّاسً حي  حسف القكؿ لمناس: قاؿ ا﵀ تعالى: }كى
ّ-.} قيؿٍ لًعًبىادًم يىقيكليكا الَّتًي ىًيى أىحٍسىفي  كقاؿ تعالى: }كى
كأمر نبيو مكسى كأخاه ىاركف بتمييف القكؿ لفرعكف فقاؿ -ْ

 {.ليما: }فىقيكلا لىوي قىكٍلان لىيّْننا لىعىمَّوي يىتىذىكَّري أىكٍ يىخٍشىى
دىقىةو يىتٍبىعييىا -ٓ يٍره مًفٍ صى غٍفًرىةه[ خى مى كؼه ]كى كقاؿ تعالى: }قىكٍؿه مىعٍري

.}  أىذلن
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 في الصدؽ:-م
ادًقًيف{.-ُ كيكنيكا مىعى الصَّ  قاؿ ا﵀ تعالى: }كى
ييعىذّْبى  -ِ ٍـ كى ادًقًيفى بًصًدٍقًيً كقالتعالى : }لًيىجٍزًمى المَّوي الصَّ

.}  الٍمينىافًقًيفى
: كتمقى في الحفلبت كالمناسبات كتتكجو نحك  حفميةالخطاية ال-ب

 –مكضكع الحفؿ المطمكب مثاؿ:)  خطابات الزعماء كالممكؾ 
 (-التعزية بمكت عزيز  –التينئة 

 الخطابة السياسية :-ُ
 خطابة التينئة :-ِ
 خطابة التعزية :-ّ
 الخطابة في المجالس الدكلية:-ْ
 الخطابة في المناسبات الكطنية :-ٓ
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 نيالثااب الب
 المقامػة الأدبية

  
كىي نكع مف القصص الأدبية القصيرة التي تعتمد عمى  المقامة:

الخياؿ في تأليؼ حكادثيا، كترمي إلى غاية مثؿ تعميـ المغة، كسرد 
المكعظة، ككصؼ الأشياء كنقد الأدب، كالعناية بالعبارات الجزلة 

اـ أم مكاف القياـ، ككؿ ذلؾ في البديعة، كاشتقاقيا مف المق
ؿ فييا مف خطبة أك الخطب كالتكمـ في المحافؿ ثـ قيؿ لما يقا

كقد ترقى ىذا الفف عمى يد بديع الزماف اليمذاني  مكعظة مقامة.
ىػ" إذ أنشأ مقاماتو كنحميا أبا الفتح الإسكندرم عمى لساف ّٓٗ"

مقامة ىػ" فأنشأ خمسيف ُٔٓعيسى بف ىشاـ، ثـ تبعو الحريرم "
نحميا أبا زيد السركجي عمى لساف الحارث بف ىماـ ثـ تبعيما 
فييا الأدباء عمى مر العصكر كالسيكطي، كابف الجكزم، 
كالقمقشندم، كغيرىـ كثير، كحتى أطمقيا المعاصركف عمى مقالات 
فكاىية عامية نشرتيا كلا تزاؿ تنشرىا بعض الصحؼ الأسبكعية 

 في النقد كالفكاىة.
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قامات الحريرم إلى اللبتينية، كالفرنسية، كالإنجميزية كقد ترجمت م
كالألمانية، كالفارسية كالتركية، كلا تزاؿ تدارس في الجامعات 

ـ. كيمكف ُِِٖالأكربية بشرح سمفستردساسي الذم كضعو سنة 
 تمييز المقامات بما يمي:

أنيا تدكر في الغالب عمى حادث عادم كاحد يتكرر فييا،  -ُ
لفتح الإسكندرم في مقامات البديع أك أبي زيد كأبي ا-فالبطؿ 

يبدك لمراكم متنكرنا ثـ يككف  -السركجي في مقامات الحريرم
بينيما في حكار في مكضكع ما، كأخيرنا يعرفو الراكم، فكأف السر 

.  ىك عرفاف البطؿ بعد ما كاف متنكرنا مجيكلان
مسائؿ منكعة مف النقد الأدبي؛  -مكضكعيِّا-كتتناكؿ  -ِ

جتماعي كالديني، كالخمقي، ثـ العظات، كالفكاىات، كالأكصاؼ، كالا
كالحكايات التي تصكر كثيرنا مف خكاص البيئات التي أنشئت فييا 

 . كالعراقية كالأسدية لبديع الزمافكالمقامة القريضية 
كعباراتيا تقكـ عمى الصنعة البديعية مف سجع كجناس،  -ّ

ى اختلبؼ يعد ذلؾ في كازدكاج كطباؽ كمبالغة، كاستعارات عم
الإغراب المغكم، كدرجة التكمؼ، فلب شؾ أف الحريرم كاف أكثر 

 إغرابنا، كأشد تكمفنا كمبالغة مف بديع الزماف.
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يختمؼ الأسمكب بعد ذلؾ بيف الكصؼ، كالقصص، كالحكار،  -ْ
مختمؼ  -عمى صنعتو-فيو المديح كاليجاء، كالجد كالمجكف، كىك 

ة كالقكة، ككثيرنا ما تجد النكعيف في مقامة بيف الرقة كالميف كالجزال
 كاحدة.

تجمع المقامات إلى ىذا النثر الجزؿ البديعي قطفنا مف نظـ  -ٓ
الرجز كغيره، كليس المنظكـ ىذا في ركعة الشعر الممتاز الذم 
، فيك مف إنشاء مؤلفي المقامات،  نجده عند البحترم كالمتنبي مثلبن

كقد  عند غرائب المنثكر. ناعي ككقكفيـكقد عرفت طبعيـ الص
يظف الناس أف المقامات مف باب القصة كما يعرفيا الأدب 
الحديث، كالحؽ أف المقامات لا تثبت لقصة مف كؿ ناحية، نعـ 
فييا الحكاية، كالحكار كالكصؼ كالمغزل النقدم أك الكعظي، 
كلكنيا تنقصيا أشياء أخرل تبعدىا عف طبيعة القصة، مف ذلؾ 

يا فالأشخاص لا يتغيركف، كالحادثة كاحدة كالحرص عدـ التنكيع في
كمف ذلؾ التجافي عف التحميؿ النفسي أك  فييا.عمى الماؿ سائد 

تكار في تصكير المكاىب عرض المشاكؿ كعلبجيا، أك الاب
الرجؿ -كمف ذلؾ عدـ استكماليا عنصرم الحياة  كالأشخاص.
أك يدرس بأسمكب يبعث المشاكؿ أك يثير العكاطؼ  -كالمرأة معنا

المسائؿ الاجتماعية. عمى أف المكاعظ ترد فييـ صريحة مباشرة 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

138 

مقصكدة لذاتيا. كفكؽ ذلؾ فعندم أف أسمكبيا في صنعتو كغرابتو 
ليس أسمكب الركاية أك القصة التي تعنى بالمكضكعات كالأفكار 
التي تيـ القراء كحسبيا أنيا مف ىذه الناحية مدرسة لغكية أدبية، 

أف نكرد ىنا أمثمة لممقامات، كنعرض ليا بالشرح  كليس مف اللبزـ
كالتحميؿ، فيي مشيكرة ذائعة، عمى أف المقاـ لا يتسع ىنا لمثؿ 

 ذلؾ.
 تعريفيا: -أكلا  

  :التعريؼ المغػكم - ُ
الأصؿ في المقامة أنيا اسـ مكاف مف أقاـ، ثـ أطمقت عمى 
ا المجمس، فقيؿ: مقامات الناس،أم مجالسيـ التي يتحدثكف فيي

  .كيتسامركف
ثـ أصبحت تطمؽ عمى الحديث الذم يدكر في مجالس السمر مف 

 المرسؿ  باب المجاز
 :التعريؼ الاصطلبحي - ِ
أما المقامات في اصطلبح الأدباء فيي حكايات قصيرة، تشتمؿ كؿ  

كاحدة منيا عمى حادثة لبطؿ المقامات، يركييا عنو راكو معيف، 
ع، كتنتيي بمكاعظ أك طرؼ كيغمب عمى أسمكبيا السجع كالبدي

أم إنيا حكاية قصيرة، تقكـ عمى الحكار بيف بطؿ  . كممح
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كالمقامات تعتبر مف البذكر الأكلى لمقصة عند   .المقامات كراكييا
ف لـ تتحقؽ فييا كؿ الشركط الفنية لمقصة كيقاؿ إف   .العرب، كا 

المقامة تعني المجمس، كالسادة، كيقاؿ لمجماعة مف الناس 
 ف في مجمس مقامة كذلؾ، كمقامات الناس: مجالسيـ. يجتمعك

كقد استعمؿ لبيد بف ربيعة الكممة بمعنى الجماعة مف الناس كذلؾ 
 إذ يقكؿ: 
مٍبً الرقػػاب كأنيػػـ ** جًػػفّّ لدل باب الحصير قياـ   كمقػػامةو غي

 كغمب الرقاب تعني : الغلبظ الرقاب كالأعناؽ( ….....)
 سممى بمعنى السادة في قكلو: كاستعمميا زىير بف أبي 

 كفييـ مقامات حساف كجكىيـ..........كأندية ينتابيا القكؿ كالفعؿ 
كىكذا كاف مفيكـ "المقامة" في الجاىمية، ثـ تطكر ىذا المفيكـ 
حتى أصبحت تعني "الأحدكثة مف الكلبـ" . يقكؿ القمقشندم: 

كاحد "كسميت الأحدكثة مف الكلبـ مقامة، لأنيا تذكر في مجمس 
 يجتمع فيو الجماعة مف الناس لسماعيا" 

 :  عناصر المقامة -ثانيا 
 المقدمة - ُ
 المكضكع - ِ
 العقدة - ّ
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 الحؿ-ْ
 تتميز المقامة بما يمي: خصائص المقامػة: -ثالثا 

أسمكب المقامات مممكء بالصناعة المفظية مف )جناس كطباؽ  -ُ
  .كالتزاـ تاـ بالسجع(

 .رابةتغمب عمى ألفاظيا الغ-ِ
  .مميئة بالقصص كالحكـ كالمكاعظ-ّ
يختار كاتب المقامات لمقاماتو بطلبن تدكر حكادث المقامات  -ْ

حكلو، كراكية يركم تمؾ الأحداث. فبطؿ مقامات بديع الزماف 
اليمداني أبك الفتح الإسكندرم، كراكييا عيسى بف ىشاـ. كبطؿ 

ابف ىماـ مقامات الحريرم أبك زيد السركجي، كراكييا الحارث 
  .كىكذا

لممقامات فائدة تعميمية، فعندما يحفظيا شداة الأدب فإنيا  -ٓ
  .تزكدىـ بذخيرة لغكية مفيدة

  .يدكر أغمبيا عمى الاحتياؿ كالطكاؼ بالبمداف لجمب الرزؽ -ٔ
 تاريخ المقامات :-رابعا

يقاؿ: إف أكؿ مف أنشأ المقامات في الأدب العربي ىك العالـ 
ىػ(، فقد كتب أربعيف  ُِّف دريد )المتكفى عاـ المغكم أبك بكر ب

مقامة كانت ىي الأصؿ لفف المقامات، كلكف مقاماتو غير معركفة 
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لنا ، ثـ جاء بعده العالـ المغكم أحمد بف فارس )المتكفى عاـ 
ثـ جاء بعده بديع  .ىػ(، فكتب عددان مف المقامات أيضان  ّٓٗ

كقد تأثر فييا بابف الزماف اليمذاني، ككتب مقاماتو المشيكرة، 
فارس حيث درس عميو. كيعتبر بديع  الزماف  الرائد الحقيقي 
لممقامات في الأدب العربي، ثـ جاء بعده كتاب كثيركف ، أشيرىـ 
أبك محمد القاسـ بف عمى الحريرم صاحب المقامات المشيكرة 
بمقامات الحريرم، ثـ كثر كتاب المقامات كالزمخشرم العالـ المغكم 

كقد سمى مقاماتو )أطكاؽ الذىب(، كابف الاشترككني  المفسر،
ىػ(، صاحب المقامات  ّٖٓالسرقسطي الأندلسي )تكفي عاـ 

السرقسطية، كبطميا المنذر بف حماـ، كراكييا السائب بف تماـ، 
كفي العصر الحديث أنشأ محمد   .كمقامات الًإماـ السيكطي

جمع المكيمحي حديث عيسى ابف ىشاـ، كناصيؼ اليازجي "م
  …"البحريف

كقد قاؿ بعض الباحثيف: إف المقامات قد انتقمت إلى الأدب العربي 
مف الأدب الفارسي. كىذا الرأم غير سميـ، فإف المقامات فف عربي 

 النشأة، ؛ فالأدب الفارسي متأثر في مقاماتو بالأدب العربي
ينفي الدكتكر  تأثير المقامات في الأدب الأكربي قديمان:-خامسان 
: "إنيا  شكقي ف -ضيؼ عف المقامة أف تككف قصة قائلبن كا 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

142 

اشتممت عمى بعض العناصر القصصية كالحكار كالمضمكف، 
تفتقر عادة إلى الحبكة،  -كتصكير عناصر الشر كالفساد لممجتمع

إذ إف بديع الزماف لـ يضع في اعتباره أنو يؤلؼ قصة، بؿ قصد 
ة العربية أف يضع تحت أعيف تلبميذه مجاميع مف أساليب المغ

المنمقة، كي يقتدر عمى صناعتيا، كيتفكؽ في كتابتيـ الأدبية، 
ككضع ذلؾ في صكرة قصصية تنحك نحك بلبغة المفظ، كحب المغة 
نما الأساس العرض  لذاتيا؛ فالقصص فييا ليس أساسنا، كا 
الخارجي كالحمية المفظية". مع أف المقامة يتحقؽ فييا الجانباف 

معظـ الحالات، الجانب القصصي،  معنا، كعمى أحسف كضع في
كجانب الزخرؼ الأسمكبي، كنحف حيف نقرأ المقامات اليمذانية 
، نشعر بركعة الأمريف جميعنا، كنقرأ ما كتب اليمذاني في  مثلبن
شغؼ كترقب كنشكة؛ نشكة فنية، كنشكة لغكية في الكقت ذاتو ، 

ف كانت النشكة الفنية أقكل كأبرز بما يدؿ عمى أف المقام ة ىي كا 
عمؿ قصصي بالدرجة الأكلى، كأف الزخرؼ البديعي الذم يكشييا، 
كيغشييا قد زادىا فرادة كركعة، إذ كاف مف شأنو لك لـ يكف 
صاحبيا أديبا قصاصا متمكننا في فف القصص عمى أرسخ ما يمكف 
تصكره أف يبكخ الأمر في يده، فتأتي المقامات فاترة متكمفة تكاد 

كما ىك الحاؿ في بعض الكتابات البديعية  تختنؽ تحت أثقاؿ البديع
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حث الإسباني في عصكر الأدب العربي المتأخرة. كيؤكد البا
أف المقامات ليست قالب جميؿ بدكف أم "إيكناثيك فيراندك" 

مضمكف، كما أدعى بعض الباحثيف في الماضي، كما يزالكف في 
، الكقت الحاضر، كلدينا قبؿ ىذا بزمف طكيؿ صلبح الديف الصفدم

كلو شيادة ميمة في كتابو )نصرة الثائر عمى المثؿ السائر( 
يحسف إيرادىا ىنا، إذ تدؿ عمى أف النقاد القدماء أنفسيـ كانكا 
ممتفتيف بكؿ قكة إلى الجانب القصصي في المقامات، كما فيو مف 
تشكيؽ الحبكة، كمتعة الفكاىة؛ حتى ليقبؿ الفرنج بكؿ شكؽ عمى 

أف الأمر فييا أمر إنما ىك أمر فف  قراءتيا، كىك ما يدؿ عمى
قصصي لا أمر لغة كبديع كبلبغة؛ لأف مثؿ تمؾ الأشياء لا تظير 
في الترجمة كما ىك معركؼ. قاؿ الصفدم في )تقكيـ مقامات 
الحريرم(: "كييحكى أفٌ الفًرنج يقرؤكنيا عمى ممككيـ بمسانيـ، 

كٌركنيا، كيتنادمكف بحكايتيا، كما ذاؾ إلا لأف ىذ ا الكتاب أحد كييصى
مظاىره تمؾ الحكايات المضحكة، كالكقائع التي إذا شرع الإنساف 
في الكقكؼ عمييا تطمعت نفسو إلى ما تنتيي إليو، كتشكقت نفسو 
إلى الكقكؼ عمى آخر تمؾ القصة، ىذا إلى ما فييا مف الحكـ 
لى ما فييا مف أنكاع  كالأمثاؿ التي تشاكؿ كتاب )كميمة كدمنة(، كا 

نكنو المختمفة كأساليبو المتنكعة. "إف كثيرنا مف المقامات الأدب، كف
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ىي أعماؿ قصصية بالدرجة الأكلى. ثـ يأتي البديعي فيزيديىا جمالان 
ميعى العىناصر القصصية؛ مف سرد،  فكؽ جماؿ ، كالكاقًعي أفٌ جى
ككصؼ، كحكار، كحبكة، متكفرة تمامنا في كثير مف مقاماتيما 

الذم يدؿ عمى أف كؿ منيما أديب مف  بالإضافة للؤسمكب البديعي
طراز سامؽ. إذ لـ تشغمو البديعيات ىنيية عف إتقاف فنو 
القصصي، كلا جارت عميو، بؿ زادتو ركنقنا عمى ركنؽ، كأضافت 
إلى ركعة إبداعو ركعات، صحيح أف الذكؽ الأدبي قد تغير الآف 

تئات بيف جماىير القراء، بيد أف ىذا لا ينبغي أف يدفعنا إلى الاف
عمى ذلؾ الفف، كأصحابو الذيف كانكا في إبداعيـ أبناء عصرىـ 
الأكفياء، كقد بير عدد مف مشاىير النقاد العربي في العصر 
الحديث بكثير مف نماذج ىذا الفف عند اليمذاني، كما فيو مف 
عناصر قصصية جعمتو يصمد لممقارنة مع أية قصة قصيرة حديثة؛ 

عمى رأسيـ: الدكتكر شكرم عياد، فكتبكا عنيا في إعجاب ككلو ك 
كالدكتكر عمي الراعي. كىىذه المقامات ىي قطع برأسيا، تيقرأ دفعة 
كاحدة، كلا يستطيع القارئ أف يفمت مف إرساليا، كتشكيقيا 
كسحرىا، دكف أف يتميا في ىذه الدفعة الكاحدة؛ إذ ىي عمؿ 

بؿ لا محكـ ليس فيو ثغرة، يمكف أف يتعمؿ بيا المتعمؿ لأخذ نفسو، 
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بد لو أف يمضي حتى يفرغ منيا في طمؽ كاحد، كعندئذو كعندئذ ، 
 فقط يستطيع أف يتنفس. 

تأثير المقامات العربية في الفف القصصي الجديد في -سادسان 
"كيكجد كجكه شبو قكية بيف قصص الشطار السابقة الذكر،  أكربا:

، ثـ كبيف المقامات العربية كما نعمميا عند بديع الزماف اليمذاني
الحريرم، كلـ تبحث ىذه المسألة بحثنا مقارننا بعد، كلكفٌ الأىدًلٌة 
التاريخًيٌة تقطع بأف مقامات الحريرم عرفت في الأدب العربي في 

مف  -يقصد الأندلسييف-إسبانيا. كمف كتاب العرب الإسبانييف 
ألفكا مقامات عمى غرارىا في أكاخر القرف الثالث عشر الميلبدم، 

لقصير الفقيو، كمثؿ أبي طاىر محمد بف يكسؼ مثؿ: ابف ا
السرقسطي، كقد شرح مقامات الحريرم كذلؾ كثير مف العرب 
الإسبانييف مف أشيرىـ: عقيؿ بف عطية المتكفى عاـ ألؼ كمائتيف 
كأحد عشر، ثـ أبك العباس أحمد الشميش المتكفى عاـ ألؼ 

ى المغة كمائتيف كاثنيف كعشريف. ثـ إف مقامات الحريرم ترجمت إل
العبرية، ترجميا سالمكف بف زقبيؿ في القرف الثاني عشر 
الميلبدم، ثـ ترجميا الحريزم كظيرت ترجمتو عاـ ألؼ كمائتيف 
كخمسة؛ كقد كانت ىذه المقامات رائجة كؿ الركاج، لا بيف العرب 
ا، كليذا ترجمكىا إلى  فحسب بؿ بيف العبرييف كالمسيحييف أيضن
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ذنا قد لقيت ى ذه المقامات حظِّا كبيرنا في الأدب العربي في لغاتيـ. كا 
الأندلس، كغير معقكؿ أف تظؿ مجيكلة لدل كتاب الإسباف، 
كقصاصييـ بعد ذلؾ، كىذا التلبقي التاريخي ىك الذم يفسر كجكه 
التشابو الكثيرة الكاضحة بيف المقامات، كجنس قصص الشطار في 

ك منحاىا الكاقعي الأدب الإسباني، كقد آثر الكتاب الأسباف أف ينح
عمى أف يسيركا عمى منكاؿ قصص الرعاة المثالية، فكاف جيدىـ ذا 
أثر كبير في القضاء عمى قصص الرعاة، كفي التقريب بيف القصة 
ككاقع الحياة، كأثركا بذلؾ تأثيرنا فيو كتاب القصة للآداب الأكربية 
الأخرل. كلا يكتفي الدكتكر ىلبؿ بذلؾ؛ بؿ يمضي فيبيف امتداد 
تأثير المقامات، ذلؾ التأثير الذم يقكـ عميو ما بسطو ىك مف 
شكاىد قكية مقنعة، إلى خارج الأدب الإسباني، فيقكؿ: "كممف تأثر 
بيـ أم: بالأدباء الإسباف المتأثريف بالمقامات العربية، في الأدب 
الفرنسي "شارؿ سكريؿ" في قصتو تاريخ "فرانسيكف" الحقيقي 

باريس عاـ ألؼ كستمائة كاثنيف كعشريف، اليازؿ، كقد نشرىا في 
كىي أكؿ قصة مف قصص الشطار في فرنسا، كىي عمى لساف 
شخصية "فرانسيك" ييجك فييا العادات كالتقاليد بكساطة أشخاص 
مف المتسكليف، كمف يعد في حسابيـ في نظر المؤلؼ، كما ييجك 

لما مختمؼ الطبقات الأخرل. كقد كانت ىذه القصة، كأمثاليا أصلبن 
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سمكو الكاتب الفرنسي "لكساج" في قصتو "جكف بلب" التي ظيرت 
طبعتيا الكاممة في فرنسا عاـ ألؼ كسبعمائة كسبعة كأربعيف؛ 
كفييا ييجك المؤلؼ العادات كالتقاليد عمى لساف البطؿ الذم 
سيمٌيت القصة باسمو؛ كما كاف قد انتفع بيذا الاتجاه العاـ الأقرب 

رنسي الآخر "جكتييو" في قصتو التي عنكانيا إلى الكاقع الكاتب الف
)مكت الحب( " التي ظيرت في باريس عاـ ألؼ كستمائة كستة 
كٌر حبِّا ماديِّا بيف راعو نفعي غميظ الطبع، كراعية  عشر، كفييا ييصى
في صفاتيما الحقيقية بيف الرعاة العادييف، كىك حب لا مثالية 

ا الجيد المشترؾ لكتاب فيو. ثـ يخمص كاتبنا إلى القكؿ بأنو بيذ
القصص في الآداب المختمفة، قضي عمى قصص الرعاة كما قضي 
مف قبؿ عمى قصص الفركسية كالحب، كقامت عمى أنقاضيا 
قصص العادات كالتقاليد في معناىا الحديث، كخمت القصة بذلؾ 
مف العناصر العجيبة الخارقة لممألكؼ، كاتخذت حكادث حياة 

ضكعاتيا. كفي نفس المكضكع يكتب العادية، مادة خصبة لمك 
: لـ تظير لفظة  الدكتكر جميؿ حمداكم في منتدل الزكراء قائلبن
"بيكاريسكا" باعتبارىا لفظة إسبانية إلا في نياية الربع الأكؿ مف 
القرف السادس عشر، قيبيؿ ظييكر الركاية الشطارية الأكلى في 

لفاريك الأدب الإسباني لمركائي المجيكؿ، ألا كىي: حياةي "
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دكترمكس" كحظكظو كمحنو، كتدؿ ىذه المفظة عمى جنس أدبي 
جديد تشكؿ في أسبانيا لأكؿ مرة، ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى فرنسا 
نجمترا كأمريكا، كتعني ىذه الركاية ذلؾ المتف السردم  كألمانيا، كا 
الذم يرصد حياة "البيكارك" أك الشطارم الميمش. لذلؾ تنسب ىذه 

"بيكارك" الشاطر أك المغامر الذم يقكؿ عنو  الركاية إلى بطميا
قامكس الأكاديمية الإسبانية: نمكذج شخصية خالعة كحذرة 
كشيطانية كىزلية، تحيا حياة غير ىنيئة، كما تبدك في عيكف 
المؤلفات الأدبية الإسبانية، أك أنو بطؿ مغامر شطارم، ميمش، 

ف لفظة صعمكؾ، محتاؿ متسكؿ. كتعتقد الأكاديمية الأسبانية أ
"بيكارك" مشتقة مف فعؿ "بيكار" في معناه الشعبي المجازم، كىك 
الارتحاؿ، كالصيد، كالمسع، كتعني "بيكاريسؾ" في المغة الفرنسية 
الأعماؿ التي تصؼ الفقراء كالمعكزيف كالمعدميف كالصعالكة، 
كالمتسكليف كالأنذاؿ، أك قيـ المتشرديف كالمحتاليف كالمصكص في 

. ك"البيكارك" باعتباره بطؿ ركاية "البيكاريسكية" القركف الكسطى
ليس بمقترؼ جرائـ في معنى الجرائـ الحقيقي، كلكنو ينتمي إلى 
طائفة المتسكليف، لا يبالي كثيرنا بالقيـ، كمساكئ الأخلبؽ؛ ما داـ 
الكاقع الذم يعيش فيو منحطِّا، كزائفنا في قيمو، يىسيكده النفاؽ 

تياؿ، حتى مف قبؿ الشرفاء كالقساكسة كالظمـ، كالاستبداد كالاح
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كالنبلبء، كمدعي الإيماف، كالكرـ كالثراء، كما ىـ "البيكارك" سكل 
البحث عف لقمة الخبز، كرزؽ العيش، لذلؾ فيك في حياتو مزدكج 
الشخصية؛ جاد في أقكالو كنصائحو كمعتقداتو، كذكي يتكمـ 

كقت يسخر مف بالنصائح، كيتفكه بإيماف العقيدة، كلكنو في نفس ال
قيـ المجتمع كعاداتو، كأعرافو المبنية عمى النفاؽ كاليراء. كىدؼ 
"البيكارك" مف اتخاذ عمؿ منتظـ لرزقو، بؿ يتسكع في الشكارع، 
كيتصعمؽ بطريقة بكىمية، كجكدية، كعبثية، يقتنص فرص 
الاحتياؿ كالحب كالغراـ، منتقلبن مف شغؿ لآخر كصعمكؾ مدقع، 

الحياة كالعمؿ، يفضؿ الارتحاؿ كالكسؿ  يرفضو القانكف كسنة
كالبطالة، كعمى رغـ مف كؿ ىذا يحصؿ عمى الماؿ لا باغتصابو، 
بؿ بالحيؿ كالذكاء كاستعماؿ المقدرة المغكية، كالحيؿ كالمراكغة، 
كفصاحة المساف، كبلبغة البياف، كالأدب، كيجعؿ الناس يقبمكف 

كمعاشرتو إشفاقنا عميو بسمككياتو كمكاقفو، كيرغبكف في مصاحبتو 
عميو، كعطفنا كاستطرافنا. كتعتبر نصكص "بيكاريست" بمثابة 
قصص العادات كالتقاليد لمطبقات الدنيا في المجتمع، أم: إنيا 
قصصي ميغامرات الشطار، كمحنيـ كمخاطراتيـ، لذا غالبنا ما تكتب 
صيغة سيرية أك طبكغرافية، ركائية كاقعية سكاء بضمير المتكمـ أـ 

ا بركاية "الأتكبكغرافية البيكاريسكية"  بضمير الغائب؛ لذا تسمى أيضن



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

150 

التي يؤكد متى اعتماد الركاية عمى تصكير البعد الذاتي، كتجسيد 
تقاطعو مع البعد المكضكعي. كتتخذ ىذه الركايات صيغة ىجائية، 
كانتقادية لأعراؼ المجتمع، كقيمو الزائفة المنحطة، فاضحة إياىا 

رة، منددة بالاستبداد كالظمـ كالفقر. كتتغنى بطريقة تيكمية ساخ
الركاية "البيكاريسيكة" باعتبارىا ركاية شعبية بالفقراء كالكادحيف 
كالميمشيف، الذيف صكدرت حقكقيـ، كممتمكاتيـ، كحرياتيـ، 
كأصبحكا يعيشكف عمى ىامش التاريخ. لـ يظير الأدب 

العربي بالأندلس، "البيكاريسكي" في إسبانيا إلا تأثرنا بالفف الشعبي 
كلا سيما ظيكر طبقة اجتماعية مف الشطار العرب المسمميف 
الميمشيف المشرديف، الذيف آثركا حياة الصعمكة، كالبطالة كالتمرد 
عمى قكانيف المجتمع كالسمطة، ككانكا يعيشكف عمى حافة المجتمع 
سكاء بالأندلس، أـ في ربكع أخرل مف العالـ العربي الإسلبمي، 

فتحت عمييا أسبانيا. كيقضي ىؤلاء الشطار "بيكاركس" الذم ان
حياتيـ في التسكؿ كالاتحاد كالغناء، كممارسة الكدية، كالاحتياؿ 
قصد الإيقاع بالآخريف مف أجؿ الحصكؿ عمى الماؿ، أك الحب أك 
لقمة العيش، ككاف ىؤلاء الصعاليؾ المحتالكف المرحكف يسمكف 

ضر صكر ىؤلاء كثيرنا في في الثقافة الإسبانية بالمكرك، كتح
الركاية الشطارية الإسبانية، إذ يقكؿ أستاذم الدكتكر محمد آنقار: 
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"لـ تكف الركاية الشطارية الأسبانية تتبمكر مف حيث نكع سردم 
بعيدنا عف التيارات، كالأنكاع الأدبية كالغنائية كالمسرح الشعرم، 

التي حفمت كالقصة المكريسيكية، كالقصية العاطفية أك الرعكية، 
كميا بصكر غزيرة لممسمميف كالعرب كالمغاربة، خلبؿ القرنيف 
السادس عشر كالسابع عشر. إلا أف مما يمفت النظر في الركاية 
"الشطارية" ىك ضآلة صكر "المكرك" عمى الرغـ مف أف الظاىرة 
المكريسكية لـ تكف قد تلبشت نيائيِّا خلبؿ تمؾ الفترة، كيتعمؽ 

بالركايتيف النمكذجيتيف "لافاريك" كتاريخ الأمر عمى الخصكص 
ا "شطاريِّا"  حياة "البسكك" كتعتبر ركاية "لاثاريك دكترمكس" نمكذجن
في إدانة المسمـ، كتصكير كضعيتو الرديئة حتى لدل الأكساط 
الدنيا لكي يعمـ الناس أف "المكرك" لا يؤدب إلا بعقابو، كتكبيخو، 

ي طرحو كما يطرحو الأدب كصده عف غيو. كلكف السؤاؿ الذم ينبغ
المقارف، ىك: ىؿ تأثرت الركاية "البيكاريسكية" الإسبانية بأدب 
المقامات؟ للئجابة عف ىذا السؤاؿ، انقسـ الباحثكف إلى قسميف: 
فريؽ ينكر ىذا التأثير، كفريؽ آخر يؤكده كيثبتو. كمف بيف 
المثبتيف ىذا التأثير نذكر الدكاترة: محمد غنيمي ىلبؿ، كسيير 
القمماكم، كأحمد طو بدر، كعبد المنعـ محمد جاسـ، كعمي الراعي 
الذم يرل أف أثر المقامات الذم يعترؼ بو الدارسكف كعرب 
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كغربيكف، ربما كاف أقكل أثر مفرط تركو العرب في الأدب الغربي. 
فعف طريؽ محتاؿ المقامة قاـ الأدب الاحتيالي في إسبانيا، كامتد 

نجمترا؛ ليككف الأساس لصرح الركاية مف ثـ إلى فرنسا كألماني ا كا 
الكاقعية التي أسيمت في خمقيا أقلبـ كتاب مرمكقيف، مف أمثاؿ: 
"ديفك" ك"فيمدنج" ك"ديكنز" في إنجمترا ك"لكساج" ك"بمزاؾ" ك"فمكبير" 
في فرنسا، بؿ لا تزاؿ ىذه الركاية الكاقعية الاحتيالية مكجكدة بيننا 

كس تركؿ( لػ"تكماس ماف" في عمميف محدديف أكليما: )فيم
الألماني، كالثاني )مغامرات أكجيو مارش( لمكاتب الأميريكي "سكؿ 
بريك". كلقد انتقؿ نمكذج بطؿ المقامات العربية القديمة في 
العصكر الكسطى العصر العباسي، إلى الآداب الأكربية؛ يقكؿ 
غنيمي ىلبؿ: "فأثر فييا بخمؽ نمكذج أدبيٌ آخر، تطكرت بو 

لأكربية بعد أف عرفت تمؾ الآداب المقامات العربية عف القصة ا
طريؽ الأدب العربي في إسبانيا، كقد أثر نمكذج بطؿ الحريرم في 
الأدب العربي الأندلسي، ثـ الأدب الأسباني بعامة، ثـ تعاكف ىذا 
التأثير كمو في خمؽ قصص الشطار، التي تعد قصة حياة "لاثاريك 

ا لو. كيؤيد  رأم الدارسيف العرب باحثكف إسباف دكترمكس" نمكذجن
ا ذىبكا إلى تأثر الركاية "البيكاريسكية" بأدب المقامة  ىـ أيضن
العربية، كمف ىؤلاء مؤلفا دائرة المعارؼ الكجيزة في الحضارة 
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قد  -يعنياف المقامة-العربية، حيث يقكلاف: "إف ىذا النكع الأدبي 
كيبدك أنو قد أثر تىسرٌبا للؤدب الفارسي، كغيره مف آداب شرقية، 

ا إلى حد ما عمى كتاب الركاية الأكائؿ في كؿ مف إسبانيا  أيضن
يطاليا". كينفي الناقؿي الإسباني "آنخرفمكرس" التأثير المباشر  كا 
لممقامات "البيكاريسؾ" لانعداـ الطابع "الأتكبغرافي" في مقامات 
 الحريرم باستثناء مقامة كاحدة، كىي المقامة "الحرامية" كلأفٌ 
الترحاؿ كاف مكجكدنا في الآداب القديمة: اليكنانية كالركمانية؛ فإذا 
سممنا جدلان بأف بطؿ المقامات يقكـ في كؿ مقامة منفردا برحمة 
تكرطو في شتى الملببسات، مع أناس مختمؼ الأصكات كالطبقات 
الاجتماعية؛ فلب يجب أف ننسى أف ىذا التراث القصصي الذم يمثؿ 

ا في ركاية "البيكاريسؾ" البطؿ المتجكؿ، ك  الذم يبدك كاضحن
الإسبانية ىك في الكاقع سابؽ لظيكر ىذه الركاية، كسابؽ لانتقاؿ 
لى الأندلس  أدب المقامات مف الشرؽ العربي إلى المغرب كا 
الإسلبمي. كيجارم الدكتكر عبد المنعـ محمد جاسـ مذىب 

د أف المستعرب الإسباني "أنجمؼ فمكرس" حينما قاؿ: كالذم أري
أقكلىو في نياية ىذا المطاؼ حكؿ إمكانية التأثير العربي في 
الركاية الإسبانية: إف ىذا التيار العميؽ الغكر، كالبعيد المدل مف 
القصص كالنكادر، كالطرائؼ الشعبية العربية كاف ذا أثر أبعد في 
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التمييد لظيكر ركاية "البيكاريسؾ" الإسبانية مف المقامات التي 
الباحثكف مرارنا كتكرارنا، كحاكلكا أعطائيا دكرنا لـ تكف كقؼ عندىا 

بطبيعتيا مؤىمة لو. فالمقامات كانت تكتب لمتداكؿ في صفكؼ 
الضالعيف كالمتبحريف في عمكـ المغة، كبما أنيا كانت عسيرة 
المغة، كعسيرة الفيـ، ككثيرة المجاىؿ؛ فإنيا لـ تترجـ إلى المغة 

ة. كعمى كؿ حاؿ فأنا لا أحاكؿ في ىذا اللبتينية، أك المغة الإسباني
البحث الاستدلاؿ عمى أية فصكؿ مف الأدب الإسباني، جاءت 
منقكلة أك كاضحة التأثر بأصكؿ عربية؛ لكف القارئ قد يجد فيما 
أردت إثبات جديد لكجية نظر الكاتب كالناقد "آنخرفمكرس" القائمة 

نيا قبؿ أم بمد بأفٌ الركاية بمظاىرىا المختمفة، قد ظيرت في إسبا
آخر بسبب أثر الحساسية العربية في الآداب الإسبانية. كيذىبي 
الدُّكتكر محمد أنقار إلى ضركرة التريث في الحكـ عمى مدل تأثير 
المقامة، في "البيكاريسؾ" الركائي حتى تتكافر الأدلة العممية 
الدقيقة، كالحجج القاطعة؛ كلكف ىذا لا يمغي أمكانية مقاربة 

اريسؾ" عمى ضكء السرد العربي القديـ، كمف خًلبؿ قكاعد فف "البيك
المقامة، تمؾ صكر نادرة "لممكرك" في ىذه الركاية، أم: ركاية 
"لآثاريك ديترمكس" التي لا يعمـ بعض النقاد الصمة بينيا كبيف 
الحكي العربي القديـ، عمى مستكل العلبقة بفف المقامة أك بعض 
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ذا كا نت مثؿ ىذه الاحتمالات لا تزاؿ في حاجة النكادر كالحكايات. كا 
إلى تمحيص عممي مقنع؛ فإف ذلؾ لا يمغي بتاتنا إمكانية قراءة ىذه 
الركاية "الشطارية" بمكازاة مع أعراؼ السرد العربي القديـ كأساليبو؛ 
مثمما ىك الشأف في دراسة محمكد طرشكنة. كىناؾ نقطة كاحدة لا 

سريعة بشأنيا، ألا كىي: زعـ أيحًبُّ الميضي دكف أف أقكؿ كممة 
المستشرؽ الإسباني أف البطؿ الجكاؿ في قصص "البيكاريسؾ" قد 
ظير في الأدب الإسباني قبؿ انتقاؿ فف المقامة مف المشرؽ 
العربي للؤندلس، كىك زعـ خاطئ؛ إذ إف قصة حياة "لكثاريك 
دكترمكس" كحظكظو كمحنو، التي ذكر محمد غنيمي ىلبؿ أنيا 

نكع "البيكاريسؾ" في ذلؾ الأدب قد ظيرت عاـ ألؼ أكؿ قصة مف 
كخمسمائة كأربعة كخمسيف عمى حيف انتقمت المقامة للؤندلس قبؿ 
ا دكتكر عيسى الدكدم في  ذلؾ بعدة قركف. كيزيدي الأمرى إيضاحن
مقالو: "تأثير المقامة في فف السردم الأكربي المنشكر في منتدل 

تميف بالأدب الأندلسي، المؤتمر" فيقكؿ: اعترؼ كثير مف المي
بككف المقامة كانت جسرنا لمركر القصة لإسبانيا كعمكـ أكربا، 
كذلؾ استنادنا إلى المقارنات التي عقدكىا بيف المقامة كالأدب 
السردم في أكربا، كانتيكا إلى ىذه القناعة بعد أف تكصمكا إلى 
ر كثير مف أكجو التشابو بيف الفنيف. بدأ فف المقامة في الانتشا
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في أكاخر القرف الرابع اليجرم، كأبرز أعلبـ ىذا الفف في المشرؽ 
الحريرم كاليمذاني، ثـ إنو قدر ليذا المكف مف الأدب الانتشار 
الكاسع في مشرؽ العالـ الإسلبمي كمغربو، ككثر المقمدكف ليذا 

كقد عرؼ الأندلسيكف المقامة عف طريؽ مف  المكف مف الأدب.
ما قدر للؤندلسييف الكافديف المشرؽ رحؿ إلييـ مف المشرؽ، ك

الاطلبع عمى ىذا الفف الأدبي، كخاصة مف أسعدىـ الحظ، كأقامكا 
في بغداد، كبعد أف أتمكا دراستيـ عادكا إلى بمدىـ، كنشركا ىذه 
المقامات، فمقيت قبكلان مف طرؼ الأندلسييف، كنالت حظٌيا مف 

كاليا مقامات المعارضة كالشرح كالنقد كالتعميؽ، كنيسجت عمى من
مشيكرة، كػ"مقامة أبي حفص عمر الشييد"، ك"مقامة أبي محمد 
بف مالؾ القرطبي" ك"مقامة عبد الرحمف بف فتكح" ك"مقامة ابف 
المعمـ". ثـ إف ىناؾ مف تكجو لشرحيا كمحمد بف سميماف 
المالقي، كعبد ا﵀ بف ميمكف العبدرم الغرناطي، كأبي العباس 

، كمقامات البطاليكسي، كابف المرابع الشريشي، كعقيؿ بف عطية
الأزدم صاحب مقامة العيد، كابف القصير الفقيو، كلساف الديف 
الخطيب، بالإضافة إلى مقامتيف لمحارب بف محمد الكاد آشي، 
كالمقامة الدكحية أك العياضية، كمقامة ابف غالب الرصافي. كيبقى 

مقاماتو أبرز مف تأثر بالمقامات الشرقية السرقسطي، كتيسمى 
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بالمقامة السرقسطية، كىي المعركفة بالمزكمية؛ كىي خمسكف 
مقامة عارض بيا مقامات الحريرم. كالمقامة ىي: حكاية عف 
حيمة تافية بطميا ميتشرد ظريؼ، يتقمص في كؿ مرة شخصية 
معينة؛ فيك مرة قراد يسير بقرده؛ ليجمع الناس في حمقات، 

كاعظ محترؼ يمج فيضحكيـ، كيأخذ مف أكياسيـ. كىك مرة 
المساجد تدمع عينو، كيرتؿ آيات الذكر كرقائؽ الكعظ، كسير 
الصحابة، كمرة ثالثة ينحط لدرجات كبيئة، فيسرؽ أكفاف المكتى، 
كيجمؿ خادمو ليكقعو في حبو المتيكريف. كيتكخى صاحب المقامة 
مف ذلؾ: الكصكؿ إلى قمكب الناس، ككسب مكدتيـ بمقدرتو 

لمفظية، كذلؾ بالإغراؽ في السجع كالصناعة المغكية، كألاعيبو ا
البديعية، حتى أف الدكتكر عبد ا﵀ بف عمي بف ثقفاف قد سمى 
المقامة بالقصة المغكية، كىذا ما جعؿ الأندلسييف يطمقكف اسـ 
المقامة عمى كؿ قطعة مف النثر المنمؽ المرصع بالأشعار 

ذا انتقمنا إلى الحديث عف تأثيرىا في الأ دب الأكربي النفيسة. كا 
خاصة السردم منو: فإف كثيرنا مف الباحثيف تحدثكا عف تأثير فف 
المقامات في الأدب الأكربي تأثيرنا كاسعنا متنكع الدلالة؛ فقد غزت 
ىذه المقامات قصص الشطار الإسبانية بنكاحييا الفنية، كعناصرىا 
ذات الطابع الكاقعي. كتعمؽ "حبيبة تمبكر قادم" عف ىذا المقاء 
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دبي بقكليا: "كىذا المقاء التاريخي ىك الذم يشرح كجكه الشبو الأ
دب الأسباني، كقد الكبيرة بيف المقامات، كقصص الشطار في الأ

سباف أف ينسجكا عمى منكاؿ قصص المقامات فضؿ الكتاب الإ
ا أف ينسجكا عمى منكاؿ قصص الرعاة، كاستطاعكا  الكاقعية، عكضن

يـ ككاقع الحياة، كأثركا بذلؾ بعد جيد جييد أف يقربكا بيف قصص
تأثيرنا كبيرنا في الآداب الأكربية. ثـ إف المقامة حكلت الأدباء مف 
الجرم كراء الخياؿ، كذلؾ بنسجو قصص الحب كالفركسية كالرعاة 
إلى الكاقعية، كتقريب الفرد مف المجتمع، كدعتو ليفتح عينيو عمى 

لى التحدث عف أحكاؿ كاقعو، لذلؾ اتجو الكتاب الركائيكف بإيحائيا إ
المجتمع، كظركؼ الأغمار مف الناس، ثـ أبدعكا ركائعيـ في ىذا 
الاتجاه الكاقعي، متناسيف ىذه الأحلبـ اليادئة التي كانكا يممئكف 
بيا قصصيـ الخيالية. كأكؿ قصة مف ىذا النكع في الأدب 
الإسباني كاف عنكانيا "حياة لاثاريك كمحنتو" كقد نشرت أكؿ مرة 

لؼ كخمسمائة كخمسة كخمسيف، كفييا كصؼ لطفؿ بائس سنة أ
كاف ابننا لطحاف فقير، سيجفى كذك جريمة صغيرة كانت منو، كمات 
في السجف دكف عائؿ يرعاه، فبدأ حياتو شحاذنا يتسكؿ، كقد 
اىتدل في حرفتو الفقيرة بأعمى متمرس، كاف سيبيف لو طريؽ 

كطمعو في ابتزاز الشحاذة، ثـ يختمفاف بعد حيفو لشراىة الأعمى 
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صاحبو، فتركو ليعمؿ خادمنا لدل قس محترؼ، يعيش عمى أمكاؿ 
رتو. كممف الصدقات، كيشاىد غرائب عجيبة مف بخمو، كجشعو، كأث

سباف في ىذا المجاؿ "شارؿ سريؿ" في تأثر كذلؾ بالأدباء الإ
قصتو "تاريخ فرنسيكف الحقيقي اليازؿ" كقد نشرت باريس سنة 

يف كعشريف، كىي أكؿ قصة مف قصص شطار ألؼ كتسعمائة كاثن
في فرنسا عمى لساف فرنسيكف ييجك فييا العادات كالتقاليد، 
بكاسطة أشخاص مف المتسكليف، كمف يعد في زمرتيـ في نظر 
المؤلؼ، كما يياجـ مختمؼ الطبقات في عيده مف خلبؿ أكلئؾ 
الأشخاص، كقد سار عمى نيجو لكساج في قصتو التي ييجك فييا 

ات كالتقاليد، عمى لساف البطؿ الذم سميت القصة باسمو العاد
"فيؿ بلب". كانتفع بيذا الاتجاه "جكتييو" في قصة "مكت الحب" كىذه 
المقامات زكت الاعتقاد أف قصص الشطار قد حكت نقدنا مريرنا 
للؤنظمة الإقطاعية التي كانت سائدة في القركف الكسطى، ييشبو 

ديع الزماف لمكاقع الإقطاعي في ذلؾ النقد المرير الذم قدمو ب
العصر العباسي مف خلبؿ مقاماتو. كما أف ىناؾ مف الباحثيف مف 
يثير تأثير المقامة في الككميديا الإليية، "لدانتي" إذ ليس مف 
المعقكؿ أف يككف ىذا الكاتب بمعزؿ عف الثقافة العربية 

. كقد الإسلبمية، كىك الميمـ بجميع نكاحي الثقافة كالمعرفة آنذاؾ
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درس المكضكع بمزيد مف الجدية كالعمؽ المستشرؽ الإسباني 
"بلبثيكث" في كتابو )المعتقدات الإسلبمية حكؿ العالـ الآخر في 
ا،  الككميديا الإليية( كىك خلبصة دراسة استغرقت عشريف عامن
كازف فييا المؤلؼ بيف قصيدة "دانتي" مف جية، كبيف الكتب 

ب الدينية العربية كالقرآف الكريـ، الدينية الإسلبمية كبعض الكت
ككتب الحديث كالتفسير كالسيرة كمؤلفات المتصكفيف، كلا سيما 
كتاب )الفتكحات المكية( لابف عربي ك )رسالة الغفراف( لممعرم، 
كقصص الإسراء كالمعراج، كانتيى المؤلؼ في دراسة كؿ ىذا إلى 

ثقافة القكؿ بأف "دانتي" كاف مطمعنا عمى كثير مف نكاحي ال
الإسلبمية، كأنو استقى مف ىذا المنبع بعض الصكر كالمعمكمات 
التي كردت في الككميديا الإليية، مما يتعمؽ بالبعث كالحشر كخمكد 

كنشير إلى أنو كظؼ ىذه المعاني  النفس كمشاىدة الجنة كالنار.
الدينية كفؽ تصكره، إذ يقكؿ الدكتكر نذير طعمة: "لقد تأثر 

المعراج، فأفرغيا مف مضامينيا الإسلبمية، "دانتي" بمعمارية 
كملؤىا بمضاميف كمكاقؼ تنسجـ مع ثقافتو كمعتقده. كىذا يأخذنا 
إلى الربط بيف المقامة كالفف الركائي؛ فقد ذكر "بيير كاركيا" أف 
الفف الركائي لـ يجد متنفسنا لو سكل في المقامة، كىي كممة 

لى فرنسية بمفظة ترجمت إلى الإنجميزية بمفظة "السنمبيمي"  كا 
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"سيكنس" مما يفيد أنو يمكف قراءتيا في جمسة كاحدة. كينقؿ 
محمد رجب البيكمي عف الفيمسكؼ الفرنسي "آنس دريناف" ىذا 
الإعجاب بالمقامة التي آثرىا عمى مجمكعة "بمزاؾ" الأدبية، بحيث 
أف الحريرم قاد شحاذه في خمسيف مكقفنا مختمفنا، بقكة اختراع 

ة كتأمؿ في الأخلبؽ كالعادات؛ لنعمـ ميارة الغرابة التي عجيبة، كدق
تنطكم عمييا فكرة المقامات، أرادكا أف يضعكا في القرف التاسع 
عشر ميزلة بشرية يشير إلى مجمكعة "بمزاؾ" المسماة بيذا 
الاسـ؛ فمـ يعرفكا كيؼ يجعمكنيا في قالب مقبكؿ؛ في حيف حقؽ 

مي في القرف الثاني عشر، الحريرم ىذه الفكرة كالمجتمع الإسلب
أما بمزاؾ فقد نقصتو شخصية أبي زيد الذم لا تكاد تممسيا حتى 
تفمت. كننيي حديثنا عف المقامة بالإشارة إلى أف التراث العربي 
الإسلبمي ليس ىك الكحيد الذم أثر في الفف السردم بإسبانيا، بؿ 

د ىذه ىناؾ تأثيرات مسيحية لا يمكف القفز عنيا كتجاىميا، كيؤك
الحقيقة عبد العزيز الأىكاني بقكلو: "كحيف نتجاكز الألفاظ، 
كالأخبار، كالقصص سنجد في كتب التاريخ الأندلسي أمثاؿ قصة 
"البيت المقفر" في طميطمة، ككيؼ أمر "لذريؽ" آخر ممكؾ "القكط" 
بفتحو، فكاف نذيرنا بدخكؿ العرب إلى إسبانيا". كقصة بنت ليكف 
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لممؾ، ككيؼ غيرت التاريخ، ككميا قصص صاحب سبتو مع ذلؾ ا
 أخذت بغير شؾ مف التراث الشعبي المسيحي.

 تأثير المقامات العربية في الأدب الفارسي :-سابعان 
: ألؼ القاضي حميد الديف أبك بكر بف  في الأدب الفارسي مثلبن
عمر البمخي ثلبثة كعشريف مقامة عمى نسؽ مقامات الحريرم، 

ح دل كخمسيف لميجرة ككذلؾ عرفت في كأتميا سنة خمسمائة كا 
الأكساط الييكدية، كالمسيحية الشرقية؛ فترجمكىا، كصاغكىا عمى 
مثاليا بالمغتيف العبرية كالسريانية. أما في أكربا فقد عني 
المستشرقكف بمقامات الحريرم؛ فترجمت إلى اللبتينية، كالألمانية، 

ا كبخاصة إذا قارنا كالإنجميزية، إلا أنو يؤكد أف تأثيرىا كاف محدكدن 
كما -بينيا كبيف ألؼ ليمة كليمة في ىذا المجاؿ، ذىلؾ أفٌ المقامات 

ليست القصة عمادىا، بؿ عمادىا الأسمكب، كما يحمؿ مف  -يقكؿ
زخارؼ السجع كالبديع. ثـ يقكؿ: إننا مع ذلؾ يمكف أف نرل أثرىا 
في بعض القصص الإسباني، الذم يصؼ لنا حياة المشرديف 

ف ليذا القصص عندىـ بطؿ ييسمى "بيكاركف" يشبو كالشحاذ يف، كا 
مف بعض الكجكه أبا الفتح الإسكندرم في مقامات بديع الزماف، 
كأبا زيد السركجي في مقامات الحريرم. كفيما يىخيصٌ تقميد القاضي 
المذككر لمقامات الحريرم ثمة كتاب لمدكتكر بديع محمد جمعة 
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( تناكؿ في فصؿ منو ىذا عنكانو )دراسات في الأدب المقارف
المسألة بشيء مف التفصيؿ، كىك يبدأ بتعريؼ فف المقامة محاكلان 
الرجكع بيذا الفف العربي الأصيؿ إلى أكؿ مف ابتدعو مف المؤلفيف 
العرب. كالمقامة في بداياتيا الأكلى فف أدبي يقكـ عادة عمى 

مف حكاية مف حكايات الشطارة كالاستجداء، ذات بطؿ كاحد ينتقؿ 
مكاف لمكاف، كمف مكقؼ إلى آخر؛ مغيرنا ىيئتو في كؿ مرة متخذنا 
الكدية كسيمة لكسب ما يقيـ حياتو، إلى أف تنتيي الحكاية 
بانكشاؼ حقيقة حالو، كافتضاح أساليب مكره كخداعو، التي يمجأ 
إلييا لتحصيؿ مطعمو كمشربو، كؿ ذلؾ في لغة بديعية مفعمة 

ظيار البراعة بالفكاىة، كالتيكـ كالحرص عم ى متانة الأسمكب، كا 
المغكية المتمثمة في سعة المعجـ المفظي، ككثرة التسجيع، 
كالجناس، كالتكازف كالتكريات، كغير ذلؾ مف ألكاف المحسنات 
براز بعض  ، مع حلبكة التصكير، كا  المعقدة، كلزكـ ما لا يمزـ

كاء الأكضاع الاجتماعية، كتدبير المآزؽ لمبطؿ، ثـ إخراجو منيا بذ
كلكذعية. ثـ تطكر ذلؾ الفف، كدخمو التحكير في المكضكعات 
كالأىداؼ؛ فاتسع لكؿ شيء؛ حتى لمكعظ الديني كالتكجييات 

إلى آخره. كبمغ مف اتساع انتشار المقامات، كاىتماـ  ...الخمقية 
الكتاب بيا، أف أحصى بعض الدارسيف عدد الذيف مارسكا تأليفيا؛ 
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ؤلفنا بدءنا مف بديع الزماف اليمذاني في فكجدىـ تجاكزكا الثمانيف م
القرف الرابع اليجرم، كانتياءن بنصيؼ اليازجي في القرف التاسع 
عشر الميلبدم. أما في الأدب الفارسي؛ فمـ يمارسيا إلا أديب كاحد 
ىك القاضي حميد الديف، مف أىؿ القرف السادس اليجرم، الذم 

الزماف؛ فكفى الباحثيف أقر بأنو ليس إلا تمميذنا مف تلبمذة بديع 
ف كاف  مؤنة التدليؿ عمى أنو إنما استقاىا مف العربية كأدبيا، كا 
الدكتكر جمعة قد استأنس رغـ ىذا بما قالو كؿ مف براكف 
ذا كاف  المستشرؽ الإنجميزم، ككريـ شاكرذم الباحث الإيراني. كا 
ا  البطؿ في كؿ مف المقامات اليمذانية، كالمقامات الحريرية شخصن

حدنا لا يتغير، ىك أبك الفتح الإسكندرم عند بديع الزماف، كأبك كا
ا كاحدنا  زيد السركجي عند الحريرم، ككذلؾ راكية كؿ منيما شخصن
ا، ىك عيسى بف ىشاـ في الأكلى، كالحارث بف ىماـ في  أيضن
الثانية؛ فإف البطؿ لدل القاضي حميد الديف يتغير في كؿ مقامة، 

ا دكف تغيير، كما ىك الحاؿ عند أما المكضكع، فيبقى ثابتن 
اليمذاني، كالحريرم حيث الكدية ىي المحكر في معظـ مقامات 
الأكؿ، ككؿ مقامات الثاني. ككما قامت المقامات في الأدب العربي 
ضمف ما قامت عمى المحسنات البديعية، كالإغراؽ فييا، 
كالاستعانة بالألغاز، كالحرص عمى إبراز سعة المعجـ المغكم، 
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اصة ما يكثر في لغة العرب مف غريب الألفاظ؛ فكذلؾ حاكؿ كبخ
ف لـ يكف  ا الجرم في نفس المضمار، كا  القاضي حميد الديف أيضن
لمفارسية ذات الثراء الذم تتمتع بو لغة القرآف، حسبما ذكر 
المؤلؼ. كمف مظاىر التأثر الحميدم بمقامات بديع الزماف كذلؾ 

ضلبن عف الجمؿ، كالعبارات الكامنة كثرة استخدامو للؤلفاظ العربية؛ ف
المنقكلة مف لغة الضاد، حتى في المكاضع التي لا يككف ثمة داع 
لذلؾ مف ضرب مثؿ، أك سكؽ شاىد في أصمو العربي. بؿ لقد قمد 
الحميدم تركيب الجممة العربية في كثير مف الأحياف؛ فكاف يأتي 

رسية، التي بالفعؿ في أكؿ الكلبـ عمى عكس ما تقتضيو المغة الفا
يقع فعميا في آخر الجممة لا في بدايتيا، فضلبن عف إيراده كثير مف 
الآيات القرآنية، كالأحاديث النبكية كالأشعار، كالأمثاؿ العربية كما 
ىي، إضافة إلى بعض الأشعار التي نظميا ىك بمغة القرآف، ليس 
ذلؾ فقط بؿ إنو قد اقتصر في عدد مف الحالات عمى إيراد بعض 

قامات اليمذانية كما ىي، بعد ترجمتيا إلى الفارسية مع زيادة الم
بعض الإضافات بغية إظيار تفكقو كبراعتو، مثمما ىك الحاؿ في 
المقامة السكباجية؛ التي تقكـ عمى المقامة المضيرية لدل 
الحريرم. كذلؾ تتشابو المقامات ىنا كىناؾ في العدد إذ تبمغ كؿ 

ىذه نقاط الاتفاؽ، أما الاختلبفات؛ منيما أربعنا كعشريف مقامة. 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

166 

فتىكٍميف في أف بطؿ مقامات الحريرم يختمؼي مف مقامة إلى مقامة، 
كما أفٌ رىاكييا ىك نفسو كاتبيا، عمى حيف أف بطؿ المقامات لدل 
اليمذاني كاحد دائمنا؛ عًلبكةن عمى أفٌ راكييا شخص غيره، كذلؾ 

مقاماتو بأسماء ففي الكقت الذم نجد فيو البديعي يسمي معظـ 
البمداف؛ فإف الحميدم لا يصنع شيئنا مف ىذا، بؿ يطمقيا عمى كؿ 
لى جانب ذلؾ؛ فإف  مقامة اسمنا مشتقِّا مف الفكرة التي تعالجيا. كا 
في مقامات الأديب الفارسي كثيرنا مف المناظرات كتمؾ التي قامت 
ٌـ بيف السني كالممحد، كالأخرل التي دارت بيف الشيب كالشباب؛ ثي 

إنو بًسبب انتشار التصكؼ في إيراف، في الفترة التي عاش فييا 
القاضي حميد الديف، كجدنا الكاتب الفارسي يخمع عمى كثير مف 
مقاماتو خمعة صكفية بتعبير المؤلؼ، كما في المقامة "السكباجية" 
التي تجرم في إثر المقامة المضيرية لميمذاني، إذ يكجد فييا شيخ 

: "إف  كمريدكف. كأخيرنا فقد أذكر أف الدكتكر زكي مبارؾ كتب قائلبن
ا إلى الأدبيف السرياني كالعبرم، كىك ما  فف المقامة قد انتقؿ أيضن
أشار إليو الدكتكر شكقي ضيؼ كما رأينا منذ قميؿ، كلعؿ ا﵀ 
يقيض لمسألة انتقاؿ ىذا الفف مف العربية إلى السريانية كالعبرية 

ف السادس عشر كالسابع عشر مف يدرسيا ىي كذلؾ. كفي القر
جنس  -كما يقكؿ الدكتكر محمد غنيمي ىلبؿ-ظير في أكربا 
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جديد مف القصص، خطا بالقصة خطكات نحك الكاقع، كىك ما 
نطمؽ عميو قصص الشطار، ككجد أكؿ ما كجد في إسبانيا، كىك 
قصص العادات كالتقاليد لمطبقات الدنيا في المجتمع، كتيسىمٌى في 

اريسكا" كتختص بأف المغامرات فييا يحكييا المؤلؼ الإسبانية "بك
عمى لسانو؛ كأنٌيا حدثت لو. كىي ذات صبغة ىجائية لممجتمع 
كمف فيو، كييسافر فييا البطؿ المؤلؼ عمى غير منيج في سفره، 
كحياتو فقيرة بائسة يحياىا عمى ىامش المجتمع، كيظؿ يتنقؿ بيف 

ف كجية نظره ىك طبقاتو ليكسب قكتو، كيحكـ عمى المجتمع م
حكـ تظير فيو الأثرة كالانطكاء عمى النفس، كقصر النظر في 
اعتبار الأشياء مف الناحية الغريزية النفعية، فكؿ مف يعارضو فيك 
خبيث؛ كمف يمنحو الإحساف خير. كأكؿ قصة مف ىذا الجنس 
القصصي في الأدب الإسباني ىي قصة عنكانيا: "حياة لسابيك 

نو" كىي قصة تنبع مف كاقع الحياة في دكتكرمكس كحظكظو كمح
الطبقات الدنيا، كتصفيا كما يممييا منطؽ الغرائز الصريح، كىي 
معارضة تامة لقصص الرعاة، كتسير عمى نقيضيا؛ لأنيا تصؼ 

 كاقع لا مثالية فيو كلا أمؿ.
 المقامة المضيرية،-ثامنان 
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دل كلكي لا يككف الكلبـ نظريِّا لا علبقة لو بالكاقع، نسكؽ إح
مقامات اليمذاني، كىي المقامة المضيرية ؛ حتى يممس الدارس 
بنفسو مدل صحة ما قيؿ عف الفف القصصي، كتحققو عمى أحسف 
ما يراـ في ىذا الشكؿ الأدبي عمى يد اليمذاني، كلسكؼ يرل 
الدارس عجبنا مف الأمر، إذ إف ىذه المقامة تخمك مف التقعر 

ا، كليس فييا شيء مما  يفد عمى الذىف حيف نشير المغكم تمامن
ف كاف السجع كالجناس متكفريف لا يغيباف: "  للؤساليب البلبغية، كا 
حدثنا عيسى بف ىشاـ، قاؿ: كنت بالبصرة، كمعي أبك الفتح 
الإسكندرم، رجؿ الفصاحة يدعكىا فتجيبو، كالبلبغة يأمرىا 
فتطيعو، كحضرنا معو دعكة بعض التجار؛ فقدمت إلينا مضيرة 

لحضارة، كتترجرج في الغضارة، كتؤذف بالسلبمة، تثني عمى ا
بالإمامة، في قصعة يزؿ عنيا  -رحمو ا﵀-كتشيد لمعاكية 

الطرؼ، كيمكج فييا الظرؼ، فمما أخذت مف الخكاف مكانيا، كمف 
القمكب أكطانيا؛ قاـ أبك الفتح الإسكندرم يمعنيا كصاحبيا، 

فإذا الأمر بالضد، كيمقتيا كآكميا، كيثمبيا كطابخيا. كظنناه يمزح، 
ذا المزاح عيف الجد، كتنحى عف الخكاف، كترؾ مساعدة الإخكاف  كا 
كرفعناىا، فارتفعت معيا القمكب، كسافرت خمفيا العيكف، كتحمبت 
ليا الأفكاه، كتممظت ليا الشفاه، كاتقدت ليا الأكباد، كمضى في 
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ؿ: إثرىا الفؤاد، كلكنا ساعدناه عمى ىجرىا، كسألناه عف أمرىا؛ فقا
قصتي معيا أطكؿ مف مصيبتي فييا، كلك حدثتكـ بيا لـ آمف 
ضاعة الكقت. قمنا: ىاتً، قاؿ: دعاني بعض التجار إلى  الكقت كا 
مضيرة، كأنا ببغداد، كلزمني ملبزمة الغريـ كالكمب لأصحاب الرقيـ، 
إلى أف أجبتو إلييا، كقمنا فجعؿ طكؿ الطريؽ يثني عمى زكجتو، 

صؼ حذقيا في صنعتيا، كتأنقيا في طبخيا، كييفىدٌييا بميجتو، كي
كيقكؿ: يا مكلام، لك رأيتيا كالخرقة في كسطيا، كىي تدكر في 
الدكر، مف التنكر إلى القدكر، كمف القدكر إلى التنكر، تنفث بفييا 
النار، كتدؽ بيدييا الأبزار، كلك رأيت الدخاف، كقد غبر في ذلؾ 

لرأيتى منظرنا تحار فيو  الكجو الجميؿ، كأثر في ذلؾ الخد الصقيؿ،
العيكف، كأنا أعشقيا؛ لأنيا تعشقني، كمف سعادة المرء أف يرزؽ 
المساعدة مف حميمتو، كأف يسعد بظعينتو، كلا سيما إذ كانت مف 
طينتو. كىي ابنو عمي لحى طينتيا طينتي، كمدينتيا مدينتي، 
مقنا،  كعمكمتيا عمكمتي، كأركمتيا أركمتي؛ لكنيا أكسع مني خي

مقنا، كصدعني بصفات زكجتو، حتى انتيينا إلى محمتو. كأح سف خى
ثـ قاؿ: يا مكلام، ترل ىذه المحمة! ىي أشرؼ محاؿ بغداد، 
يتنافس الأخيار في نزكليا، كيتغايري الكبار في حمكليا، ثـ لا 
نما المرء بالجار، كدارم في السطة مف  يسكنيا غير التجار، كا 
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تقدر يا مكلام أنفؽ عمى ؾ ؿ قلبدتيا، كالنقطة مف دائرتيا، كـ 
دار منيا؟ قمو تخميننا إف لـ تعرفو يقيننا، قمت: الكثير، قاؿ: يا 
سبحاف ا﵀! ما أكبر ىذا الغمط، تقكؿ الكثير فقط، كتنفس 
الصعداء، كقاؿ: سبحاف مف يعمـ الأشياء.كانتيينا إلى باب داره، 

ة؟ أنفقت فقاؿ: ىذه دارم، كـ تقدر يا مكلام أنفقت عمى ىذه الطاق
كا﵀ عمييا فكؽ الطاقة، ككراء الفاقة، كيؼ ترل صنعتيا كشكميا؟ 
أرأيت با﵀ مثميا؟ انظر لدقائؽ الصناعة فييا، كتأمؿ حسف 
تعريجيا، فكأنما خط بالبركار، كانظر إلى حذؽ النجار في صنعة 
ىذا الباب، اتخذه مف كـ؟ قؿ: كمف أيف أعمـ؟ ىك ساج في قطعة 

ذا نقر طف، مف اتخذه يا كاحدة، لا مأركد  كلا عفف، إذا حرؾ أف، كا 
سيدم؟ اتخذه أبك إسحاؽ بف محمد البصرم، كىك كا﵀ رجؿ نظيؼ 
الأثكاب، بصير بصنعة الأبكاب، خفيؼ اليد في العمؿ؛ ﵀ در ذلؾ 
الرجؿ، بحياتي لا استعنت إلا بو إلا عمى مثمو. كىذه الحمقة؛ تراىا 

مراف الطرائفي بثلبثة دنانير اشتريتيا في سكؽ الطرائؼ، مف ع
معزية، ككـ فييا يا سيدم مف الشبو؟ فييا ستة أرطاؿ، كىي تدكر 
بمكلب في الباب، با﵀ دكرىا ثـ أنقرىا كأبصرىا، كبحياتي عميؾ إذا 
اشتريت الحمؽ إلا منو؛ فميس يبيع إلا الأعلبؽ، ثـ قرع الباب، 

خربؾ يا جدار؛ فما كدخمنا الدىميز، كقاؿ: عىمٌرؾ ا﵀ يا دار، كلا 
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أمتف حيطانؾ، كأكثؽ بنيانؾ، كأقكل أساسؾ، تأمؿ با﵀ معارجيا، 
كتبيف دكاخميا كخكارجيا، كسمني كيؼ حصمتيا؟ ككـ مف حيمة 
احتمتيا حتى عقدتيا؟. كاف لي جار يكنى أبا سميماف، يسكف ىذه 
المحمة، كلو مف الماؿ ما لا يسعو الخزنة، كمف الصامت ما لا 

كخمؼ خمفنا أتمفو بيف الخمر  -رحمو ا﵀-زف، مات يحصره الك 
كالزمر، كمزقو بيف النرد كالقمر، كأشفقتي أف يسكقو قائد 
الاضطرار، إلى بيع الدار؛ فيبيعيا في أثناء الضجر أك يجعميا 
عرضة لمخطر، ثـ أراىا، كقد فاتني شراىا، فأتقطع عمييا حسرات 

تجارتيا، فحممتيا إليو، إلى يكـ الممات؛ فعمدت إلى أثكاب لا تمد 
كعرضتيا عميو، كساكمتو عمى أف يشترييا نسية، كالميدبر يحسب 
النسية عطية، كالمتخمؼ يعتدىا ىدية، كسألتو كثيقة بأصؿ الماؿ؛ 
ففعؿ كعقدىا لي ثـ تغافمت عف اقتضائو، حتى كادت حاشية حالو 
ترؽ، فأتيتو فاقتضيتو، كاستميمني فأنظرتو، كالتمس غيرىا مف 

ثياب فأحضرتو. كسألتو أف يجعؿ داره رىينة لدم، ككثيقة في ال
يدم؛ ففعؿ ثـ درجتو بالمعاملبت إلى بيعيا؛ حتى حصمت لي بجد 
صاعد، كبخت مساعد، كقكة ساعد، كرب ساع لقاعد، كأنا بحمد 
ا﵀ مشدكد، كفي مثؿ ىذه الأحكاؿ محمكد. كحسبؾ يا مكلام أني 

ف فيو، إذ قرع عمينا الباب، كنت منذ لياؿو نائـ في البيت مع م
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فقمت: مف الطارؽ المنتاب؛ فإذا امرأة معيا عقد لآؿ في جمدة ماء 
كرقة آؿ، تعرضو لمبيع فأخذتو منيا إخذة خمس، كاشتريتو بثمف 
بخس، كسيككف لو نفع ظاىر، كربح كافر بعكف ا﵀ تعالى كدكلتو. 

نما حدثتؾ بيذا الحديث؛ لتعمـ سعادة جدم في التجارة، كالسعادة  كا 
تنبت الماء مف الحجارة، ا﵀ أكبر لا ينبيؾ أصدؽ مف نفسؾ، كلا 
أقرب مف أمسؾ. اشتريت ىذا الحصير في المناداة، كقد أخرج مف 
دكر أىؿ الفرات، كقت المصادرات، كزمف الغارات، ككنتي أطمب مف 
بٍمىى ليسى ييدرل ما يمد، ثـ  مثمو منذ زمف أطكؿ فلب أجد، كالدىر حي

أني حضرت باب الطاؽ، كىذا يعرض بالأسكاؽ؛ فكزنت فيو اتفقا 
كذا ككذا دينارنا، تأمؿ با﵀ دقتو كدينو كصنعتو كلكنو، فيك عظيـ 
ف كنت سمعت بأبي عمراف  القدر لا يقع مثمو إلا في الندر، كا 
الحصيف فيك عممو، كلو ابف يخمفو الآف في حانكتو لا يكجد 

اشتريت الحصر إلا مف دكانو، أعلبؽ الحصر إلا عنده؛ فبحياتي لا 
فالمؤمف ناصح لإخكانو لا سيما مف تحرـ بخكانو. كنعكد إلى 
حديث المضيرة؛ فقد حاف كقت الظييرة: يا غلبـ، الطست كالماء، 
فقمت: ا﵀ أكبر ربما قرب الفرج، كسيؿ المخرج، كتقدـ الغلبـ، 
 فقاؿ: ترل ىذا الغلبـ، إنو ركمي الأصؿ عراقي النشء، تقدـ يا
غلبـ كاحسر عف رأسؾ، كشمر عف ساقؾ، كامض عف ذراعؾ، 
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كافتر عف أسنانؾ، كأقبؿ كأدبر، ففعؿ الغلبـ ذلؾ كقاؿ التاجر: با﵀ 
مف اشتراه! اشتراه، كا﵀ أبك العباس مف النخاس، ضع الطست 
كىات الإبريؽ؛ فكضعو الغلبـ كأخذه التاجر كقمبو، كأدار فيو 

ى ىذا الشبو، كأنو جذكة ليب، أك النظر؛ ثـ نقره فقاؿ: انظر إل
قطعة مف الذىب، شبو الشاـ كصنعة العراؽ، ليس مف قمقاف 
الأعلبؽ؛ قد عرؼ دكر الممكؾ كدارىا، تأمؿ حسنو، كس لني ماذا 
اشتريتو؟ اشتريتو كا﵀ عاـ المجاعة، كادخرتو ليذه الساعة. يا 

منو، لا غلبـ، الإبريؽ فقدمو كأخذه التاجر فقمبو ثـ قاؿ: كأنبكبو 
يصمح ىذا الإبريؽ إلا ليذا الطست، كلا يصمح ىذا الطست إلا مع 
ىذا الدست، كلا يحسف ىذا الدست إلا في ىذا البيت، كلا يجمؿ 
ىذا البيت إلا مع ىذا الضيؼ، أرسؿ الماء يا غلبـ فقد حاف كقت 
الطعاـ. با﵀ ترل ىذا الماء ما أصفاه أزرؽ كعيف السنكر، كصاؼ 

استقي مف الفرات، كاستعمؿ بعد البيات؛ فجاء  كقضيب البمكر،
كمساف الشمعة في صفاء الدمعة، كليس الشأف في السقاء الشأف 
في الإناء، لا يدلؾ عمى نظافة أسبابو أصدؽ مف نظافة شرابو. 
كىذا المنديؿ سمني عف قصتو؛ فيك نسؿ جرجاف، كعمؿ آؿ رجاف، 

، كاتخذت بعضو كقع إلي فاشتريتو، فاتخذت امرأتي بعضو سراكيلبن 
، دخؿ في سراكيميا عشركف ذراعنا، كانتزعت مف يدىا ىذا  منديلبن
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القدر انتزاعنا، كأسممتو إلى المطرز حتى صنعو كما تراه كطرزه، ثـ 
رددتو مف السكؽ كخزنتو في الصندكؽ، كادخرتو لمظراؼ مف 
الأضياؼ، لـ تذلو عرب العامة بأيدييا، كلا النساء لمآقييا؛ فمكؿ 

كـ، كلكؿ آلة قكـ. يا غلبـ، الخكاف فقد طاؿ الزماف، عمؽ ي
كالقصاع فقد طاؿ المصاع، كالطعاـ فقد كثر الكلبـ؛ فأتى الغلبـ 
بالخكاف، كقممو التاجر عمى المكاف، كنقره بالبناف، كعجمو 
بالأسناف، كقاؿ: عىمٌر ا﵀ي بغداد فما أجكد متاعيا، كأظرؼ 

ظر إلى عرض متنو، كخفة صناعيا، تأمؿ با﵀ ىذا الخكاف، كان
كزنو كصلببة عكده كحسف شكمو، فقمت: ىذا الشكؿ، فمتى الأكؿ؟ 
فقاؿ: الآف عجؿ يا غلبـ الطعاـ، لكف الخكاف قكائمو منو. قاؿ أبك 
الفتح الإسكندرم: فجاشت نفسي كقمت: قد بقي الخبز، كآلاتو 
، ككيؼ اكترل ليا  كالخبز كصفاتو، كالحنطة مف أيف اشتريت أصلبن

جانت عجف، كأم تنكر سجر، كخباز ح ا طحف، كا  ، كفي أم رحن ملبن
استأجر، كبقي الحطب مف أيف احتطب كمتى جمب، ككيؼ صفؼ 
حتى جفؼ، كحبس حتى يبس، كبىقي الخباز كأصمو، كالسميز 
كنعتو، كالدقيؽ كمدحو، كالخمير كشرحو، كالممح كملبحتو، كبقيت 

تعمميا كمف عمميا؟ السكرجات مف اتخذىا، ككيؼ انتقذىا، كمف اس
كالخؿ كيؼ انتقي عنبو؟ أك اشترم رطبو، ككيؼ صيرجت 
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معصرتو؟ كاستخمص لبو، ككيؼ قير حبو؟ ككيؼ يساكم دنو؟ 
كبقي البقؿ كيؼ احتيؿ لو حتى قطؼ؟ كفي أم مبقمة رصؼ؟ 
ككيؼ تؤنؽ حتى نظؼ. كبقيت المضيرة كيؼ اشترم لحميا؟ ككفي 

كدقت أبزارىا حتى أجيد شحميا، كنصبت قدرىا، كأججت نارىا، 
طبخيا، كعقد مرقيا، كىذا خطب يطـ كأمر لا يتـ، فقمت فقاؿ: أيف 
تريد؟ قمت: حاجة أقضييا، فقاؿ: يا مكلام، تريد كنيفنا يزرم 
بربيعي الأمير، كخميفي الكزير، قد جصص أعلبه، كصيرج أسفمو، 
كسطح سقفو، كفرشت بالمرمر أرضو، يزؿ عف حائطو الذر فلب 

يمضي عمى أرضو الذباب فينزلؽ، عميو باب غير أنو مف يعمؽ، ك 
خميط ساج كعاج، مزدكجيف أحسف ازدكاج، يتمنى الضيؼ أف يأكؿ 
فيو. فقمت: كؿ أنت مف ىذا الجراب، لـ يكف الكنيؼ في الحساب، 
كخرجت نحك الباب، كأسرعت في الذىاب، كجعمت أعدك كىك 

صبياف أف المضيرة يتبعني كيصيح: يا أبا الفتح، المضيرة. كظف ال
ا فرميت أحدىـ بحجر مف فرط الضجر،  لقب لي، فصاحكا صياحن
فمقي رجؿ حجر بعمامتو، فغاص في ىامتو؛ فأخذت مف النعاؿ بما 
قدـ كحدث، كمف الصفع بما طاب كخبث، كحشرت إلى الحبس، 
فأقمت عاميف في ذلؾ النحس، فنذرت ألا أكؿ مضيرة ما عشت؛ 

اف ظالـ؟! قاؿ عيسى بف ىشاـ: فقبمنا فيؿ أنا في ىذا يا آؿ ىمذ
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عذره، كنذرنا نذره، كقمنا: قديمنا قد جنت المضيرة عمى الأحرار، 
 كقدمت الأراذؿ عمى الأخيار".
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 لثالثالباب ا
 التكقيعات الأدبية

ىي قطع نثرية تككف عمى شكؿ رسالة قصيرة أك كممة تعريؼ : -أ
صحاب المكانة السياسية أك كجيزة ترسؿ لشخص أك لجماعة مف أ

الأدبية يكجز فييا مرسميا ما يريد تكصيمو مف فكرة أك حكمة أك 
قضية بحيث يستكعب المرسؿ إليو ما يريد المرسؿ. كالتكقيعات 
أشبو بقرارات مكجزة غالبا ما يتخذىا الخميفة سابقا لمتكجيو 
كتصريؼ الأمكر كىي ذات ىدؼ كظيفي يتصؿ بالحكـ كحياة 

تأممنا في ىذه التكقيعات ليتبيف لنا أنيا تقكـ عمى )  الناس كلك
 : التصكير (. كمف ىذه التكقيعات –السجع  –التكازف  –الترادؼ 

شككت فأشكيناؾ كعتبت فأعتبناؾ ثـ خرجت عف العامة فتأىب -ُ
 لفراؽ السلبمة

ما اعتزلت .  -ِ   قد كثر شاككؾ كقؿ شاكركؾ ، فإما عدلت كا 
خر أخرل فإذا أتاؾ كتابي ىذا فاعتمد عمى أراؾ تقدـ رجلب كتؤ  -ّ

 أييما شئت . 
 لك عدلت لـ يشغبكا كلك كفيت لـ ينيبكا . -ْ
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 الحؽ أكلى بنا كالعدؿ بغيتنا. -ٓ
 كمف شركطيا :-ب
 الإيجاز. - ُ
 البمكغ)بلبغة ما يرسؿ(. - ِ
 الحكمة المستخمصة مف  ذلؾ. - ّ
ابة، كارتبط نشأ ىذا الفف في حضف الكت نشأة فف التكقيعات:-ج

بيا، ك لـ يعرؼ عرب الجاىمية التكقيعات الأدبية كذلؾ لـ تيعرؼ 
التكقيعات في عيد الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، لأف الكتابة أيضان 
لـ تكف شائعة ، كبمغ مف أىمية التكقيعات الأدبية داخؿ ما يسمى 

فضؿ ا﵀ العمرم  –بديكاف الإنشاء أف خصو المؤرخ المصرم 
كفيو يشرح رتب  –المصطمح الشريؼ  –مؿ سماه بكتاب كا

جراءاتيا ككيفية التكقيع عمى الرسائؿ  المكاتبات السمطانية كا 
الكاردة إلى السمطاف. حيث كاف لمعمرل أكبر الفضؿ في تجديد ىذه 
النظـ أياـ تكليو ديكاف الإنشاء كعمى يده بمغت ذركتيا مف الافتناف 

أبك العباس  –البديع كالتناسؽ كالدقة. كما خص ىذا الفف 
برسالة مكجزة بيف فييا « صبح الاعشى»القمقشندم في مكسكعتو 

ما يحتاج إليو مكقع الإنشاء مف المكاد كما تقتضيو مف أصكؿ 
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كرسكـ كأساليب. كقد كاف الخمفاء كالأمراء يكقعكف عمى الرسائؿ 
كالمعاملبت بأنفسيـ أك يستعينكف بعدد مف الكتاب القادريف عمى 

كمف خطط »ة الفنية الرائعة. يقكؿ ابف خمدكف في ذلؾ الكتاب
الكتابة التكقيع : كىك أف يجمس الكاتب بيف يد السمطاف في 
مجالس حكمة كفصمو كيكقع عمى القصص المرفكعة إليو أحكاميا 
كالفصؿ بما تمقاه مف السمطاف بأكجز لفظ كأبمغو ، فإما أف تصدر 

ما أف يحذك الكاتب عمى مثاليا ف ي سجؿ يككف بيد صاحب كذلؾ كا 
القصة كيحتاج المكقع إلى عارضة قكيو مف البلبغة يستقـ بيا 

كمف أقدـ ما عرؼ مف ىذا الفف ما جاء عف الخميفة «. تكقيعو
في تكقيعو عمى رسالة خالد بف الكليد  -أبك بكر الصديؽ  –الراشد 

. فقد كتب خالد رضى ا﵀ عنو إلى أبى بكر الصديؽ يستشيره في 
احرص عمى المكت »حرب ككيؼ تككف فكتب لو أبك بكر أمر ال

، كيبدك أف مثؿ ىذا التكقيع لقي استحسانا مف « تكىب لؾ الحياة
خالد بف الكليد كرجالة فأمر بإذاعتو بيف الجند كانتشر خبر ىذا 
التكقيع حتى حاكؿ الكثيركف مف بعدة السير عمى منكالو فكاف ذلؾ 

عت التكقيعات في عيد عمر بداية ليذا الفف الجميؿ.؟  ثـ شا
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كعثماف كعمي رضي ا﵀ عنيـ، لشيكع الكتابة، كامتد ىذا الشيكع 
بصكرة أكسع في عصر بني أمية، أما في العصر العباسي كمع 
ازدىار الكتابة الفنية كتعدد أغراضيا، كحمكليا محؿ الخطابة في 
كثير مف شؤكف الدكلة كقضاياىا، فأصبح الكاتب البميغ مطمبان مف 
مطالب الدكلة تحرص عميو كتبحث عنو لتسند إليو عمؿ تحرير 
المكاتبات، كتحبير الرسائؿ في دكاكينيا التي تعددت نتيجة 
لاستبحارىا كاتساع نطاقيا، ككثرة ما يجبي مف الخراج مف الكلايات 
الإسلبمية الكثيرة المتباعدة، كأصبح لا يحظى بالكزارة إلا ذكك 

الذيف  -ب كالبمغاء المترسميف، كالبرامكةالأقلبـ السيالة مف الكيتا
نبغكا في كتابة التكقيعات ، كقد أنشأ العباسيكف لمتكقيعات ديكانا 
خاصا سمٌي بديكاف التكقيعات، كأسند العمؿ فيو إلى بمغاء الأدباء 
كالكتاب ممف استطارت شيرتيـ في الآفاؽ كعرفكا ببلبغة القكؿ، 

المعرفة بمقاصد الأحكاـ كشدة العارضة، كحسف التأني للؤمكر ك 
كاعمـ أف صاحب »كتكجيو القضايا. يقكؿ ابف خمدكف في ذلؾ: 

ىذه الخطة لابد أف يتخير مف أرفع طبقات الناس، كأىؿ المركءة 
ككاف لمتكقيعات « .  كالحشمة منيـ، كزيادة العمـ كعارضة البلبغة
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البميغة المكجزة ركاج عند ناشئة الكيتاب كطلبب الأدب، فأقبمكا 
عمييا ينقمكنيا كيتبادلكنيا كيحفظكنيا، كينسجكف عمي منكاليا 

 حتى قيؿ: أنيا كانت تباع كؿ قصة منيا بدينار

 أنكاعيا :-د

:  فف أدبي نثرم ميشتؽ في المغة مف التكقيع التكقيعات الأدبية-ُ
لحاؽ شيء فيو بعد الفراغ منو، كقيؿ:  الذم ىك بمعني التأثير،  كا 

اعيؼ سطكر الكتاب مقاصد الحاجة أف يجمؿ الكاتب بيف تض
كيحذؼ الفضكؿ. فيك كلبـ بميغ مكجز يكتبو الخميفة أك كلي الأمر 
في أسفؿ الكتب الكاردة إليو المتضمنة لشككل أك رجاء أك طمب 

 إبداء الرأم في أمر مف أمكر العامة أك الخاصة.  

رأم أك تعميؽ أك تعقيب يكتبو الحاكـ : التكقيعات السياسية-ِ
أك يمميو إملبء عمي كاتب الديكاف تعميقان عمي ما يعرض نفسو 

عميو مف شؤكف الدكلة كمف شكاكم كمظالـ، أك أخبار أك بريد 
كارد لتكه مف الكلاة في مختمؼ أنحاء البلبد. ثـ ترد ثانية إلى الكلاة 

ىي رأم  -عبارة مختصرة -بمفيكمو الأدبي « التكقيع»حاممة ىذا 
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رد إليو مف بريد مكتكب. كقد نشأ ىذا المسؤكؿ كتعميقو عمي ما ك 
الفف في ظؿ انتشار الكتابة كتنظيـ الدكاكيف الحككمية  في عيد 
الخمفاء الراشديف عندما عمى استدعاىا اتساع الدكلة الإسلبمية 
حيث اضطر الخمفاء كالأمراء كالكلاة إلى الكتابة برأييـ ما يرفع 

ناية الخمفاء إلييـ مف مظالـ كمطالب. كمما ساعد عمى ذلؾ ع
كالسلبطيف كالأمراء بإنشاء ما يسمى في ذلؾ العيد بديكاف الإنشاء 
ككاف ىذا الديكاف يمقى العناية الكاممة مف رجاؿ البلبط .ثـ انتشر 
في العصر الأمكم ثـ عنى العباسيكف بفف التكقيعات كأبدعكا فيو 
كليـ تكقيعات مشيكرة كمحفكظة ككذلؾ أبدع الأندلسيكف في ىذا 

فف ثـ ضعؼ ىذا الفف بعد ذلؾ حتى كاد أف يختفي. كالتكقعات ال
أكثر ما كاف اقتباسا مف آية قرآنية أك حديث شريؼ أك مثؿ 
مشيكر أك حكمة معترؼ بيا، إنيا ردكد كأجكبة مسكتو مكتكبة 

 كيشترط فييا أف تككف بميغة مكجزة كاضحة الدلالة عمى المراد.

كقيع يصمح أف يككف : ليس كؿ تمكاصفات التكقيع الأدبي-ق
نما يشترط في التكقيع لكي يككف كذلؾ الشركط  تكقيعان أدبيان كا 

 التالية:
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الايجاز: أف تككف ألفاظو قميمة معدكدة تدؿ عمى المعني  -ُ
 الغزير.

 البلبغة:  أف يككف التكقيع مناسبان لمحالة التي قيؿ فييا. - ِ

متيا ما الإقناع: أف يتضمف التكقيع مف كضكح الحجة كسلب -ّ
يحمؿ الخصـ عمي التسميـ، كمف قكة المنطؽ كبراعتو ما يقطع 

 عمي صاحب الطمب عكدة المراجعة.

 التصكير-ِ

 مصادر التكقيعات الأدبية:-ك

قد يككف التكقيع آية قرآنية تناسب المكضكع الذم تضمنو  - ُ
 الطمب.

 كقد يككف التكقيع ببيت مف الشعر. -ِ

 كقد يككف مثلبن سائران. -ّ

 كقد يككف حكمة .  - ْ
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 كقد يككف غير ذلؾ. - ٓ

 أسرار الجماؿ الفني في التكقيعات:-ز

 لعؿ أبرز مظاىر الجماؿ في ىذا الفف:

قصر الجممة، فقد يأتي التكقيع في كممة كاحدة تفي بالغرض، -ُ
كقد يككف جممة قصيرة أك جممة كبرل مككنة مف جممتيف أك أكثر، 

 عدة.  كمف النادر أف يككف مطكلان في جمؿ

 الإيجاز الشديد الذم يمؼ المضمكف-ِ

استبدؿ  -السجع المطبكع كليس المفتعؿ المصنكع، مثؿ:  -ّ
لا استبدؿ بؾ  طير عسكرؾ مف الفساد  -ك مثؿ: –بكاتبؾ كا 

 -يعطيؾ النيؿ القياد

إذا جاء التكقيع أكثر مف جممة فسنجد تقسيمان متكازنا بيف  -ْ
بسجعة مغايرة لمتي بعدىا الجمؿ الصغرل بحيث تنتيي كؿ جممة 

كثر شاككؾ كقؿ شاكركؾ،  -مككنة جممة كبرل ىي التكقيع، مثؿ:
ما اعتزلت    -فإما اعتدلت كا 
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 جماؿ النظـ. -ٓ

عنصر المفاجأة المتمثؿ في صيغة الطمب كالأمر كالنيي -ٔ
 كالتيديد أحيانان أك الكعيد.

 أىمية التكقيعات الأدبية كأثرىا في السياسة كالأدب:-ح

يمت التكقيعات الأدبية منذ أبكر عصكرىا في تكجيو السياسة أس
العاـ لمدكلة الإسلبمية، في عصر صدر الإسلبـ، كدكلة بني أمية، 
كدكلة بني العباس، كالدكلة العربية بالأندلس، كالمغرب العربي. 
ككاف الخمفاء في أكثر الأحاييف ىـ الذيف يتكلكف تكجيو ما يرد 

ت، كالتكقيعات كانت في سياقيا التاريخي إلييـ مف رقاع أك خطابا
محطة لتدريب الناشئة عمي فنكف القكؿ، كاكتساب الميارات 

 المغكية كالبلبغية.  
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 رابعال الباب

 الخاطرة الأدبية
 تعريؼ الخاطرة :-أكلا
كىي مقالة ضئيمة الحجـ ذات مكضكع حياتي ، يتناكلو الكاتب  

الخاطرة   غذا تصطبدكف تعمؽ  أك تحميؿ . كىكبيسر كخفٌة 
بالصبغة الذاتية ، فتحمؿ ملبمح مف شخصية كاتبيا ، كتتمكف 

ك التيكٌـ فتزاداد أسرا  بألكاف مزاجو كانفعالتو. كقد تعتمد السخرية
 . أما أسمكبيا فسيؿ سائغ ممكف يمتاز بالرشاقة كالطلبكة .كجاذبية

تى كقد شاعت الخاطرة تبعا لطابع السرعة في الحياة ، كانتشرت ح
تمكٌنت مف زكايا  الصحؼ كالمجلبت، فصار القراء يترقبكنيا 

 باىتماـ بالغ.
 دكاعي ظيكرىا :  -ثانيا 

ذا كانت الخاطرة أحد الأنكاع النثرية الحديثة التي نشأت  كا 
كترعرعت في أحضاف الصحافة فإنما كاف ذلؾ لأنيا كليدة الفكرة 

 تحتاج إلى الطارئة كالممحة المعبرة فيي أقصر مف المقالة كلا
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الحجج كالبراىيف التي نسكقيا في المقالة ، لأنيا تعبر عف فكرة 
جزئية عابرة أك شعكر طارئ أك انفعاؿ سريع ، فلب تعرض الفكرة 
كاممة مف كجكدىا كميا بؿ تكتفي بممحة معبرة لا تحتاج إلى الأخذ 
كالرد أك كضع الأسانيد الصحيحة ليا كأكثر الخكاطر ذات طابع 

أكثر مكاضيعيا كىذا الفف ) الخاطرة ( يحتاج إلى تركيز  غنائي في
شديد كذكاء حاد كفطنة أخاذة كملبحظة قكية كيقظة دائمة في 
الكجداف لأف كاتب الخاطرة يختصر بممحة صغيرة سريعة مشرقة 

 كؿ ما يعتمج في أفكاره بأسطر قميمة ذات أىمية كبيرة . 
 أنكاع الخاطرة : -ثانيا 

ي : كيحتؿ الطرؼ الآخر مف الصفحة كيتحدث العمكد الصحف - ُ
 عف قضية مف القضايا

دبابيس: كىي كخز لقضية نت القضايا الاجتماعية ، أك  - ِ
 السياسية أك الاقتصادية ،أك غير ذلؾ

 عمى مكعد :خطاب نثرم فني يتحدث  عف أكر مف الأمكر -ّ
 مف كتابيا: -رابعا 

، كزكريا تامر ،  مف   كتاٌبيا  رشاد  رشدم ، كصدقي إسماعيؿ
 كمحمد الماغكط، كنزار قباني ،كغادة السمٌاف..
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كالخاطرة مف الأنكاع النثرية الحديثة التي نشأت في حجر 
 الصحافة، كلكنيا تختمؼ عف المقاؿ مف عدة كجكه:

فالخاطرة ليست فكرة ناضجة كليدة زمف بعيد، كلكنيا فكرة عارضة 
 ؿ ىي مجرد لمحة.كليست فكرة تعرض مف كؿ الكجكه، ب طارئة.

ليست كالمقالة مجالان للؤخذ كالرد، كلا ىي تحتاج إلى الأسانيد ىي ك 
كالحجج القكية لإثبات صدقيا، بؿ ىي أقرب إلى الطابع الغنائي. 
كما زلت أذكر للؤستاذ الدكتكر أحمد أميف "ككاف مف كتاب 
الخاطرة، كقد جمع خكاطره في عدة مجمدات" تمؾ الخاطرة التي 

قطعة الكرؽ التي مزقيا كىك جالس إلى البحر فحمؿ  كتبيا عف
الريح أجزاءىا كذىب بكؿ جزء إلى جية ما، كما تصنع الحياة 
بالناس كمصائرىـ. فينا لا نجد فكرة تحتمؿ الاتفاؽ أك الاختلبؼ، 
كلكنيا لمحة ذىنية بمناسبة ذلؾ الحادث العرضي "تمزيؽ الكرقة" 

ختلبؼ في الطكؿ، فالخاطرة ثـ لا ننسى الا محممة بمشاعر الكاتب.
أقصر مف المقاؿ، كىي لا تجاكز كثيرنا نصؼ عمكد مف الصحيفة، 
ذا ذكرنا الصحيفة كالمجمة فإنما نذكرىما  كعمكدنا مف المجمة. كا 
لنعكد لتقرير أف الخاطرة في كقتنا قد أصبحت عنصرنا صحفيِّا 
نطالعو في كؿ جريدة ككؿ مجمة، كالصحؼ تعطي ىذا العنصر 

ا -ننا ثابتنا؛ لأف الخاطرة تككف عادة عنكا كىي تختمؼ في ذلؾ أيضن



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

189 

بلب عنكاف. مف ىذه العناكيف: "فكرة"، "نحك النكر"،  -عف المقاؿ
 "شمكع تحترؽ"، "ما قؿ كدؿ".. إلخ.

كىذا النكع الأدبي يحتاج في الكاتب إلى الذكاء، كقكة الملبحظة، 
عاـ في كيقظة الكجداف، كىك يتمشى مع الطابع الصحفي ال

الاىتماـ بالأشياء الصغيرة السريعة كتفضيميا عمى الكتابات 
المطكلة. كأىميتيا تأتي مف أنيا تستطيع لفت القارئ إلى الأشياء 

 الصغيرة في الحياة، التي ليا دلالة كبيرة.
كلنقؼ الآف كقفة أطكؿ عند خاطرة مف خكاطر الأستاذ أحمد أميف 

يبدأ  كاف: "مف غير عنكاف".نشرىا بعن الممتعة، كمف الطريؼ أنو
الكاتب خاطرتو بالحديث عف أكمة أكميا فساء ىضميا في معدتو، 
فانقبضت نفسو نتيجة لذلؾ، كتغير مزاجو، كفارقو المرح، كسئـ كؿ 
شيء حكلو، كبرـ بمخالطة الناس كما برـ بالعزلة عنيـ، ككره 
السككت كما كره الكلبـ. كعمى الجممة فقد اسكدٌ كؿ شيء في 

ا، "ثقيؿ الركح، فاسد المنطؽ"، عي نيو، فصار يرل العالـ متجيمن
يستكم فيو السعيد كالشقي، كالفقير كالغني، كالذكي كالغبي، فقد 
سكل بينيـ القبر. أما نظاـ ىذا العالـ فقد لاح لو أنو فكضى، كأما 
الحياة فكميا فساد، كأما العيش فيذياف كتعمؿ بالأباطيؿ، كأما الدنيا 

اس لعب الكرة. "ككؿ شيء في العالـ مفترس؛ أسد فتمعب بالن
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نساف يفترس كؿ شيء حتى  ، كا  مىلبن يفترس ذئبنا، كذئب يفترس حى
نفسو". ثـ زاد تمبٌؾ معدتو فزادت نقمتو عمى الحياة. كفي خلبؿ 
ذلؾ كانت أقكاؿ قديمة لمشعراء تتقاطر في ذىنو، مؤكدة كؿ 

كفي الحياة كفي  في العالـالمعاني السمبية البشعة التي رآىا 
دكاءن ىاضمنا فتغير مزاجو كتغيرت  -كما يقكؿ-ثـ تناكؿ  الناس.

نظرتو مف النقيض إلى النقيض، فأخذ ييش لمحياة، كينظر إلى 
، كرقة،  العالـ بكجو منطمؽ، فإذا العالـ يتألؽ في عينيو جمالان
ذا الدنيا "قيثارة يكقع  ذا كؿ شيء حكلو يتيمؿ بالبشر، كا  كعذكبة، كا 

ييا شجى الألحاف ... ". ككما تقاطرت الأشعار القديمة عمى عم
ذىنو في الحالة الأكلى، تقاطرت أشعار قديمة أخرل في ذىنو، 

 نب الإيجابية المحببة في الحياة.مؤكدة في ىذه المرة كؿ الجكا
كىنا يقؼ الكاتب ليتأمؿ ما حدث في الحاليف فييكلو الأمر، 

ـ مف دكاء ىاضـ يغير كجو كيقكؿ: "رحماؾ الميـ! إف كاف درى
 ، ا، كالشقاء سعادة، كالقبح جمالان العالـ، كيحيؿ السكاد بياضن

كمف الكاضح أف  ا، كالحزف سركرنا، فأيف الحؽ؟ ".كالظلبـ نكرن 
الكاتب ىنا لـ يناقش مكضكعنا بعينو، كلـ يصدر في كتابتو عف 
فكرة محددة كمختمرة في ذىنو، كلـ يرد أف يقرر في نفس القارئ 
كجية نظر خاصة، فالأمر كمو لـ يخرج عف ملبحظة حالتو 
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المعنكية عندما ساء ىضمو كتمبكت معدتو، كحالتو عندما زاؿ ىذا 
السكء كىذا التمبؾ. كالغريب أف يتـ ىذا التحكؿ مف النقيض إلى 
النقيض نتيجة لتناكلو جرعة دكاء ىاضـ، كلكف الأغرب منو أف 

 -بما قالكا-حاليف، فإذا ىـ نجد الشعراء يتحدثكف بمسانو في ال
كلبمو بيذا السؤاؿ  لؾ التناقش. كمف ىنا ينيي الكاتبيدعمكف ذ

الكبير: أيف الحؽ؟ كىك يمقي ىذا السؤاؿ عمى القارئ في المحظة 
التي يقرر فييا أف يصمت ككأنو يدعك القارئ إلى التأمؿ في قضية 

ثر إلى الحياة كمكقؼ الإنساف منيا، ككيؼ أف ىذا المكقؼ قد يتأ
أليس ىذا الأمر  أبعد حد بالحالة التي تككف عمييا معدة الإنساف،

عمى -كعمى ىذا النحك تصبح الخاطرة المكتكبة  مدعاة لمسخرية؟!
عملبن مثيرنا لمذىف كممتعنا في الكقت  -الرغـ مف صغر حجميا

ؽ النظرة، كحدة مف الشعر خاصية التركيز، كعم انفسو، فيي
  الشعكر بالأشياء.
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 خامسالالباب 
 فف الترسؿ الأدبي

الخطاب المكتكب في غرض جزئي، يبعث بو صاحبو  ىي الرسالة:
كقد عرفت الرسائؿ منذ الجاىمية في بعض البيئات التي  إلى آخر.

عرفت فييا الكتابة، كلما جاء الإسلبـ كتب الرسكؿ عميو السلبـ 
 مف بعده.لى الديف كتبعو الخمفاء إلى ممكؾ العرب كالعجـ يدعكىـ إ

كأخذ ىذا الفف يرقى، كيتنكع مع تقدـ الحياة الإسلبمية حتى صار 
عمى حياة الدكاكيف كبيف مف أكثر فنكف الأدب شيكعا، كأغمبيا 

ككاف كتاب الرسائؿ مف أخص الرجاؿ، كأقربيـ إلى الخمفاء  الأفراد.
كالممكؾ، كأسبقيـ إلى مناصب الكزارة، كما كاف ليـ ذكؽ أدبي 

في النقد محترـ سديد كتكالت منيـ طبقات كانكا عماد جميؿ، كرأم 
الدكلة كألسنتيا الناطقة، كمستشارييا المأمكنيف، في كقت لـ تكف 

كأشير  لا منتديات عامة، كلا خطب قائمة.ىناؾ صحؼ منشكرة، ك 
 أنكاع الرسائؿ اثناف: الرسائؿ الديكانية، كالرسائؿ الإخكانية.

أك ترد إلييا خاصة بشئكف  فالأكلى ىي ما تصدر عف الدكاكيف
الدكلة كصكالحيا تيسيرنا لمعمؿ، كتثبيتنا لمنظاـ العاـ؛ كيغمب عمى 
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ىذا النكع، الدقة كالسيكلة في التعبير، كالتقيد بالمصطمحات 
الحككمية كالفنية، كالمساكة في العبارة كالبراءة مف التيكيؿ 

ع ذلؾ كالتخيؿ؛ إذ كانت صكرة مكضكعات كزارية كأفكار خاصة، كم
كانت في العصكر الإسلبمية الأكلى مجالان لمبلبغة، كحسف التقسيـ 

خكانية فيي ما يدكر بيف الأفراد في تعزية أك كأما الإ كالتعبير.
تينئة أك تكصية أك عتاب كشكؽ أك تحذير ككعيد إلى نحك ذلؾ 
مما يصكر العكاطؼ كالصلبت الخاصة بيف الأفراد؛ لذلؾ كانت 

ؿ لمتخييؿ، كالصكر البيانية، كالصنعة البديعية، أدخؿ في الأدب كأقب
تحتمؿ الاقتباس مف المنثكر كالمنظكـ كتنافس الشعر في جؿ 
أغراضو، فالفرؽ بيف النكعيف يشبو الفرؽ بيف الأدب العاـ 

التي يجرم  ُكالخاص، ككلب النكعيف لا بد فيو مف مراعاة الأصكؿ
 عمييا الناس فيما يتراسمكف:

ة حسب مقتضيات الأحكاؿ ب كالإيجاز كالمساكامف ذلؾ الإطنا -ُ
كسيف مفصمة، ككتب الرؤساء مكجزة حتى إنيا تككف ؤ فكتب المر 

في بعض الأحكاؿ تكقيعنا، كمف أمثمة الإيجاز ما كتب بو جعفر 
البرمكي إلى عامؿ شكاؿ لو: "قد كثر شاككؾ كقؿ شاكركؾ فإما 

ما اعتزلت".  اعتدلت كا 
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كؿ فرد، ككانكا قديمنا يكتبكف: إلى ملبحظة الألقاب الخاصة ب -ِ
ركف الإسلبـ كالجناب الكريـ كالحضرة الطاىرة، أك إلى الحضرة 
لى عيد قريب كانكا يستعممكف: صاحب العزة، أك صاحب  السنية، كا 
السعادة أك الدكلة، أك المقاـ الرفيع، أك حضرة صاحب الجلبلة 

 الممؾ المعظـ!! كالآف يكتبكف السيد فلبف.
العبارة بيف السيكلة كالجزالة حسب المكضكع، كالمكتكب تنكع  -ّ

إليو؛ كقد تككف مسجكعة، مكشاة بالبديع، فييا أبيات مف الشعر 
كأمثاؿ كحكـ، كلكنيا يجب أف تبرأ مف التكمؼ كالإغراب، كمف ذلؾ 

أف  -أطاؿ ا﵀ بقاء الرئيس-ما كتب بديع الزماف معتذرنا "يعز عمي 
مي، كيسعد برؤيتو رسكلي دكف ينكب في خدمتو قممي عف قد

كصكلي، كيرد مشرع الأنس بو كتابي، قبؿ ركابي، كلكف ما الحيمة 
 كالعكائؽ جمة:

كقد حضرت داره كقبمت ،  أف أسعى كليس عميَّ إدراؾ النجاحكعميَّ 
ا بالقطٌاف كلا عشؽ  نً جداره، كما بي حب الجدراف، كلكف شغؼن

العكادم عنو.  الحيطاف، كلكف شكقنا إلى السكاف، كحيف عدت
أمميت ضمير الشكؽ عمى لساف القمـ معتذرنا إلى الشيخ عمى 
الحقيقة. لا عف تقصير كقع. أك فتكر في الخدمة عرض. كلكف 

 أقكؿ:
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 فكفي ألا أراؾ عقابنا ...إف يكف تركي لقصدؾ ذنبنا       
ملبحظة صكر البدء كالختاـ. ككانكا قديمنا يفتتحكف رسائميـ  -ْ

أك مف فلبف إلى فلبف. أك أداـ ا﵀ نعمتؾ. أك كتابي بمثؿ: أما بعد 
إليؾ. ككانكا يختمكنيا بمثؿ قكليـ: كالسلبـ. أك السلبـ عميؾ. أك 
إف شاء ا﵀. كفي عصرنا الحديث يقكلكف: بعد ذكر الألقاب في 
الافتتاح؛ ثـ ينيكف الرسائؿ بمثؿ قكليـ: كتقبمكا تحياتي، كتفضمكا 

ي إليؾ، كدمت لممخمص. إلى غير بقبكؿ أصدؽ تحياتي، كسلبم
 ذلؾ مما كاف بعضو ترجمة عف التقاليد الأكربية.

كىناؾ نظـ الكتابة كالترقيـ. كذكر عنكاف الكاتب، كتاريخ الرسالة، 
كالتكقيع، ثـ نظاـ الكتابة عمى ظير الرسالة. كعنكاف المرسؿ إليو، 

 كغير ذلؾ مما يقره العرؼ.
ة لتأليؼ الركايات، أك الكتب، ىذا كقد تتخذ صكرة الرسالة. كسيم

كمف الكتب العربية التي  كما يبدك ذلؾ في ركاية ماجدكليف.
استكفت الكلبـ عمى نظاـ الرسائؿ كأدبيا كتاب صبح الأعشى 

ىػ كمختصرة ضكء الصبح ُِٖلمقمقشندم المصرم المتكفى سنة 
 المثمر.
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كقا ىك مخاطبة الغائب بمساف القمـ حبا كشتعريؼ الترسؿ :  -أكلا 
كاعتذارا كشكرا كنصيحة كمشكرة كعتابا كشككل كعيادة كتياني ك 

 تعازم كتأبينان كتنصلب كتبرؤا........إلخ
 :  عناصر الرسالة -ثانيا 

 المقدمة : كىي تمييد  - ُ
 العرض: محتكل الرسالة - ِ
 الخاتمة : رأم في المضمكف       -  ّ

 أنكاع الرسائؿ: -ثالثا 
رسائؿ تخاطب شخصان غائبان عنؾ بمغة  كىي رسائؿ الشكؽ : -ُ

العكاطؼ كتتحدث عف مكضكعات مختمفة كيشترط فييا أف تنزؿ 
الألفاظ كالمعاني عمى قدر المرسؿ كالمرسؿ إليو فلب تقدـ رفيع 
الكلبـ لخسيس الناس كلا تعطي خسيس الكلبـ لرفيع الناس 

شراقان ك  جكدة مستعذبة الكلبـ حسنة الأكضاع تكسك الكلبـ ركنقان كا 
 سميمة المعاني سمسة الألفاظ كقعيا حسف عند سامعيا 

: كىي رسائؿ تتحدث عف تعارؼ  رسائؿ التعارؼ قبؿ المقاء -ِ
بيف اثنبف أك اثنتيف عمى شخصية كؿ كاحد منيما قبؿ لقائيما ، 
كيشترط فييا أف تحصر مفرداتيا كجمميا كأسمكبيا في تزييف حب 

 المقاء بيف الشخصيف 
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كىي رسائؿ ترسؿ مف شخص إلى شخص مع  ايا :رسائؿ اليد-ّ
 ىدية تقدـ لو في مناسبات الأعياد . 

كىي رسائؿ تدعك شخصيات  رسائؿ الاستعطاؼ كالاعتذار: -ْ
 متميزة أف تعفك عف ذنب أك كشاية أك خطأ 

كىي رسائؿ تختص بطمب  رسائؿ الطمب كحسف التقاضي : -ٓ
 حاجة ما مف كاحد مف الناس أك مقاضاتو 

كىي رسائؿ تيتـ بالمنة كشكر مف قدـ مالان أك  سائؿ الشكر:ر  -ٔ
 معركفان لأحد مف الناس 

: كىي رسائؿ تسدم برأم لأخ أك  رسائؿ النصح كالمشكرة -ٕ
 صديؽ أك حاكـ كتقدـ نصيحة ليـ 

كىي رسائؿ يمكـ فييا الأصدقاء  رسائؿ الملبمة كالعتاب : -ٖ
 القضايا بعضيـ بعضان أك يعتبكف عمييـ في قضية مف 

كىي رسائؿ يشتكي فييا أصحابيا مف ظمـ  رسائؿ الشككل : -ٗ
 الزماف أك الحكاـ أك الظالميف 

كىي رسائؿ تخاطب المرضى الذيف ينتظركف  رسائؿ العيادة : -َُ
 الشفاء لمف يراسمكنو

 بميلبد أكلاد أك نجاح أك تقمد منصب  رسائؿ التياني : -ُُ
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رسائؿ كتبت في تعزية بمكت  كىي رسائؿ التعازم كالتأبيف :-ُِ
 صديؽ أك عزيز 

 كىي رسائؿ تبادؿ بيف شخصيف رسائؿ الردكد : -ُّ
كىي رسائؿ تكصي حاكمان لأحد رسائؿ الكصايا كالشفاعات :  -ُْ

عمالو أك قادة جيشو في الاىتماـ بقضية مف القضايا كرسالة 
رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ لعمر بف الخطاب في غزكة الفرس 

كصاياه الأخرل لمقادة كعماؿ الصدقات كالقضاة كرسالة عمر إلى ك 
 بعض قكاده

 مف تيمة أك قضية مف القضايا  رسائؿ التنصؿ كالتبرؤ: -ُٓ
رسائؿ متنكعة في المحبة كالإخاء كالبخؿ كغير ذلؾ مف  -ُٔ

 الرسائؿ العممية كالأدبية .  
 نماذج مف الرسائؿ-رابعان 
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 دسالسا الباب
 الأدبية المناظرات

 تعريؼ المناظرة : -أكلا
المناظرة: محاججة خاصة بيف متضاديف مف الناس أك الطبيعة أك 
الحيكاف أك الطيكر ك ملبسنة كلبمية أك كتابية بيف خصميف 
متضاديف ، أك متبارييف بحيث تظير خكاصيما ك بحيث يأتي كؿ 
مف الخصميف بالحجج كالبراىيف التي ترفع قدره كتحط مف مقاـ 

 مو ليميؿ السامع عنو إليو مف أجؿ نصرة نفسوخص
 كيؼ تصاغ المناظرة ؟ :  -ثانيا 

تصاغ المعاني كالمراجعات الخاصة بالمناظرة صكغان حسنان بسمات  
محكمة ليزيد نشاط السامع كمناظرة النعماف بف المنذر ككسرل 
أنكشكراف في شأف العرب كمناظرات الميدم كمشاكراتو لأىؿ بيتو 

اساف كمناظرة السيؼ كالقمـ لزيف الديف عمر بف في حرب خر 
/ق  كمناظرة للٌبمدم بيف صاحب أبي تماـ ْٕٗالكردم ت /

كصاحب البحترم كمناظرة بيف فصكؿ العاـ لابف حبيب الحمبي 
/ق كمناظرة بيف الجمؿ كالحصاف لممقدسي المتكفي َُْت/
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ة /ق  كمناظرة بيف اليكاء كالماء كبيف البر كالبحر كمناظر ٕٖٓ/
 بيف الأرض كالسماء كمناظرة بيف الميؿ كالنيار 

 لممناظرة ثلبثة شركط:ك  شركط المناظرة : -ثالثا 
أف يجمع بيف خصميف متضاديف متباينيف في صفاتيما حيث -ُ

 تظير خكاصيما  
أف يأتي كؿ مف الخصميف في مناظرتو حججان تفنٌد مزاعـ قرنو  -ِ

قاـ الخصـ بحيث يميؿ بأدلة مف شأنيا أف ترفع قدره كتحط مف م
 بالسامع عنو إليو

أف تصاغ مف المعاني كالمراجعات صكغان حسنان كترتب عمى - ّ
سياؽ محكـ يزيد بذلؾ نشاط السامع كتنمٌي فيو الرغبة بحؿٌ 

 المشكمة.
 أنكاع المناظرات :-رابعان 
 المناظرات الشعرية :-ُ
 المناظرات النثرية :-ِ
 المناظرات النقدية:-ّ
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 سابعال الباب
 فف الكصايا 

 تعريؼ الكصية كماىيتيا: -أكلا 
قكؿ حكيـ صادر عف مجرب يكجو إلى مف يحب لينتفع بو، كىي  

مف ألكاف النثر التي عرفيا العرب في الجاىمية، كىػي قطعة نثرية 
تشبو الخطبة تحمؿ في طياتيا تجربة مف التجارب تقاؿ عمػى شكؿ 

، أك مف أـ إلى ابنتيا ، حكـ كنصائح قد تككف مف أب إلى أبنائو 
بنت الحارث ابنتيا أـ  وبيمتو ، ككصية أمامأك مػف زعيـ إلى أفراد ق

إياس عند زكاجيا . كتمتقي الكصايا بالحكـ كالأمثاؿ لتضمنيا كثيران 
مف تمؾ الأقكاؿ المكجزة النابعة مف التجربة، حتى لكأف الكصايا 

أثكرة. كتركل ىذه أحيانان قائمة عمى جممة مف الحكـ كالأقكاؿ الم
الكصايا عادة عمى ألسنة طكائؼ مف الحكماء كالمعمريف، الذيف 
عرفكا بكثرة تجاربيـ كخبرتيـ في الحياة، مف أمثاؿ: ذم الإصبع 
العدكاني، كزىير بف جناب الكمبي، كعامر بف الظرب العدكاني، 
كحصف بف حذيفة الفزارم. كمف النساء: أمامة بنت الحارث. 

ف أف ىذه الكصايا جميعان ركيت بالمعنى، كلكنيا لا كيغمب عمى الظ
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تخمك مف بعض العبارات الأصمية المحفكظة، كلاسيما في الكصايا 
القصيرة. كتقدـ  الكصايا صكرة عف ىذا الفف النثرم، لأف مف 
رككىا أك حفظكىا قد راعكا أصكليا كتقاليدىا. كقد تعددت الكصايا 

مى كفؽ الحدث المرتبط في العصر الجاىمي كتنكعت أغراضيا ع
بيا. كاختمفت عف غيرىا مف صنكؼ الأدب، لأنيا كانت نابعة مف 
تجارب الإنساف كخبرتو في الحياة. فالمكصي يضع في كصيتو 
عصارة فكره كخلبصة تجاربو في الحياة. فنراه يأتي في كصيتو 
بجمؿ قصيرة أبمغ المعاني، كأسمى القيـ كما كصؿ إلينا مف تمؾ 

و مكجو إلى الأبناء كالبنات، كبعضو الآخر مكجو إلى الكصايا بعض
 أفراد مف القبيمة. 

 أنكاع الكصايا : -ثانيا
 فيمكف تقسيـ الكصايا مف حيث المكضكع كالمضمكف إلى : 

 العيد أكمف يقكـ مقاميـ. كصايا الممكؾ إلى أكلياء-ُ
 العشيرة كغيرىـ. كصايا الحكماء إلى أبنائيـ كأبناء -ِ
 باء للؤبناء كأبناء الأبناء.كصايا الآ -ّ
 كصايا اليداء)الزكاج(.. -ْ
 كالمسافريف. كصايا السفر -ٓ
 كصايا الحرب.  -ٔ
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 كصايا دينية :  -ٕ
كصايا اجتماعية: كالكصايا المتعمقة بالزكاج، كالماؿ،  - ٖ

كراميا، كمكارـ الأخلبؽ كتيذيب  كالصداقة، كالعناية بالخيؿ كا 
عمى الصدؽ، كالبذؿ كالجكد... كمف  المساف، كتربية النفس، كالحث

 لابنو أسيد. -لما احتضر  -شكاىدىا كصية ذم الإصبع العدكاني 
كصايا سياسية: تككف بيف الراعي كالرعية، كالدعكة إلى  -ٗ 

 الحرب، كالدعكة إلى السمـ كالتحذير مف التنازع.
 كصايا الزكاج :   - َُ
 كصايا السراؽ كالمصكص  -ُُ
 اء للؤبناءكصايا الآب  - ُِ
 الكصايا الأدبية                  -ُّ
الذم يترؾ فيو  عاـ لمكصايا ىك الأسمكب المرسؿكالطابع ال 

نفسو عمى سجيتيا، دكف تنميؽ أك زخرفة، مؤثران كضكح  يالمكص
العبارات، كرشاقة التراكيب، كقصر الجمؿ بما يحقؽ المناسبة بيف 

 فيو الكصية المعنى كالمفظ كطبيعة المقاـ الذم تقاؿ
 : أجزاء الكصية -ثالثا 

 تتألؼ الكصية مف 
 .: كفييا تمييد كتييئة لقبكلياالمقدمة -أ
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قناع  -ب  ىادئالمكضكع : كفيو عرض للؤفكار في كضكح كا 
 .لممكصى لو

 .ليدؼ الكصية الخاتمة : كفييا إجماؿ مكجز -ج 
  )الحارث لابنتيا عند زكاجيا بنت وكلقد رأينا ذلؾ في )كصية أمام

 :خصائص أسمكب الكصية-رابعا 
 تتميز الكصية عف غيرىا مف فنكف النثر بما يمي:

 .كضكحا تاما مف غير إبياـ, كضكح الألفاظ -أ
يجازىا بحيث تؤدم المعنى بشكؿ مكجز.  -ب  قصر الجمؿ كا 
 .الإطناب بالتكرار كالترادؼ كالتعميؿ حيف يحتاج المكقؼ لمشرح -ج
 .كالإنشاءتنكع الأسمكب بيف الخبر  -د
 .الإقناع بترتيب الأفكار كتفصيميا كبياف أسبابيا  -ى
 التنغيـ الداخمي كالإيقاع المكسيقي الجميؿ -ك
 لابنتيا وتجمٌى كؿ ذلؾ في كصية أمامقد ك 

كالفرؽ بيف الكصية كالخطبة أف الخطبة ىي فف مخاطبة الناس 
قناعيـ  أما الكصية فيي قكؿ حكيـ لإنساف  جميعا لاستمالتيـ كا 

 .صي بو مف يحب لينتفع بو في حياتومجرب يك 
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 ثامفالالباب 
 سجع الكياف

 تعريؼ سجع الكياف : -أكلا 
ىك فف مف فنكف النثر يعتمد عمى الجمػؿ المترادفة كالمتكازنة 
كالمتزاكجػة يستخدمو الأفراد كالجماعات .كالكاىف الذم يدعي 

ك جماعة ي تعترض فردا أمعرفة الغيب في قضية مف القضايا الت
، كأف الجف الآلية ، كيزعـ ىذا الكاىف أنو ينطؽ باسـتمجأ إليو

رةه لو يحركيا كيفما أراد كقد ذـ القرآف الكريـ كالحديث النبكم  مسخَّ
نة عف الشريؼ الذىاب الى الكياف كنفى القرآف الكريـ صفة الكيا

، كمف أشير المتكينيف فػي الجاىمية الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ
ك عػكؼ  ،كخنافػر الحميرم، ح الذئبي، كالمأمػكر الحارثػيطي: س
. كشؽ الأنمارم، كسممة بف ربيعػػة الأسدم ، كمسممة الخزاعيبف 

، بؿ كاف كر باسـ عيزٌل سممة، كعكؼ الأسدمأبي حيٌة، المشي
فييـ نساء كاىنات أيضان، مف أمثاؿ: فاطمة الخثعمية، كطريفة 

لعرب  الجاىمييف طائفة ذات قداسة اليمنية، كزبراء. كالكيٌاف عند ا
كثنية، كسمطاف كبير لدل القبائؿ، شأنيـ شأف الحكاـ في 
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ئًيٌان  المنافرات. ككانكا يزعمكف الاطلبع عمى الغيب، كأف لكؿ منيـ رى
يعرؼ الكاىف عف طريقو ما سيككف مف  -أم صاحبان مف الجف  -

مؼ أمكر. ككاف الناس يتكافدكف عمى ىؤلاء الكييٌاف مف مخت
الجيات فيحكٌمكنيـ في منازعاتيـ، كيستشيركنيـ في أمكرىـ 
الخاصة كما يزمعكنو مف أعماؿ، أك ما يركنو في مناميـ مف 
أحلبـ. ككانكا يستخدمكف في أحكاميـ كأقكاليـ ضربان مف النثر 
المسجكع عرفكا بو، كيلبحظ في نصكص الكياف أنيا تحمؿ طابع 

يطمأف إلييا كميا، فربما شاب التكمؼ الشديد في سجعيا كليذا لا 
بعضيا الكضع كالنحؿ، كربما كاف بعضيا محفكظان صحيحان، لقصره 

يجازه.   كا 
 خصائص أسمكب سجع الكياف :-ثانيا 

 كمف خصائص أسجاع الكياف أنيا 
 كلبـ عاـ - ُ
 لا يرشد السامع إلى حقائؽ جمية  - ِ 
 يضع السامع في الغمكض كالإبياـ  - ّ
ع، كالإيماء، كقصر الجمؿ لإلياء السامع عف اصطناع السج - ْ

 تتبع ما يمقى إليو مف الأخبار الغريبة 
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جعؿ السامع في حالة نفسية مضطربة تساعد الكاىف عمى  - ٓ
 الكصكؿ إلى ما يريد، بكؿ سيكلة كيسر 

بتمؾ الإشارات الغامضة، كالألفاظ المبيمة،  يككف المخاطب - ٔ
نمقة، مستعدان لقبكؿ كؿ ما يقاؿ كالأقساـ المؤكدة، كالأسجاع الم

لو، بلب جداؿ أك اعتراض، كتأكيؿ ما يسمعو بحسب حالتو كمدل 
 فيمو.
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 تاسعال الباب
 السيرة الدينية 
 كالتاريخية كالأدبية

 تقديـ :
إذا كانت السيرة الأدبية ىي دراسة لشخصية رجؿ مبدع أك عبقرم 

نيا تقدـ لنا مكادان ىامة ، فإي تطكره الخمقي كالفطرم كالعاطفيف
مف أجؿ دراسة الأدب عملبن أدبيان كنفسان مبدعة ، فالسيرة تشرح 
كتنير جكانب الإنتاج الفعمي لممبدع كتحكؿ مركز الاىتماـ إلى 
الشخصية الإنسانية كتقدـ مادة العمـ الذم ينشأ في المستقبؿ . 

ردم كالسيرة نكع أدبي قديـ كىي جزء مف عمـ تدكيف التاريخ الف
للؤشخاص المبدعيف كالمتميزيف كيمكف القكؿ إف أية حياة ميما 
كانت عادية ستككف جذابة كرائعة إذا كتبت بصدؽ ، كاتب السيرة 
ىك مؤرخ يفسر كثائقو ككسائمو كتقاريره عف الشخصية المترجـ 
ليا ككتاب السيرة غالبان ما يقدمكف معمكماتيـ حسب التسمسؿ 
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ماد التمميح أك التصريح كتكاجو كتاب التاريخي مع الاصطفاء كاعت
السيرة الأدبية مشاكؿ متنكعة منيا :كـ يحؽ لكاتب السيرة أف 

كما ىي نتائج السيرة  يستخدـ مضمكف الأعماؿ الأدبية لغرضو؟
الأدبية كمدل ملبءمتيا لفيـ الأعماؿ الأدبية ذاتيا؟ كما تسجيمنا 

كعان مف السيرة لميلبد المبدع كزكاجو كعلبقاتو كانفعالاتو إلا ن
 يمكف استخداميا في دراسة شخصية ىذا المبدع في تاريخ الأدب .

التاريخ الخاص بحياة الأفراد في الغالب: كتخضع في  السيرة ىيك 
 خطتيا لطرؽ ثلبثة:

الأكلى: أف يكتب المؤرخ في سيرة غيره، فيختار الحكادث كالآثار 
يلبن أك كينسقيا كيفسرىا، ثـ يصدر أحكامو عمى صاحبيا تعد

ا، كىي طريقة نافعة تبدك السيرة فييا متجانسة العناصر  تجريحن
ذات كحدة كاحدة، كنغمة متسقة، تيب لمكاتب حرية النقد 
كالاختيار، كلكنيا مع ذلؾ معرضة لمغمك في المدح أك الثمـ كسكء 
الأحكاـ، ما داـ متأثرنا بكجيو نظره ىك. مف ذلؾ: تراجـ لييكؿ، 

ل أبي العلبء لطو حسيف، كحديث الأربعاء كحياة محمد لو، كذكر 
 لو، ككثير مف البحكث الجامعية.

الثانية: يسمؾ مسمكنا غير مباشر كيتكارل ىك خمؼ المكضكع 
ليجعمو يدؿ عمى نفسو بنفسو، فيعرض عمينا أقكاؿ الفرد كآراءه 
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كمذىبو الخمقي، كيذكر أصدقاءه كأساتذتو كشعره كنثره دكف أف 
لتحميؿ كىي طريقة معرضة لعدـ الإنصاؼ يمح عمييا بالنقد كا

الناشئ عف سكء الاختيار أك الإيجاز فيو كنقص المختارات أك عدـ 
تجانسيا، أك إيراد أشياء تافية ثانكية لا تمثؿ رأينا كلا حياة جدية، 
كتجد مثلب لذلؾ في نحك الأغاني، كمعجـ الأدباء ككفيات الأعياف 

 لابف خمكاف؛ ككتب الطبقات.
أف يكتب المؤرخ سيرتو بقممو مثؿ الأياـ لطو حسيف كحياة  الثالثة:

ابف خمدكف التي أثبتيا آخر تاريخو المشيكر، كحياتي لأحمد 
أميف، كىي طريقة مفيدة في إيراد الحقائؽ كتفسير الحكادث بكجية 
نظر صاحبيا، كصدؽ الشعكر في تصكير المكاقؼ المختمفة كلكنيا 

فسو أك أخفى بعض أسرارىا، أك معرضة لمقصكر إذا حابى الكاتب ن
استعمؿ الرياء كالصنعة فيما يقكؿ أك عجز عف استحضار ماضيو 
دقيقا، كميما تكف السيرة فأسمكبيا كأسمكب التاريخ في كضكحو، 
ف كانت السيرة أميؿ إلى أسمكب القصة كسيأتي  كجمالو كترتيبو، كا 

 الكلبـ فيو.
 تعريؼ السيرة:  -أكلا 

 حياة شخصية مف الشخصيات المتميزةفف أدبي يصكر الكاتب 
 أنكاع السيرة :  -ثانيا 
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 كىي ثلبثة أنكاع :
 سيرة تاريخية : ترسـ حياة شخصية متميزة عبر التاريخ -ُ
 سيرة ذاتية : ترسـ فييا الكاتب حياتو الذاتية -ِ
 سيرة أدبية : كتسمي حياة أديب مف الأدباء -ّ

زة أدخمتيا في ميداف لمسيرة مقدمات ممي مقدمات السيرة :-ثالثا
 الأدب كعمى رأسيا 

 الطاقة الأدبية التي يبثيا الأديب في مكضكعو -أ
 القيـ الفنية التي يضمنيا الأديب تعبيره -ب
 قدرة كبراعة الكاتب الفنية -ج

 مدارس السيرة :  -رابعا
 لكتابة السيرة مدارس متنكعة منيا :

 درسة أكاديمية مدرسة التحميؿ الدقيؽ كالتشريح الدقيؽ كىي م-ُ
مدرسة تؤمف بما قالو القدماء كتعيد ما كتب مف قبؿ كىي -ِ

 مدرسة قديمة إنشاؤىا مقمد كحاستيا مفتعمة
مدرسة تتبع الحياة الشخصية كتكامميا كىي مدرسة تتحمؿ -ّ

 السيرة الأدبية كتعنى بالجانب الإنساني 
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مدرسة رسـ الصكر النفسية مف خلبؿ عرض الخصائص -ْ
الحكادث المختارة دكف أف يرسـ الشخصية مف كؿ جكانبيا البارزة ك 

 كفي جميع ملببساتيا 
مدرسة سرد الحكادث كالتعميؽ عمييا كمناقشة الآراء فييا كىي -ٓ

 مدرسة قد تحيؿ السيرة إلى تاريخية جامدة 
مدرسة المنيج التاريخي مف خلبؿ العناية بالظركؼ المحيطة -ٔ

 تاريخية   كىي مدرسة تقرب السيرة إلى سيرة
مدرسة الاستعراض التصكيرم حيث يرسـ الكاتب ملبمح -ٕ

االشخصية كيستعرض بعض الحكادث مصكران انفعالاتيا 
 كاستجاباتيا الشعكرية مف خلبؿ عمؿ معقد 

 كاجبات كاتب السيرة :  -خامسا 
 أف يككف كاعيان لفنو -ُ
 -أف يطمع عمى العمكـ المساعد في فيـ الشخصية )عمـ النفس-ِ
 ( -الجغرافيا–التاريخ -لطبا
 الزماف(  -الجنس -) البيئية-ّ
 أف يمـ بطبيعة المجتمع كبنشأتو كقيمو كتقاليده -ْ

 فكارؽ السيرة عف القصة : -سادسا 
 تختمؼ السيرة عف القصة 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

213 

 السيرة لا تعتمد عمى الخياؿ-ُ
 القصة تعتمد عمى الخياؿ-ِ
 السيرة تشد كاتبيا إلى الكقائع -ّ 
 خؿ صاحبيا خيالات مصطنعة القصة يد-ْ
 السيرة تعتمد عمى الأمانة في تسجيؿ الأحداث -ٓ
 القصة لا تعتمد عمى الأمانة في تسجيؿ الأحداث -ٔ

 أنكاع السيرة : -سابعا
 تنكعت السيرة  بيف التاريخ كالذات كالأدب كأىـ أنكاعيا  
ائع تعد السيرة التاريخية  سجلبن للؤحداث كالكق السيرة التاريخية :-أ

ككعاء يصب فيو الكاتب الأعماؿ المتميزة التي صدرت عف عظماء 
الناس كقد انقسمت إلى قسميف قسـ يتحدث فيو الكاتب عف 
شخصية لـ يعاصرىا كقسـ يتحدث فيو الكاتب عف شخصية 

 عاصرىا كلنجاح ىذا النكع مف السير .   
 مف تكافر الشركط التالية بدَّ  لاك 
 فية الكثائؽ كالحقائؽ الكا - ُ
 دراسة ىذه الكثائؽ بدقة كذكاء     - ِ
 تتبع حياة بطؿ السيرة مف خلبؿ صراع البطؿ مع كاقعو - ّ
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أف يبرز الكاتب في السيرة النمك النفسي كتطكر شخصية  - ْ
 البطؿ                  

 التجرد مف الأىكاء .  - ٓ
 كتعد سيرة المصطفى صمى ا﵀ عميو كسمـ أعظـ السير في التاريخ

 الإنساني إلى اليكـ .
:  كىي سيرة تعتمد عمى تصكير الشخص لنفسو  السيرة الذاتية-ب

مف خلبؿ الاستعراض التصكيرم كرسـ ملبمح الشخصية مف خلبؿ 
استعراض بعض الحكادث كتصكير انفعالاتيا كاستجاباتيا الشعكرية 

 ضمف إطار عمؿ أدبي رائع كلمسير الأدبية أىداؼ :
 الاعتراؼ الصريح-ُ
 إبراز قدرة الكاتب الفنية-ِ
 تزكيد المتمقي بخصائص حياة الأدباء -ّ
برزت السيرة الأدبية بعيدة عف العمؽ كالتحميؿ  السيرة الأدبية :-ج

 كليا فكائد كثيرة في عالـ الأدب فيي 
تزكد القارئ بمعمكمات عف الأديب كبيئتو كعلبقاتو كآمالو -ُ

خفاقو  كآلامو كنجاحو كا 
 رة صكرة كاضحة للؤديب كأدبو ترسـ ىذه السي-ِ
 تثير في القارئ المذة في معرفة الحكادث التي تمر بالأديب-ّ
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 تبث ركح العطؼ عمى الأديب المتحدث عف سيرتو -ْ
 تنمٌي الثقافة الأدبية عند القارئ -ٓ
كىي سيرة تؤرخ لحياة زعيـ سياسي سكاء السيرة السياسية :  -د 

 أكاف ممكا أـ رئيسا
مف عكامؿ نجاح السيرة  :نجاح السيرة الأدبيةعكامؿ -امنا ث

 الأدبية:
 تناكؿ شخصيات متميزة فارقة  -أ
 أف يقؼ كاتب السيرة في سيرتو مكقؼ المفسر المكتشؼ -ب
 مراعاة حركة التطكر كالنمك في البناء -ج
 رسـ صكرة متدرجة مكتممة لمشخصية المدركسة  -د
 
 
 
 
 
 
 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

216 

 شراعالالباب 
 القصة كالأقصكصة

 كايةكالر  
 القصة سحر الكاقع كالخياؿ-ُ 

لقد أصبح الإنساف منذ خمقو ا﵀ تعالى ، كأسكنو في جنتو ، ثـ 
أنزلو إلى الأرض مع زكجتو حكاء قصة الككف التي أبرزت صراعو 
مع تحديات الحياة، كالطبيعة ؛ كما، كأف قصة صراع الإنساف مع 

القصة كففٍّ  أخيو الإنساف استيك أركاح ، كأفكار الآخريف ، فبرزت
يحكي بو الآباء للؤبناء ما مر بحياتيـ مف تبدلات ، كتعقيدات ، 
كصراعات ؛ كأظيرت القصة القديمة فنان ساذجان بسيطان عاديان مثٌؿ 
كعيان قاصران عف استجابات الحضارة ، كبرزت مغامرات رجاؿ ليـ 
أحلبـ خارقة ، كأسطكرية انبثقت مف الكاقع ، كطارت عمى أجنحة 

رات تعكٌض الرغبات المحبطة ؛  كلكف العصر الحديث الخيا
ؿ الحديث عف الأحلبـ الأسطكرية إلى سبر  بتطكراتو العممية حكَّ
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الكاقع ، كتبدلاتو الاجتماعية  كنشأ كعي جديد ينظر إلى الكاقع 
بعيف مكضكعية اقتضى شكلبن جماليان جديدان يصكر الكاقع بأسمكب 

ؽ بيف الأحداث، كيربط بعضيا فني جديد يبرز الاختيارات ، كينس
بعضان ربطان منطقيان ، حيث يرسـ الإنساف قصصان فنيان مف خلبؿ 
علبقتو بالكاقع ، كيقيـ لعناصر القصة بناءن فنيان حديثان يعتمد عمى 

مادة "قص" في المغة تعني: التتبع كالاقتفاء. يقاؿ: قكاعد كأصكؿ. ف
منو قكلو تعالى قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيئنا بعد شيء ، 

حكاية عف أـ مكسى حيف استجابت لأمر ربيا ، كألقت بابنيا في 
يوً{  أم: تتبعي أثره حتى تككني عمى عمـ  قىالىتٍ لًأيخٍتًوً قيصّْ اليـ: }كى
بما يحدث لو. كلا يستطيع إنساف أف يتصكر كجكدنا بشريِّا يخمك 
ـ مف القصة، ميما كاف لكنيا كأسمكبيا، فالقصة بيذا المفيك 

ملبزمة لمكجكد البشرم فكؽ سطح ىذه الأرض، إذا لا يتصكر 
كجكد بشرم خاؿو مف الحركة الدائبة، كالسعي الدائـ، كالعمؿ 
المستمر مف أجؿ الحفاظ عمى الحياة، كلا يتصكر كجكد ىذه 
الحركة، كالسعي ، كالعمؿ خالينا مف الصراع ، كالاحتكاؾ ؛ فلببد 

، كتحكى، كمشاىد تنقؿ ،  مف كجكد أحداث تذكر، كمكاقؼ تعاد
كتركل لمف لـ يشاىدىا ؛ فالاقتضاء كالتتبع ملبزماف لمكجكد 

 البشرم عمى الأرض لا تختص بيذا جماعة دكف جماعة .
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 تعريؼ القصة :  -ِ
حكاية لتجربة إنسانية يجسد فييا الكاتب فكرة تضيء القصة : 

الحياة سمكؾ الإنساف ، كعلبقتو بالمجتمع ، كالكاقع ، كالككف ، ك 
يقكـ فييا القاص بتأدية ذلؾ مف خلبؿ سرد الحكادث، كأحاديث 
الأشخاص الذيف يتميزكف بطبائع متباينة في ظركؼ معينة ، فيي 
حادثة ، أك مجمكعة أحداث قميمة يؤدييا شخص ، أك أكثر تتداخؿ 
فييا الشخصية الرئيسة بأشخاص ثانكييف قلبئؿ يضيء فييا 

خصية البطؿ ؛ كىي متكسطة في طكؿ الكاتب جانبان محدكدان مف ش
العمؿ القصصي ، كتشعبو ؛ كلا يشترط فييا أف تككف نثرية ، إنيا 

خمجات النفس -كلا سيما -تعرض صكرةن مف الحياة الكاقعية 
الإنسانية ، كعكاطفيا ؛ كليا في حياتنا نصيب كبير، كذلؾ مف 

 قالب تعبيرم، "يعتمد فيو الكاتب عمى سرد أحداث معينةخلبؿ 
تجرم بيف شخصية،  كأخرل ، أك شخصيات متعددة ، يستند في 
قصيا ، كسردىا عمى الكصؼ مع عنصر التشكيؽ حتى يصؿ 
بالقارئ ، أك السامع إلى نقطة معينة تتأزـ فييا الأحداث ، كتسمى 
: "العقدة"، كيتطمع المرء معيا إلى الحؿ حتى يأتي في النياية ؛  

لحؿ غير لازميف لفف القصة" ؛ كيرل بعض النقاد أف العقدة ، كا
 كمف فف القصة 
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-تحكي كاقعة مف "الكقائع الحقيقية أك الخيالية الحكاية: ك -
دكف التزاـ بقكاعد الفف القصصي".  -الأسطكرية أك الخرافية

كيمكف أف تمثؿ ليا بالنكادر كالحكايات التي تركييا كتب الأدب مثؿ 
كغيرىا، كفي أدبنا  ...داب" "الأغاني"، ك"البياف كالتبييف"، ك"زىر الآ

العربي كتب كاممة تحكم ىذا الفف مثؿ "كمية كدمنة" لابف المقفع، 
-ك"البخلبء" لمجاحظ، ك"ألؼ ليمة كليمة".. كغيرىا ،       

قصة قصيرة تصكر جانبنا مف الحياة، يحمؿ فييا الأقصكصة: ىي ك 
الكاتب جانبنا مف جكانب الفف القصصي، كالحدث أك الشخصية، 

 "كقد لا ييعنى فييا بالتفاصيؿ، 
ىي كسط بيف الأقصكصة ، كالركاية، إذ تيعالج فييا  "القصة: ك -

جكانب أكسع ، كأحداث أرحب مف أحداث سابقتيا، كيشترط فييا 
نية: أف تحتكم عمى التمييد للؤحداث ، كالعقدة التي مف الناحية الف

تتشابؾ عندىا ، كتشكؽ القارئ لمحؿ، ثـ الحؿ الذم يأتي في 
"كىي أكسع مف القصة الركاية: ك -النياية، فيستريح معو القارئ"،

في أحداثيا، كشخصياتيا، عدا أنيا تشغؿ حيزنا أكبر، كزمننا أطكؿ، 
، فيككف منيا الركايات كتتعدد مضامينيا كما ىي في القصة

 العاطفية كالفمسفية كالنفسية كالاجتماعية كالتاريخي
 ىؿ عرؼ العرب القصص كجنس أدبي؟ :-ّ
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ازدىرن الفف القصصي في الأدب العربي عمى مدار تاريخو الطكيؿ؛ 
ا كثيرنا متنكعنا كرائعنا. كلسنا ندرم السبب الذم لـ  كأبدعكا قصصن

كقد عرؼ الإنساف ليذا الفف ؛ يجعؿ النقاد العرب لا يؤطركف 
العربي الجاىمي القصة كمارسيا مف خلبؿ ) قصص الأمثاؿ: التي 
يشير كؿ مثؿ منيا إلى قصة ضخمة فإذا قيؿ: "أشأـ مف البسكس" 
ذا قيؿ: "أكفى مف  فيعنكف قصة الحرب الدامية بيف بكر كتغمب. كا 

ير السمكءؿ" أرادكا قصة كفاء السمكءؿ الذم رفض تسميـ دركع لغ
ذا قيؿ: "رجع بخفي  صاحبيا فكانت حياة ابنو ثمننا ليذا الكفاء. كا 
حنيف" أشاركا إلى قصة الإسكاؼ الحيرم الذم ضحؾ عمى 
الأعرابي، كسرؽ منو بعيره بعد أف ألقى بخفيف في طريقو، أحدىما 

تشيد "عمى  -لا تزاؿ إلى اليكـ-يبعد عف الآخر". كىذه القصص 
حتيـ مف قصص "كالقصص الشعرم:  ما أنتج خياليـ، كصاغت قري

الذم نراه في المعمقات كغيرىا مف قصائد الشعراء الجاىمييف مف 
نحك مقطكعات الأعشى في الممكؾ كالقركف الخالية، كعينية لقيط 
بيف يعمر الإيادم، كمعمقة عمرك بف كمثكـ، كشعر امرئ القيس 

 فضلبن كغيره. كقكؿ حاتـ الطائي في كصؼ كرـ لو مع طارؽ ليمي 
عف أنيـ قد ترجمكا بعد الإسلبـ كثيرنا مف القصص الأجنبي مف 
، إلى جانب ما أبدعتو براعتيـ إبداعا، ليس ذلؾ  الفرس كاليند مثلبن
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فقط، فقد رأيناىـ يعجبكف بالمقامات كغيرىا مف ألكاف ىذا الفف . 
كلعؿ ىذا الصمت النقدم عف التقعيد لمقصة ىك الذم دعا بعض 

لمستشرقيف إلى الادعاء بأف العرب لـ يعرفكا قبؿ الكتاب منا، كمف ا
العصر الحديث الفف القصصي ، كأنيـ نقمكه عف الغرب إثر 
اتصاليـ بو في نيضتيـ الحديثة، مع أنو في التراث الأدبي الذم 
خمفو لنا أسلبفنا قصص كثير منو الديني، كمنو السياسي، كمنو 

لأدبي، كمنو ما الاجتماعي، كمنو الفمسفي كمنو الكعظي كمنو ا
كضع لمتسمية ليس إلا، كمنو الكاقعي، كمنو الرمزم، كمنو 
المسجكع المجنس، كمنو المترسؿ، كمنو المحتفى بمغتو، كالبسيط 
المنساب، كمنو الطكيؿ مثؿ: "رسالة النمر كالثعمب" لسيؿ بف 

ة الغفراف" ىاركف ك"رسالة التكابع كالزكابع" لابف شييد ك"رسال
" لممعرم ك"رسالة حي بف يقظاف" لكؿ حجكالشاك"رسالة الصاىؿ 

مف ابف سينا كابف الطفيؿ كالسيركردم، كقصص ألؼ ليمة كليمة 
كسيرة عنترة، كسيرة سيؼ بف ذم يزف. كمنو القصص القصير 
كالحكايات التي تغص بيا كتب الأدب التاريخ المختمفة، كجمع 

البجاكم، طائفة كبيرة منيا محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، كعمي محمد 
كمحمد أحمد جاد المكلى في أربعة مجمدات كبار بعنكاف: )قصص 

نشكار  العرب( ، ك )البخلبء( لمجاحظ، ك )الفرج بعد الشدة( ك )
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)عرائس المجالس( ة( لمقاضي التنكخي، كالمقامات، كالمحاضر 
)سمكاف المطاع في )مسار العشاؽ( لمسراج القارم، ك لمثعالبي، ك

)المكافأة( لابف الداية، ك ظفر الصقمي، ك كاف الأتباع( لابفعد
)غرر الخصائص الكاضحة كعرر النقائض الفاضحة( لمكطكاط، ك 

)عجائب المقدكر مف كؿ فف مستظرؼ( للؤبشييي، ك)المستطرؼ 
في أخبار تيمكر( ك )فاكية الخمفاء ، كمفاكية الظرفاء( لابف عرب 

الأسمار  شاه، كما ما ذكره ابف النديـ في )الفيرست( مف كيتب
كيت  الخرافية التي تيرجمت عف الفارسية كاليندية كاليكنانية، أك ري

كتابنا،  َُْعف ممكؾ بابؿ، أك ألفت بالعربية؛ فكانت حكالي 
بار كتابنا، كميا في أخ َٖالمؤلؼ منيا بمساف العرب فقط نحك 

، كمنو النثرم ، كالشعرم كشعر العشاؽ في الجاىمية كالإسلبـ
و بالغكؿ، كقصيدة الحطيئة ك"طاكم ثلبث عاصب الشنفرل عف لقائ

البطف مرمؿ"، ككثير مف قصائد عمر بف أبي ربيعة، كأبيات 
الفرزدؽ عف الذئب، كرائية بشار، كمغامرات أبي نكاس ، كقصيدة 
المتنبي عف مصارعة بدر بف عمار للؤسد ؛ عمى أف ليس معنى 

ي لـ ذكر الكتب ، كالمؤلفات في ىذا السياؽ أف الفف القصص
يعرؼ عند العرب إلا في عصر التدكيف، بعد أف انتشر نكر 
الإسلبـ، كتخمص العرب مف الأمية، كأصبحكا أمة كاتبة قارئة، 
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لفف مثقفة كأحسف ما تككف الأمـ ثقافة كتحضرنا، بؿ كاف ىذا ا
، ففحب القصص نزعة فطرية لا يمكف معركفنا قبؿ ذلؾ في الجاىمية
ا كثيرنا تدكر كقائعو  في أف يخمك منيا إنساف ،كأفَّ  لدينا قصصن

ر دىكري الكيتٌاب الأمكييف  الجاىمية، كينتسب أبطالو إلييا، كقد اقٍتىصى
كالعباسييف عمى تسجيؿ ذلؾ القصىص كما كصميـ، كربما تدخمكا 
بأسمكبيـ في صياغتو، كىذا أبعد ما يمكف أف تككف أقلبميـ قد 

المجتمع العربي كصمت إليو، كمف الكاضح أف ىذا القصص يصكر 
، كأفَّ المكضكعات التي ـ تصكيرنا لا يستطيعو إلا أصحابوقبؿ الإسلب

تناكلتيا القصة العربية القديمة كثيرة كمتنكعة ، يمكف تصنيفيا 
قصص تستبيف بيا مظاىر حياتيـ، كأسباب مدنيتيـ، بذكر  -بػ)

أسكاقيـ كأجلبب تجارتيـ، كالمساكف التي كانت تأكييـ، كسائر ما 
تتضمف ف عمى عيدىـ مف دلائؿ الحضارة، ككسائؿ العيش ، ك كا

عرفكف كتبسط ما كانكا يمعتقداتيـ ، كأخبار كيانيـ، كككاىنيـ، 
، كما كانكا يتكسمكف بو مف حقائؽ التكحيد، كالبعث، كالدار الآخرة

كتعيدىا بألكاف الزلفى، كالقرباف، كتجمك  الأكثاف، مف إقامة
ف متداكلان بينيـ نيا ثقافتيـ، كما كا، كتتكضح معمكميـ، كمعارفيـ

، أك أنيتيا إلييـ مف مسائؿ العقؿ، كالنقؿ التي ىدتيـ إلييا فطرىـ
تجاربيـ ييرىل مًنيا ما كانكا يتغنكف بو مف المكارـ ، كالمفاخر، كما 
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أكاف ذلؾ يتصؿ  ، كالمعرات، سكاءكانكا يتذممكف بو مف المناقص
لأقربيف مف ذكيو، أـ فيما ، أـ فيما يتصؿ بابكؿ منيـ في نفسو

؛ كقصص تعدد يمتو، أـ فيما يشمؿ الناس جميعنايضـ أىؿ قب
غرائزىـ كخصاليـ، فتكشؼ ما طبع عمييـ مف كفرة العقؿ ، كحدة 
الذكاء، كصدؽ الفراسة، كقكة النفس، كما أىمتيـ لو طبيعة 
بلبدىـ، كأسمكب حياتيـ مف شريؼ السجايا، كممدكح الخصاؿ. 

عنيـ مف عادات كشمائؿ في الأسباب الدائرة بينيـ، كتشرح ما أثر 
كتبيف ما انتيجكه في مكاسميـ، كأعيادىـ، كأفراحيـ، كأعراسيـ، 
مما يمثؿ حياتيـ الاجتماعية أصدؽ تمثيؿ. كتمثؿ أحكاؿ المرأة 
العربية، كما تجرم عميو في تربية أطفاليا، كمعاشرتيا زكجيا، 

ة ، كالمدنية بالسعي في سبيؿ كمعاكنتيا لو في الحياتيف الاجتماعي
الرزؽ، كالاشتراؾ في خكض معامع الحركب، كالأخذ بقسط مف 
الثقافة الأدبية السائدة في ذلؾ العيد ؛ كقصص تمثؿ ذلاقة 
لسانيـ، كحكمة منطقيـ، كما ينضاؼ إلى ذلؾ مف فصاحة المفظ 
كبلبغة المعنى، كجماؿ الأسمكب، كحسف التصرؼ في الإبانة 

صص تسرد بارع ملبحيـ، كرائع طرفيـ في جكاباتيـ كالتعبير؛ كق
المسكتة ، كتصرفاتيـ الحكيمة ، كتخمصاتيـ المبقة مما يدؿ عمى 
حضكر الذىف، كسرعة البديية ، كشدة العارضة ؛  كقصص تيعرب 
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، كالقضاة ، كمف عما يقع بيف العامة، كالممكؾ، كالقكاد، كالرؤساء
مما يتناكؿ حيميـ في ، إلييـ مف كؿ ذم صمة بالحكـ كالحكاـ

، كالخصكمات، كيكضح طرائقيـ في رفع الظممات، كرجع المنازعات
الحقكؽ كما يجرم ىذا المجرل كتصكر احتفاظيـ بأنسابيـ، 
كاعتزازىـ بقبائميـ، كتمجيدىـ للؤسلبؼ، كتعديدىـ ما ترككا مف 

، كمنافرات، كتنقؿ ما كانكا مآثر، كما أدل إليو ذلؾ مف مفاخر
مف أسمار ، كمطايبات، كمناقضات، كأفاكيو مما ناؿ  ويتفكيكف ب

، كالندماء ثني الجكائز كالخمع مف الخمفاء ، كالكزراء، بو المحدثكف
كجكه في المجتمعات ، ، كالما ارتفعت بو مكانتيـ عند السادةك 

كتؤرخ مذككر أياميـ، كتفصؿ مشيكر كقائعيـ، كمقتؿ  ،كالمنتديات
زعات التي كانت تدكر بيف كبائرىـ، كتصؼ الحركب، كالمنا

ند قبائميـ، أخذنا بالثأر، كحماية لمذمار؛ كقصص تحكي ما كاف لمج
كالغزكات، كالفتكح مصكرة ، مف أحداث، كأحاديث في الغارات

، كالخمقية بنشأة حماليـ، ككاصفة تطكراتيـ العقمية، كأنفسيتيـ
تيـ الدكلة العربية، كانفساح رقعتيا، مفصمة عددىـ كآلاتيـ، كأسمح

 في حياتيـ الجديدة ( 
 ىؿ كتب العرب في العصر الحديث القصة ؟ :-ْ
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أدخمت النيضة الأدبية الحديثة عمى القصص العربي أشياء جديدة 
 لـ يكف ليا كجكد فيما خمفو لنا العرب القدماء ، كمف تمؾ الأشياء 

ركاية القصة عمى لساف عدة أشخاص مف أبطاليا كؿّّ يراىا مف -أ
سر ما يراه تفسيرنا يختمؼ كثيرنا ، أك قميلبن عف تفسير زاكيتو، كيف

الركاة الآخريف، كىذا الشكؿ الفني أساسو فكرة النسبية التي أفرزىا 
 العصر الذم نعيش فيو 

ا "تيار الكعي" كىك أحد مظاىر التأثر بالدراسات -ب كمف ذلؾ أيضن
 النفسية

م تمثؿ كمف ذلؾ المزج بيف القصة كالمسرحية، ىذا المزج الذ-ج
ف لـ  في "بنؾ القمؽ" لتكفيؽ الحكيـ كسماه صاحبو "مسركاية" كا 

 ينتشر كما كاف يرجى لو. 
النٌقد القصصي، كالتأريخ لمركايات كالقصة القصيرة كالترجمة -د

لأعلبميما، كىك أمر لـ يعرفو الأدب العربي القديـ  ، كحتى العصر 
يا بالفصحى الحديث كانت تكتب إبداعات الفف القصصي العربي كم

كما الحاؿ في الشعر بكجو عاـ، إلا أف الحاؿ قد تبدؿ في العصر 
الحديث كما شرحنا آنفنا، فكجدنا مف يكتبكف الحكار في القصص 

ككما كاف البعد عف الغمكض  كالمسرحيات بالميجات العامية.
كالاستغلبؽ ديدف الشعراء، فكذلؾ كاف الأمر مع القصاصيف حتى 
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ا، مثمما ىك الشأف في رسالة "حي بف لك كاف قصصيـ رمزيِّ 
يقظاف" لابف الطفيؿ كابف سينا كالسيركردم عمى سبيؿ التمثيؿ، 
إلا أف ىذه السمات شرعت تتخمخؿ في العصر الحديث كبخاصة 

 في الفترة الأخيرة، 
 مراحؿ التأليؼ القصصي حديثان : -ٓ

 مرَّ التأليؼ القصصي الحديث بعدة مراحؿ ىي :
 مة:مرحمة الترج -أ
بدأت بترجمة القصص الأجنبية مع الاحتفاظ بمعالميا  -ُ

كشخصياتيا كأحداثيا، كمف المترجميف رفاعة الطيطاكم في 
"مغامرات تميماؾ" عف الفرنسية، ثـ محمد عثماف جلبؿ في قصة 

 "بكؿ كفرجيني".
كعندما ىاجر إلى مصر عدد مف السكرييف "في أكاخر القرف  -ِ

رجمة العديد مف القصص، ككاف ليـ التاسع عشر" أسيمكا في ت
أثر في تنشيط حركة الترجمة، كمنيـ نقكلا رزؽ ا﵀ الذم ترجـ 
"سقكط نابيمكف الثالث". كانتيى القرف التاسع عشر، كلا تزاؿ 
الترجمة ىي المسيطرة عمى القصة، كلكنيا كانت ترجمة ضعيفة 

 الأسمكب، ىابطة المستكل، غير جيدة المكضكع كاليدؼ.
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كفي أكائؿ القرف العشريف ظيرت إلى جانب  مة التعريب:مرح -ب
حركة الترجمة حركة التعريب ، كذلؾ بإعطاء شخصيات القصص 
كأماكنيا أسماء عربية، كالتصرؼ في بعض أحداثيا لتلبئـ الجك 
العربي، كمف ذلؾ "البؤساء" لفيكتكر ىكجك التي ترجميا حافظ 

ا في ىذه المغة. إبراىيـ عف الفرنسية، مع أنو لـ يكف متمكنن 
كالمنفمكطي في ركاياتو "الفضيمة، ماجدكليف، الشاعر، في سبيؿ 
التاج"، كقد ترجمت لو، ثـ تكلى تعريبيا بأسمكبو السمس العذب. 
كلما انتيت الحرب العالمية الأكلى نشطت ترجمة القصص كاتجيت 

 في طريقيف:
كالبكليسية يحاكؿ الإثارة، كتزجية الفراغ، بالقصة الغرامية أحدىما: 

التي كانت تترجـ بسرعة، في أسمكب ركيؾ ضعيؼ، كفي اتجاه 
 يسيء إلى عقمية الشباب كنفكسيـ.

اىتـ فيو المترجمكف بالمكضكع كالأسمكب معنا، مثؿ ترجمة كالثاني: 
الزيات لقصة "آلاـ فرتر"، كمحمد عكض محمد في ترجمتو لقصة 

 "فاكست" كأحمد زكي في ترجمتو لقصة "جاف دارؾ".
 مرحمة التأليؼ: -جػ
بدأ تأليؼ القصة عمى شكؿ مقامة تنقد المجتمع مثؿ "حديث  -ُ

 عيسى بف ىشاـ" لممكيمحي، "كليالي سطيح" لحافظ إبراىيـ.



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

229 

ثـ ظيرت القصة التاريخية عمى يدم البستاني في قصة  -ِ
"زنكبيا"، كجرجي زيداف في قصصو الإسلبمية مثؿ "أبك مسمـ 

، ك"غادة كربلبء"، ك"عبد الرحمف الناصر" الخرساني"، "فتاة غساف"
كغيرىا، كمحمد فريد أبك حديد في "الممؾ الضميؿ"، ك"عنترة"،  ...

كعمي الجارـ في "غادة رشيد"، ك"فارس بيف حمداف"، ك"ىاتؼ مف 
الأندلس". كفي ىذا المكف مف القصص كاف التاريخ ىك الذم يحدد 

 الشخصيات كالأحداث مما يقيد المؤلؼ.
عمى يد  َُْٗالقصة الاجتماعية فقد ظيرت عاـ  أما -ّ

الدكتكر محمد حسيف ىيكؿ في "زينب" التي صكر فييا الريؼ 
المصرم بعاداتو كتقاليده. كلكف يؤخذ عمى ىذه القصة الاستطراد 

كمع ىذا يعد الدكتكر ىيكؿ أكؿ  في السرد، كالميؿ إلى المبالغة،
ا الباب أماـ مف ألؼ ركاية اجتماعية عربية خالصة، فتح بي

معاصريو . فظيرت القصص المتنكعة، التي تعنى بالمشكلبت 
الكطنية كالقكمية مثؿ "عكدة الركح" لتكفيؽ الحكيـ، ك"الثلبثية" 
لنجيب محفكظ، ك"الأرض" لعبد الرحمف الشرقاكم. كالقصص التي 
تعنى بالتحميؿ النفسي مثؿ "سارة" لمعقاد. أك نقد العيكب 

براىيـ المصرم، كيحيى الاجتماعية مثؿ قصص م حمكد تيمكر، كا 
حساف عبد القدكس. كالتي تصكر  براىيـ الكرداني، كا  حقي، كا 
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الطبقات الشعبية الكادحة مثؿ قصص نجيب محفكظ، كيكسؼ 
 إدريس.

 الفرؽ بيف الخبر كالقصة-ٔ
كما يقكؿ د. رشاد رشدم في كتابو "فف القصة -مف المعركؼ 

كلكف لا يمكف أف نعد كؿ خبر  : "أف القصة تركم خبران،-القصيرة"
أك مجمكعة مف الأخبار قصة. فلؤجؿ أف يصبح الخبر قصة يجب 
أف تتكافر فيو خصائص معينة، أكليا أف يككف لو أثر كمي". كىذا 
يعني أف مجمكعة الأخبار التي تركل ينبغي أف يتصؿ بعضيا مع 

التي تحدث أثرنا -البعض الآخر ليحدث أثرا كميا. كىذه الأخبار 
تككف حكؿ مكضكع كاحد، لو بداية، ككسط، كنياية. إف ىذه  -كميا

المرحمة تصكر حدثنا في ثلبثة مراحؿ:  -بصكرة أخرل-الأخبار 
 البداية "المكقؼ"، الأكلى: 

 الكسط "الذركة"، العقدة"، كالمرحمة الثانية: 
 النياية "لحظة التنكير".كالمرحمة الثالثة: 

 لقصصي أشكاؿ متنكعة ىي :: لمسرد اأشكاؿ السرد القصصي-ٕ
 المقاؿ القصصي: -أ
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كنجده عف المنفمكطي في "النظرات" كأحمد حسف الزيات في بعض 
مقالات "كحي الرسالة" مثؿ "ضحية مف ىذا؟ "، ك"غني فقير"، 

 ك"غراب كطفؿ" ..كغيرىا.
 المذكرات اليكمية:-ب

يمتد الكاتب عمى تسجيؿ المذكرات اليكمية مؤرخة يكمنا بعد يكـ، 
ثـ يربط بينيا لتؤدم مضمكننا قصصيِّا يحمؿ قضايا يريد تكصيميا 
لمقارئ، كمف أمثمة ذلؾ "يكميات نائب في الأرياؼ" لتكفيؽ الحكيـ، 
ك"مذكرات الأرقش" لميخائيؿ نعيمة، ك"مف أكراؽ أبي الطيب 

 المتنبي" لمحمد جبريؿ.
 المقامة: -ج

مثؿ امة، المق قد يفرغ بعض الكتاب المعاصريف قصصيـ في شكؿ
المكيمحي في "حديث عيسي بف ىشاـ"، كعباس الأسكاني في 

 "المقامات الأسكانية".
 الرسالة: -د

قد تكتب القصة في قالب رسالة كما في "ماجدكليف" التي عربيا 
 المنفمكطي.

 القصة الشعرية: -ق
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قد تككف في قالب شعرم، كمنيا قصص شكقي الشعرية للؤطفاؿ، 
شعرية الرمزية كمنيا "الحجر الصغير" كقصص إيميا أبي ماضي ال

 ك"التينة الحمقاء" كقصص خميؿ مطراف الشعرية.. كغيرىا.
 عناصر الفف القصصي:-ٖ

يكاجو الكاتب القصصي مكاقؼ كثيرة في الحياة بما فييا مف 
أشخاص، كأحداث، كأماكف، كأزماف، كأجناس مف مختمؼ الأعمار، 

ف خلبؿ ذلؾ كمو خبرة كيتأمؿ ما يحدث لو أك للآخريف، كيكتسب م
خاصة تككف مادة لعممو القصصي. كما يحصؿ عف طريؽ القراءة 
عمى خبرات الآخريف كىي أكسع مف الخبرات الذاتية المحدكدة 
بالزماف الذم يعيش فيو، كبالمكاف الذم يتحرؾ في دائرتو، فيتخذ 
ا مادة لعممو القصصي. كخلبصة ذلؾ أف مادة العمؿ  مف ذلؾ أيضن

 ع إلى مصدريف ىما:القصصي ترج
الخبرات الذاتية التي يحصميا الكاتب مف خلبؿ تجاربو  -ُ

 الخاصة.
الخبرات التي يحصميا مف خلبؿ تجارب الآخريف عف طريؽ  -ِ

 القراءة.
يرل النقاد أف الخبرة الذاتية تستكفي عنصر الصدؽ، أما الخبرة ك 

مف الحاصمة مف تجارب الآخريف فينقصيا ىذا العنصر، كذلؾ يقمؿ 
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عف الريؼ كىك يعيش في المدينة، مكتفينا بما  قيمتيا. فمف يكتب
يسمع أك يقرأ عنو، لا يجيد كمف يعيش في الريؼ، كلكف الإنساف 
لا يستطيع أف يكتفي بتجاربو الذاتية، فلب بد لو أف يفيد مف خبرات 
الآخريف، بشرط أف ييضميا كيتمثميا تمثلبن جيدنا، حتى تصبح 

صة كيككف صادقنا مع نفسو في كؿ ما يكتب، كأنيا خبراتو الخا
كحيف  كبيذا يستمد عممو القصصي مف خبراتو كخبرات الآخريف.

يعكد كاتب القصة إلى نفسو ليستمد مف خبراتو المخزكنة مادة 
قصتو لا يتقيد بعرضيا عمينا في عممو الفني مرتبة، كما كقعت في 

ا الحياة، بؿ يختار مف المكاقؼ كالأحداث كالأشخاص  ما يراه لازمن
لتككيف شكؿ خاص، لو ىدفو المحدد، كمغزاه الذم يريده. كقد 
تككف الحادثة تاريخية، فيجد نفسو يضيؼ إلييا مف خبراتو 
الخاصة ما يجعؿ ليا مغزل جديدنا. كأىمية المادة لا تأتي مف 
نما مف تعميؽ الكاتب ليا،  أىمية الحادث، أك أىمية التاريخ، كا 

كسابيا قيمة إنسانية.كنظرتو الفاحصة إل  ييا مف كؿ جكانبيا، كا 
 كعناصر الفف القصصي ىي: 
 ث:الأحدا -أ

كىك جممة الأحداث التي تقدميا القصة في سياقيا الفني كالتي 
ترتب ترتيبان فنيان ينتيي إلى نتيجة معينة كتدكر ىذه الأحداث حكؿ 
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"كىي مكضكع عاـ مف تجارب الإنساف في صراعو مع الحياة 
الذم تدكر حكلو القصة"، كىي مجمكعة مف الكقائع  المكضكع

الجزئية المترابطة، كىذا الترابط ىك الذم يميز العمؿ القصصي عف 
أم حكاية يركل فييا شخص لصديقو ما كقع لو مف أحداث. 
فأحداث القصة الفنية ليا إطار عاـ، يدفعيا في تسمسؿ، إلى غاية 

سكاء -سرد الأحداث محدكدة. كىذا النكع مف القصص الذم يعنى ب
أكانت تاريخية أـ شبو تاريخية ؟ كما في قصة "عنترة" لمحمد فريد 
أبي حديد، أك "ىاتؼ مف الأندلس"، أك "فارس بني حمداف" لعمي 

يسمى قصة  -الجارـ أـ كانت مما يحدث في حياتنا الكاقعية
 الحادثة" أك "القصة السردية".

كلا سيما إذا استطاع كللؤحداث في القصة أثر كبير في نجاحيا، 
الكاتب أف يحتفظ في كؿ مرحمة مف مراحؿ عرضيا بعنصر 
التشكيؽ الذم يعد مف أىـ كسائؿ إدارة الأحداث إف لـ يكف أىميا 
جميعنا، فيك الذم يثير اىتماـ القارئ، كيشده مف أكؿ القصة إلى 

 آخرىا.
 الشخكص: -ب

كيركب الشخصية القصصية ىي إنساف يصنعو خياؿ الكاتب الفني 
ملبمحو النفسية كالجسمية كالاجتماعية مف عناصر يستمدىا مف 
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أشخاص كاقعييف كقد يختار جانبان مف حياتو كيقدمو لتركيب ىذه 
الشخصية التي يصنعيا كما كلابد لمكاتب أف يستكعب أبعاد 
الشخصية التي يريد عرضيا كأف يككف قادران عمى تصكير الأعماؿ 

الظركؼ المختمفة فيترؾ الحرية الفنية التي يمكف أف تقكـ بيا في 
لمشخصية كي يتحرؾ بمنطؽ طبيعتيا كظركفيا كطبيعة العمؿ 
القصصي ، فإذا أثقؿ القاص أبطالو كشخصياتو بآراء كأفكار غير 
ملبئمة أصبح عممو ممجكجان كالقاص الناجح يعنى برسـ 
شخصياتو مف خلبؿ إضاءة عالميا الداخمي كتحميؿ تفاعميا مع 

ككشؼ الدكافع الاجتماعية كالطبيعية المتحكمة بسمكؾ  الظركؼ
 ىذه الشخصيات كىناؾ طريقتاف لرسـ الشخصيات

حيث يستخدـ القاص كسائؿ مباشرة  الطريقة التحميمية :-ُ
لإضاءة نفس البطؿ مف خلبؿ شرح ردكد أفعالو النفسية كأفكاره 

 كانفعالاتو تجاه أحداث الحياة 
ستخدـ القاص كسائؿ غير مباشرة إذ حيث ي لطريقة التمثيمية :-ِ

يكشؼ البطؿ حقيقتو النفسية مف خلبؿ اعترافاتو كتصرفاتو 
كأحاديثو كقد تتحدث الشخصيات الأخرل في القصة عف شخصية 

فيتعرؼ عمييا القارئ كقد يستخدـ الكاتب الطريقيف في  البطؿ
عرض تجربتو القصصية كما في قصة )مف أجؿ كلدم( لعبد الحميـ 
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 كشخصيات العمؿ القصصي منيا البسيط المسطح الذم عبدا﵀
يمثؿ صفة كاحدة أك لكنان كاحدان أك عاطفة كاحدة مف أكؿ القصة 
إلى نيايتيا مثؿ شخصية السيد رضكاف كالشيخ دركيش في ركاية 
زقاؽ المدؽ كمنيا المقعد النامي المتفاعؿ مع الأحداث التي تظير 

الحمك في زقاؽ المدؽ أغمب جكانب طباعيا مثؿ شخصية عباس 
كعددىـ يقؿ أك يكثر تبعنا لنكع كأحمد عاكؼ في خاف الخميمي 

القصة، فالقصة التاريخية أك الاجتماعية تكثر فييا الأشخاص. أما 
القصة التحميمية أك العممية فيقؿ أشخاصيا، كتقاس براعة الكاتب 
بمدل نجاحو في رسـ كؿ شخصية، كتمييزىا بسمات خاصة 

كأنيا ترل بالعيف، كرسـ الشخصية يقتضي مف الكاتب تجعميا حية 
 الالتفات إلى ثلبثة أمكر:

التككيف الجسمي كالملبمح البارزة في الشخصية" كىذا ىك  -أ 
 البعد الظاىرم".

 التككيف الاجتماعي، كىك ثقافتيا، كالبيئة التي تتحرؾ فييا. -ب 
البعد التككيف النفسي كالطابع المميز لمشخصية "كىذا ىك  -جػ

 الباطني".
 مف حيث التككيف النفسي إلى نكعيف:كينقسـ الشخكص 

 نكع يسمى بالشخصية المسطحة: -أ
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كىي الشخصية الثابتة التي ليا طابع كاحد في سمككيا كفي 
انفعاليا في جميع المكاقؼ" كيعاب ىذا النكع مف الشخكص، كلا 

 سيما حيف يككف مف الشخصيات الرئيسية في العمؿ القصصي".
 كنكع يسمى بالشخصية النامية أك المتطكرة: -ب

كىي التي تتكشؼ لنا جكانبيا كأبعادىا مع تطكر القصة، فلب تكتمؿ 
لنا صكرتيا إلا بانتياء القصة نفسيا" كىذا ىك النكع الأجكد في 

 الفف القصصي".
 كالشخكص في العمؿ القصصي مف حيث دكرىا نكعاف:

تدكر حكليـ الأحداث أك  كىـ الأبطاؿ الذيف شخكص أساسيكف: -أ
معظميا، فميس المقصكد بالبطكلة في القصة شجاعة البطؿ، بؿ 
المقصكد تعمؽ أحداث القصة كغايتيا النيائية بشخصو، فبطؿ 

 القصة ىك الشخصية المحكرية فييا.
كىـ الذيف يقكمكف بأدكار ثانكية ليا  شخكص ثانكيكف: -ب

ي ربط الأحداث أك كتساعد ف. أىميتيا في إكماؿ الإطار القصصي
إلقاء مزيد مف الضكء عمى ما يجرم مف أحداث، أك مساعدة 
البطؿ في المكاقؼ المختمفة، كلذلؾ يظيركف كيختفكف تبعنا 

 لممكاقؼ.
 كيتضمف: )العقدة كالحؿ( البناء:-ج
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 طرؽ بناء الحبكة -
 :ختمؼ باختلبؼ أجزائيا كىذه الطرؽلمحبكة طرؽ بناء متنكعة ت  
حيث يسير بيا العمؿ القصصي سببيان أك ميدية : الطريقة التق-ُ

زمنيان مف البداية إلى الكسط إلى النياية يمثميا ركاية تكفيؽ الحكيـ 
 )عكدة الركح(

التي تنطمؽ مف الكسط )أزمة تطبؽ عمى الطريقة الحديثة : -ِ
البطؿ كتمزؽ ركحو فينفصؿ عف الكاقع كينفجر لاكعيو بالتداعيات 

التي تأتي عبرىا البداية فتفسر الأزمة كتدفعيا كالذكريات كالأحلبـ 
 إلى النياية يمثميا أقصكصة )ثمج آخر الميؿ ( لزكريا  تامر 

تنطمؽ مف النياية مف مكقؼ مثير إلى طريقة الخطؼ خمفاي : -ّ
البداية تعرض الأحداث كالظركؼ التي أدت إلى ىذا المكقؼ 

 ( كتمثميا ركاية يكسؼ السباعي )نحف لا نزرع الشكؾ
كما طريقة ركاية الحدث مف خلبؿ مجمكعة مف الشخصيات : -ْ

 في ركاية )ميرامار( لنجيب محفكظ، 
 أشكاؿ عرض الأحداث في الحبكة  - 
 كلعرض الأحداث في الحبكة أشكاؿ  
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شكؿ السرد المباشر يرصد الكاتب سمكؾ أشخاصو كيتحدث -ُ
( عنيـ بضمير الغائب كما يصنع المؤرخ يمثميا ركاية )زينب

 لمحمد حسيف ىيكؿ 
شكؿ الترجمة الذاتية حيث يتقمص الكاتب شخصية البطؿ -ِ

كيتكمـ بمسانو )ضمير المتكمـ ( كيمثميا ركاية )مف أجؿ كلدم( 
 لعبد الحميـ عبد ا﵀ 

: حيث يعرض الكاتب الأحداث عبر شكؿ الرسائؿ كالمذكرات-ّ
مة الرسائؿ ك المذكرات التي يكتبيا البطؿ كيؤلؼ مجمكعيا جم

العمؿ القصصي يمثميا ركاية )يكميات نائب في الأرياؼ ( لتكفيؽ 
الحكيـ شكؿ تصكير البطؿ مف داخمو كمف خلبؿ تصكراتو كأحلبمو 
كذكرياتو حيث يغكص الكاتب في كجداف البطؿ كيرصد ما اختزف 
فيو مف أحداث نفسية ثـ يفتح القاص نافذة فنية في لاكعي البطؿ 

داعيات عبر الأحلبـ كالحكار الداخمي كفي يجرم منيا تياران مف الت
ىذا النكع يتلبشى الزماف كتغيب ملبمح المكاف كيجرم العمؿ 
القصصي بلب منطؽ عقمي حيث يحكـ الأحداث منطؽ اللبشعكر 
الذم يعقد ىذه الأحداث فتغرؽ في الذاتية كالغمكض كيمثميا 

 ركاية)ثرثرة فكؽ النيؿ( لنجيب محفكظ
 ك لمحبكة نكعاف : - 
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 حبكة محكمة :-ُ
تقكـ عمى حكادث مترابطة متلبحمة تسير عمى خط كاحد متدرج 
متشابكة شيئان فشيئان حتى تبمغ الذركة ثـ تنحدر إلى الحؿ كقد 
تتغير الخيكط مع تعدد الشخصيات كلكنيا تعكد لتمتقي في نقطة 

 كاحدة كما في ركاية )السراب( لنجيب محفكظ 
خلبليا أحداثان متعددة غير  يكرد القاص مفكحبكة مفككة : - ِ

 مترابطة برابط السببية ، فيي حكادث كمكاقؼ كشخصيات متفرقة لا
ة) تجمع  بينيا إلا أنيا تجرم في مكاف كاحد أك زماف كاحد كركاي

يتككف إطار العمؿ القصصي مف ك ، زقاؽ المدؽ( لنجيب محفكظ
نو، مجمكع الأحداث كالكقائع التي يؤلؼ بينيا الكاتب عمي نحك بعي

فالأحداث كالكقائع إذف ىي المادة التي يبني منيا الكاتب عممو 
القصصي، كتختمؼ طريؽ بناء العمؿ القصصي باختلبؼ نكع 
القصة طكلان كقصرنا، كما تختمؼ كفقنا لتصكر الكاتب لإطار عممو 
كمادتو كطريقة كتابتيا مف حيث عدد الفصكؿ، كالبدء كالختاـ، 

يث يؤدم بعضيا إلي بعض، كتتجو كالميـ ىك ترابط الأحداث بح
شيئنا فشيئنا إلى تككيف العقدة، كتنتيي بحميا. كيقاس نجاح كاتب 
القصة بمدل تشكيقو لمقارئ حتى يستمر في متابعة أحداثيا إلى 
النياية، كالرأم الغالب عند النقاد أف كؿ عقدة في القصة ليا حؿ، 
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ة المشكمة كيرل بعضيـ ترؾ الحؿ لذكاء القارئ، كقد تككف نياي
 بداية مشكمة أخرل، فلب مبرر لكضع نياية لمقصة.

كىي الكسط الاجتماعي أك الطبيعي  البيئة( :الزماف كالمكاف:)  -د
الذم يعيش فيو أشخاص القصة تتجاذبيـ أحداث الحياة كتضطرب 
بيـ بحيث يقكمكف بأعماؿ تتأثر بظركؼ ىذا الكسط كىذه البيئة 

 نكعاف 
كما فيو مف مؤثرات تكيؼ حياة الإنساف  طبيعي كجغرافيالأكؿ : 

كطبعو كتحدد سبؿ معاشو كترسـ خطكط شخصياتو ، فممبيئة 
البحرية مؤثراتيا الخاصة في مصير الأشخاص المتعمقة حياتيـ 
بالبحر كما في ركاية )الشراع كالعاصفة( لحياة المدينة كلمبيئة 
البدكية تأثيرىا في الشخصيات كما في شخصيات قصص عبد 

 سلبـ العجيمي ال
اجتماعي يتناكؿ المسكف كالأسرة كالحرفة كالطبقة كالنكع الثاني : 

الاجتماعية كالتربية التي تتمقاىا الشخصيات كالعلبقات الإنسانية 
مع الآخريف بحيث يمكف الاستدلاؿ عمى الشخصية مف المسكف 
كيمثؿ ذلؾ ركاية )بيف القصريف( لنجيب محفكظ كمف ىنا عمى 

بيئة عممو القصصي حتى يحسف تصكيرىا كتحريؾ  القاص معرفة
معرفة البيئة الزمانية كالمكانية ضركرية لفيـ أبطالو في محيطيا 
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الكاقع كالأحداث كسمكؾ الأشخاص، كتقدير القيـ التي يمثمكنيا؛ 
فالعصر الجاىمي في مبادئو غير العصكر الإسلبمية في قيميا 

ا أف بيئة الريؼ غير الركحية كنظميا السياسية كالاجتماعية، كم
بيئة المدينة، كالحياة في الشرؽ غيرىا في الغرب. كالكاتب الناجح 
ىك الذم يمتزـ في عرض الأشخاص كالأحداث بالمقكمات العامة 
لمبيئة الزمانية كالمكانية، فلب يخرج عنيا، كلا يقحـ فييا ما لا 

 يكافقيا.
 السرد كالحكار كالكصؼ: -ق
كالمكاقؼ مف صكرتيا الكاقعية إلى ىك نقؿ الأحداث السرد: -

صكرة لغكية تجعؿ القارئ يتخيميا ككأنو يراىا بالعيف، كىناؾ ثلبثة 
 طرؽ لسرد أحداث القصة كىي:

 الطريقة المباشرة: -أ
ا، كفييا يركم المؤلؼ ما يحدث للآخريف  كىي أكثر الطرؽ شيكعن

: "ىجـ عنترة عمى المقاتميف مف فرساف طيئ.." إلخ  .فيقكؿ مثلبن
 طريؽ السرد الذاتي: -ب

كفييا تركل الأحداث عمى لساف المتكمـ، كىك غالبنا بطؿ القصة، 
كيبدك المؤلؼ كأنو ىك البطؿ مثؿ: "إني أقؼ حائرنا في مفترؽ 

 إلخ". ...الطرؽ بيف عقمي كعاطفتي 
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 طريقة الكثائؽ: -جػ
كفييا يعتمد المؤلؼ عمى الخطابات كالمذكرات كاليكميات، كيتخذ 

أدكت لبناء قصة مترابطة الأجزاء مثمما فعؿ محمد جبريؿ في منيا 
 ركاية "مف أكراؽ أبي الطيب المتنبي".

ىك حديث بيف الأشخاص، كفائدتو جعؿ القارئ أكثر كالحكار: -
قربنا مف المكاقؼ، كبعث الحيكية في المشيد، كالاعتماد يككف 

عف ثمث أساسنا عمى السرد، أما الحكار فتكممة، كيشترط ألا يزيد 
 القصة حتى لا تتحكؿ إلى مسرحية..

فأسمكب يتخمؿ العمؿ القصصي كمو، كيميد لو : أما الكصؼ-
بعبارات المتحاكريف مثؿ: "ككاف عنترة يمتطي جكاده فنزؿ  الكاتب

عنو كىك يقكؿ: سمعنا كطاعة يا سيدم"، كقد يستخدـ الكصؼ 
بكساء غير مرتبط بالحكار مثؿ: كاف الربيع يغطي جكانب الكادم 

مف الحشائش الخضراء، كالأزىار الناضرة". كفائدة الكصؼ نقؿ 
الجك الذم تجرم فيو الأحداث، كتييئة نفس القارئ ليا. كمقياس 

 نجاحو قكة التأثير في نفس القارئ بما يلبئـ المكقؼ.
كيرل بعض الكاقعييف في القصة أف تكتب القصة أك ما فييا مف 

قؽ الكاقعية، كىذا غير مقبكؿ؛ لأف حكار بالمغة العامية لأف ذلؾ يح
الكاقعية تأتي مف الأحداث لا مف المغة، كما أف تطبيؽ كاقعية المغة 
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غير ممكف إذا تعددت الجنسيات في القصة، كفضلبن عف ذلؾ إف 
 فف القصة اختيار، كليس نقلب لمكاقع.

 الفكرة: -ك
شيا كتمثؿ معنى التجربة الإنسانية التي يعي  الفكرة )المكضكع( -أ

الكاتب أك أحد شخصياتو مف خلبؿ رؤية خاصة كتنشأ الفكرة لدل 
القاص بكمضة مف مكقؼ أك حدث إنساني ىاـ مف كجية نظر 
القاص يختزنو في لا كعيو ثـ يعكد إلى اجتراره مف جديد ليتحكؿ 
في معممو الداخمي إلى كممات ينزليا عمى الكرؽ مجسدة في 

ني ، فالفكرة القصصية أشخاص كأحداث كمكاقؼ عمى شكؿ عمؿ ف
تصير في القصة حياة محسكسة كمعاشة يؤدم الكاتب معناىا 
بسمكؾ الأشخاص كمكاقفيـ كمجرل الأحداث دكف تقرير كمباشرة 
كىي المغزل الذم يرمي إليو الكاتب مف تأليؼ القصة، كاليدؼ 
الذم ييدؼ إلى تقريره، كىي غالبنا الكشؼ عف حقيقة مف حقائؽ 

كؾ الإنساني، كذلؾ يثير إعجابنا بالقصة. كليست الحياة، أك السم
نما يمعب  الفكرة كحدىا مصدر إعجابنا في العمؿ القصصي، كا 
ا، فقد تككف القصة ناجحة مف حيث الإطار  الشكؿ الفني دكره أيضن
الفني، كلكنيا تنطكم عمى فكرة لا تعجبنا . كمف ىنا لا بد مف 

 خرج لنا فيو.الملبئمة بيف الفكرة كالإطار الفني الذم ت
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 مصدر مكضكع القصة :-ب 
أشخاص يكاجيكف مشكلبت مف كاقع التجربة كيقكمكف بأحداث -

 تجرم عمى منطؽ الحياة
 أماكف يعيش الناس فييا-ُ
 الخياؿ الذم يبدع أحكالان عمى شاكمة ما في الحياة.-ِ
كتتكجو الحبكة التي تمثؿ ما يقكـ بو الكاتب مف اختيار -ّ

كضعيا في نسيج فني يييء مقدمة تبتدئ للؤحداث كتنسيقيا ك 
منيا القصة كمف ثـ تتحرؾ الأحداث كتتطكر كتشتبؾ ، كتتأزـ ثـ 

نياية (  -كسط  -كالحؿ كتتألؼ كؿ حبكة مف )بداية تقكد للبنفراج
 حؿ (  -عقدة  -)مقدمة 

 التعبير الفني ( ْ) طرؽ:التعبير الفني  -ز 
 أىـ ىذه الطرؽ لكؿ قصة طريقة تعبيرية تؤدل مف خلبليا ك  
 طريقة السرد : -

كىي طريقة يعتمدىا الكاتب في إجراء الأحداث التي تقكـ بيا 
الشخصيات بمغة سيمة خفيفة كاضحة ملبئمة لممعاني كتلبكينيا ، 

حمؿ القاص شخصياتو لغة غير لغة القصة كمغة المقالة  فإذا ما
الأدبية فشمت قصصيـ كما حدث عند طو حسيف كمحمكد تيمكر 

ا تكفيؽ الحكيـ كيكسؼ إدريس فقد كانت لغتيـ سيمة كفي أم
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السرد طريقتاف طريقة مباشرة تسرد الحكادث مف الخارج بضمير 
 الغائب كطريقة السرد الذاتي بضمير المتكمـ 

 طريقة الكصؼ:-
كىي طريقة تعتمد عمى رسـ مشاىد لممكاقؼ كجكانب البيئة التي 

تعترم الشخصيات تجرم فييا ككصؼ الحالات النفسية التي 
كتصكير ىيآتيـ كىـ يعممكف كيصطرعكف كيجب أف يأتي الكصؼ 
في قصد كفي مجالو المناسب كيفترض فيو أف يككف مركزان معبران 
يييء لجك لحركة الأحداث كيكضح أبعادىا النفسية كيجب أف 
يككف الكصؼ مف خلبؿ حكاس الشخصيات حيث يرل الكاتب 

لأصكات بآذانيـ كيممسيا الأشياء بأعيف شخصياتو كيسمع ا
بأيدييـ فيمتزج الكصؼ بالعمؿ القصصي كيصبح عنصران محركان 

 للؤحداث 
 طريقة الحكار: -ج
كىي طريقة تعتمد عمى ما يدكر مف كلبـ عمى ألسنة الشخصيات  

فيما تفرضو المكاقؼ كالأحداث كذلؾ لإضاءة جكانب مف سير 
الناجمة عنيا الأحداث كتكضيح الدكافع ليا أك ردكد الأفعاؿ 

كيفترض في الحكار أف يرتبط بالشخصيات ارتباطان عفكيان دكف أف 
يفرض عمييا فرضان فيفصؿ القاص بيف لغتو كلغة أبطالو كلا يدخؿ 
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بينيما كما كيجب ألا يجعؿ الكتاب أبطاليـ ينطقكف كلبمان أكبر مف 
 عقكليـ أك لغة عامية لا تفيـ إلا في البيئة المحمية 

 العامة لمقصة ) أنكاعيا مف حيث البعد (:الاتجاىات -ٗ
 تعرؼ القصة باتجاىات عامة منيا:-
كتعتمد عمى الخياؿ الحزيف، كالحكار الذاتي : القصة الركمانسية -أ

كرفض الكاقع، كالاتجاه إلى الطبيعة كمظاىر جماليا، كمف 
نماذجيا: "إني راحمة" ك"بيف الأطلبؿ" ليكسؼ السباعي، ك"الجنة 

حمد عبد الحميـ عبد ا﵀، ك"الحب شيء آخر" لعنتر العذراء" لم
 مخيمر.

كتنتزع أحداثيا مف الحياة العممية، كمف : القصة الكاقعية -ب
نماذجيا: "الحراـ" ليكسؼ إدريس، ك" كؿ عاـ كأنتـ بخير" لمحمكد 
 تيمكر، ك"عسؿ الشمس" لفؤاد قنديؿ، ك"كجكه كأحلبـ" لأحمد زلط.

د أحداثيا مف التاريخ، كمف نماذجيا: كتستم: القصة التاريخية -جػ
"دماء" لفطير صييكف"، ك"قاتؿ حمزة"، ك"عمر يظير في القدس" 

 لنجيب الكيلبني، ك"قمعة الجبؿ" لمحمد جبريؿ.
كفييا تصكير ، أك نقد لمعادات كالبيئات، : القصة الاجتماعية -د

حساف عبد القدكس،  كمف نماذجيا معظـ قصص نجيب محفكظ، كا 
براىيـ الكرداني، كنجيب كيكسؼ السب اعي، كيكسؼ جكىر، كا 
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الكيلبني، كعنتر مخيمر، كعمكم طو الصافي، كعبد العزيز 
 البشرم.

كفييا تركيز عمى شخصية خصبة ، : القصة التحميمية النفسية -ىػ
أك نادرة بالتحميؿ كالتفسير، كمف نماذجيا: ركاية "السراب" لنجيب 

 قصيرة.محفكظ، كمعظـ قصص إبراىيـ المصرم ال
كتعتمد عمى الجرائـ، ككسائؿ كشفيا : لقصة البكليسيةا -ك

كمقاكمتيا، كييتـ فييا بتصكير المغامرات كالمفاجآت، كمف 
 نماذجيا: "قاضي البيار ينزؿ البحر" لمحمد جبريؿ.

كتدكر حكؿ الاكتشافات كالمخترعات العممية ، : القصة العممية -ز
 كنياد شريؼ.  كمف نماذجيا بعض ركايات مصطفي محمكد،

قد تحمؿ القصة كصفيف معنا كأف تككف  :القصة ذات الاتجاىيف-ح
كاقعية اجتماعية، أك تحميمية عممية، كتخضع ىذه التسمية لطبيعة 

 المكضكع كطريقة الكاتب.
 أنكاع القصة : ) مف حيث اليدؼ ( -َُ

رة مختمفة تركل عمى لساف كىك قصة صغي :القصة المثؿ -أ
ركل ابف  اد كترمى إلى ىدؼ خمقي مف مثؿ: ما، أك الجمالحيكاف

؛ ك الباغـ ،المقفع في كميمة، كدمنة؛ أك ابف الياربة في الصادح
، كقد (ىجرم في كتابو )فاكية الخمفاء(َُٗأك ابف عرب شاه )
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، كقد نظـ الشاعر شكقي بعض ىذا يجيء المثؿ نثران، أك شعران 
 الأمثاؿ لمتعميـ.

لمثؿ في أنيا تحكي عف  كتختمؼ عف ا :قصة الخرافة -ب
، أك الأكلاد يرة  لطيفة  تساعد الناس الطيبيفمخمكقات صغ

؛ كلكنيا تختص كالسحرة، ف؛ كقد تركم أعماؿ الجفالمساكي
الخارقة  بالأعماؿ الجميمة التي تسدل لبنى الإنساف مف ىذا القكل

؛ ككثير مف القصص مثؿ: حكاية )ساندريلب(، ك)عقمة الصباغ(
س الغرض مف ىذه الخرافات ؛ كليلؼ ليمة كليمةفي أ المكجكدة

 ، كىي محببة للؤطفاؿ.المكعظة، كلكف مداعبة الخياؿ، كالتسمية
تمتزـ ، أك متخيمة لا كىي حادثة، أك حكادث حقيقية :الحكاية -ج

؛ كىذا فييا القكاعد الفنية لمقصة، بؿ يقصيا الإنساف كما يخطر لو
ي حياتيـ المعتادة، فيرككف داكلو الناس فالنكع كثير الانتشار يت
ـ الحكاية أك ، كما سمعكا ؛ كقد يتخيؿ بعضيحكايات كثيرة عما رأىكا
 كاية العمكد الفقرم لكؿ قصة فنية، كتعتبر الحيختمقيا لغرض يريده

 ، أك ركاية .
ىي قصة قصيرة تصكر حادثة  الأقصكصة أك القصة القصيرة:-د

 كىي نكعاف: ،، أك حالة شعكرية، أك مكقفان معينان خاصة
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تحمؿ معنى إنسانيا، أك فعلب غريبان، يصدر أقصكصة حدث : -ُ
كيكشؼ فيو مفارقات طبائع  ،عف أحد الأشخاص، يعرضو الكاتب

 ، كتناقضات الحياة كالمجتمع .الإنساف
؛ حيث حيث يقؿ شأف الحدث، كحركتو فيياأقصكصة صكر: -ِ

ئة، أك القصصي  الذم يكشؼ جك البييركز الكاتب عمى التصكير 
؛ كىي قصة تصكر كما يثير في ركح البطؿ مف مشاعر ،الحياة
مف الحياة يركز فييا الكاتب فكرة، فلب يستطرد، كلا يزيد عف جانبان 

 ؛ كيشمؿ مكضكعيا كؿ نكاحي الحياة الإنسانية.المقصكد
 ة : ياختلبؼ القصة عف الركا-

ؼ تختمؼ القصة عف الركاية في ىيكميا العاـ ، كأكجو الاختلب
 بينيما ىي :

 لا تكجد في القصة شخصيات لا تقتضييا الضركرة الممحة . - ُ 
، دكف أف صة القصيرة يتـ في أقصر كقت ممكفالعمؿ في الق -ِ

 يضحي بالتأثير العالي لمقصة 
أك عاطفة كاحدة تقدميا القصة القصيرة  ،ىناؾ فكرة كاحدة-ّ

 كتضغط عمييا كتسمط كؿ أشعتيا نحكىا .
كممة غير ضركرية في القصة بحيث إذا حذفت منيا لا تكجد - ْ

 كممة اختؿ المعنى.
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ىنالؾ تجربة كاحدة اختيرت لممعالجة في القصة ، بدلا مف -ٓ
 التجارب الكثيرة التي تمر عمى المرء في الحياة 

 ليس ىيكؿ القصة معقدان ، كلا العقدة متداخمة في عقد غيرىا. -ٔ
 ى يحصؿ التأثير المطمكب.تقرأ القصة عادة في زمف كجيز حت- ٕ
 تنتيي القصة حينما تنتيي الغاية منيا. - ٖ
 نياية القصة منسجمة مع أكليا لا تبسط أك تنشر في الابتداء  -ٗ

رية في المأساة تتبع القصة القصيرة عادة الكحدات الضرك  -َُ
؛ كعمى ىذا فالضغط  شديد في الكلبسيكية الكقت، كالمكاف، كالعمؿ

 كاحد كعمؿ كاحد.كقت كاحد كمكاف 
، لقصيرة المتقنة مف غير إخلبؿ بيالا يمكف الإضافة لمقصة ا- ٗ

 كلا يمكف حذؼ أم جزء منيا .
، كالغاية في قصة بسرعة دكف أف نضحي بالاىتماـتقص ال -َُ

 سبيؿ الإيجاز.
: )البيئة كالعمؿ القصة القصيرة تشترط ثلبثة عناصر -ُُ

 .كالأشخاص 
، أك ما يسمى )شكرت ستكرم( ؽ ج( القصة القصيرة جدان)ؽ -ق

 ت قميمة تعبر بشكؿ مركز عف حادثة، أك عبرة: كىي مجمكعة كمما
 ، كلا تتجاكز خمسة الأسطر.، أك مشيد
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تتناكؿ حقبة مديدة مف حياة البشر، ىي قصة طكيمة  الركاية :-ك
، حيث يتشعب العمؿ يـ، كتتنكع طبائعتتعدد فييا الأشخاص

، تتداخؿ في أحداث الحياة العامة،  القصصي إلى أحداث كثيرة
ليا طبيعة علبقات الأشخاص بالناس، ، كتتكشؼ خلب كتتشابؾ

كامؿ المتحكمة في مصير الشخصيات ؛ كىي كالعكالحياة، كالبيئة، 
، أك ىي رةن،  بعيدة عف الحياة الكاقعيةأك منثك  ،خيالية منظكمةن 

مكب الإبداعي، ، كالغرائب ذات الأسالقصة الخيالية المميئة بالعجائب
اؿ الجامح التي تركم قصص الفرساف، كالأبطاؿ ، كعجائب كالخي
ذا كاف الأصؿ في الكصؼ تصكير ك  ، كغرائب البحار.العمـ ا 

المشاىد كالمشاعر؛ فإف الأصؿ في الركاية حكاية الحكادث 
كالأعماؿ بأسمكب ينتيي إلى غرض مقصكد ككلب الفنيف يتناكؿ ما 

ذا كاف الكصؼ يقابؿ الرسـ فإف الركاية تشبو  يحيط بالإنساف، كا 
 الخيالة "السينما".

فف طبعي قديـ صاحب الأمـ مف عيد  -أك القصة-كالركاية 
البداكة إلى ذركة الحضارة، كلا يزاؿ إلى اليكـ يمثؿ مكانة ممتازة 
بيف الفنكف الأدبية الأخرل لاتصالو بحياة الناس الماضية أك 

كلجماؿ أسمكبو راض المختمفة الحاضرة، كلمركنتو كاتساعو للؤغ
كقد كاف ىذا الفف سمر العرب في الجاىمية  كخفتو عمى النفكس.
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حتى بمغ القرآف الكريـ أسمى درجة بأبمغ أسمكب كأفصح بياف، ثـ 
نشط بعد ذلؾ كتعددت أنكاعو كأغراضو فكاف حقيقيِّا كقصص الرحؿ 

مفاء، كمنو كالممكؾ كالأدباء، كخياليِّا مثؿ كميمة كدمنة كفاكية الخ
كفي  .ُقامات، كحماسي طكيؿ كقصة عنترةنكع أدبي قصير كالم

العصر الحديث أخذت الركاية كضعنا فنيِّا، كخضعت لبعض القكانيف 
في التأليؼ كالأسمكب، فكثرت أشخاصيا كحكادثيا كتشابكت ثـ 

ثـ  Storyتعدد مكاقفيا كنتائجيا، كدكنيا في ذلؾ القصة 
حدة عمى المغزل الكاحد كالفكرة الاية ذات الأقصكصة أك الحكا

قصرىا كقمة حكادثيا كأشخاصيا كبساطتيا فيي لمركاية كالمقطكعة 
ناحية  .مف الشعر بالنسبة لمممحمة الكبيرة. ثـ تنكعت مف

مكضكعيا إلى ركاية تاريخية كاجتماعية كفمسفية كفكاىية كمنيا 
نا أف النكع التمثيمي كالقصصي لمقراءة إلى غير ىذا. كيعنينا ى
 نذكر أىـ الخكاص المتصمة بأسمكب الركاية كخطتيا العامة.

ىي  plotالصفة العامة التي تخضع ليا خطة الركاية  -ُ
ا إلى غاية  التسمسؿ كالاطراد بحيث يشعر القارئ أنو مسكؽ دائمن
فيك في ترقب كانتظار شائؽ، ككؿ قسـ أك فصؿ ييعًدٌ لما يتمكه 

 تنتيي إلى الغاية المقصكدة.حتى تتكالى الحكادث كالمناظر ك 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

254 

مف التاريخ القديـ أك -لذلؾ يحسف أف تختار الحكادث اليامة  -ِ
كتنسؽ تنسيقنا منطقيِّا، كتكجز فتحذؼ تفاصيميا  -المعاصر

التافية، كؿ ذلؾ ليطرد سياؽ الركاية، كلا يبدك فييا عرقمة أك 
ف  اضطراب، كتسير مختمفة بيف السرعة كالبطء حسف المكاقؼ، كا 

 انت السرعة أليؽ بنياية الركاية.ك
تككف الركاية ذات مغزل رئيسي يفيـ مف السياؽ كبطريؽ  -ّ

غير مباشر حتى لا تستحيؿ القصة خطابة، أك مقالة، كىناؾ 
عظات أك غايات أكلية تظير أثناء الركاية، كتندمج فييا لتحقيؽ 
الغرض الرئيسي، كخبر جديد أك حادثة ىامة، أك نقد سياسي أك 

 ماعي.اجت
يجب أف تككف العبارات سيمة كاضحة، لا تحكج القارئ كلا  -ْ

السامع إلى تكقؼ لأنو معني بمجرل الحكادث، كمغازييا. فيي ىنا 
كالخطابة إذا تعقدت تراكيبيا أك غربت ألفاظيا ذىبت فائدتيا 

 كركعتيا.
العبارة منكعة بيف الرقة كالقكة حسب المكاقؼ كالشخصيات  -ٓ

لغة النساء، كمكاقؼ الكعيد تخالؼ مكاقؼ العتاب  فمغة الرجؿ غير
 كلكنيا مع ذلؾ قكية



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

255 

تصكر العكاطؼ كالأفكار كالمناظر أصدؽ تصكير كتجعؿ القارئ 
 كالمشاىد كأنو يشترؾ في حكادث الركاية.

يتنكع الأسمكب بيف القصص، كالكصؼ، كالحكار، كقد تككف  -ٔ
ا كلكف الكصؼ يقصر كيكجز  التمييد  لأف ميمتو-خطابة أيضن

حتى لا يعرقؿ سياؽ القصة. كالحكار يككف  -كتصكير البيئات
بسيطنا دقيقنا، يخمص القصة مف الرتابة، كىك عماد الركايات 

ذا كاف لا بد مف الخطابة فمتكف قصيرة غير مممة.  التمثيمية، كا 
مف مظاىر الأسمكب القصصي المبالغة أحياننا لمتنبيو إلى  -ٕ

ة كذلؾ حيف تتحقؽ النتائج قبؿ أكانيا النقط اليامة، كالمفاجأ
لطارئ مف الطكارئ، كالرمز حينما يكتفي بأكؿ الحادثة أك الإشارة 

 إلييا ثـ يترؾ لمخياؿ مجاؿ التصكير كالإتماـ.
 -كلك أنو ثانكم-يدخؿ عنصر الحب في الركايات كالقصص  -ٖ

لقكتو، كسمطانو العاـ عمى النفكس، كلأنو في الغالب سمة الشباب 
قد ينفرد بالقصة  محبكب، كلكؿ إنساف فيو مشاركة، عمى أنوال

كالقصص التمثيمية كغيرىا مشيكرة متداكلة بيف  فيككف مكضكعيا.
أيدينا منيا المترجـ كالمكضكع، تراىا في آثار المنفمكطي، كتكفيؽ 
الحكيـ، كىيكؿ، كطو حسيف: في العبرات، كالفضيمة، كأديب، كعمى 

براىيـ ا  لكاتب، كسارة كغيرىا كثير.ىامش السيرة، كا 
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 الفرؽ بيف القصة القديمة كالحديثة-ُُ
 الفرؽ بيف القصة القديمة كالحديثة في الأحداث-أ
 القصة القديمة:                                                -ُ
 تختار الأحداث الطريفة كالغريبة    -أ
 تعتمد عمى الطرافة كالغرابة في التشكيؽ-ب
فييا الأحداث سردان عفكيان يتخمى عف الترابط السببي  تسرد-ج

 كيكثر فيو الاستقرار
 القصة الحديثة:-ِ
 تأخذ الأحداث مف الحياة العادية الكاقعية -أ
تختار مف الأحداث ما يعبر عف فكرة الكاتب كيكشؼ العالـ -ب

 الداخمي لمبطؿ 
 يضع الكاتب الأحداث في نسؽ فني منسؽ كمترابط-ج
 ف القصة القديمة كالحديثة في الشخصيات:الفرؽ بي-ب
 القصة القديمة-ُ
 لشخصية مطية لعرض الأحداث الغريبة كالعجيبة -أ
 تخرج الشخصيات مف حجميا الإنساني تحمؿ قدرات خارقة-ب
تمبس الشخصيات الميثيؿى العميا المطمقة في الشجاعة كالجرأة -ج

 كالحيمة
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 فع كالأحداثتستغني الشخصيات عف التحميؿ ككشؼ الدكا-د
 القصة الحديثة:-ِ
 يختار الكاتب الشخصيات مف الحياة العادية  -أ
 سمات ىذه الشخصيات كطبائعيـ مألكفة   -ب

يحمؿ الكاتب ىذه الشخصيات كيكشؼ تفاعميا مع الحياة -ج 
 كالبيئة مف خلبؿ طبائعيا الخاصة 

 الفرؽ بيف القصة القديمة كالحديثة في الحكار:-ج
 ة:القصة القديم-ُ
 الحكار في القصة القديمة كلبـ عادم -أ
 يرتبط الحكار بالحادثة كالشخصية ارتباطان ساذجان -ب
 لا يؤدم الحكار دكران فنيان -ج
 الحكار يبرز سمات ىائمة لمشخصيات -د
 لا يكشؼ الحكار العمؽ الداخمي لمشخصيات -ق
 لا يساعد الحكار في تطكر الحكادث كتعقيدىا -ك
 القصة الحديثة:-ِ
 الحكار ىنا كلبـ متشابو -أ
 الحكار يرتبط بالحكادث كالشخصيات ارتباطان متشابكان -ب
 يؤدم الحكار دكران فنيان -ج
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 الحكار يساعد عمى رسـ الشخصيات -د
 يكشؼ الحكار ملبمح طباع الشخصيات -ق
 يساعد الحكار في تطكير الحكادث كتعقيدىا-ك

كيؼ تنشأ القصة الطكيمة :-ُِ  
تناكؿ حقبة مديدة مف حياة البشر تتعدد فييا ت القصة الطكيمة

الأشخاص، كتتنكع طبائعيـ حيث يتشعب العمؿ القصصي إلى 
أحداث كثيرة،  تتداخؿ في أحداث الحياة العامة، كتتشابؾ، 

كتتكشؼ خلبليا طبيعة علبقات الأشخاص بالناس ، كالحياة 
 كالبيئة ، كالعكامؿ المتحكمة في مصير الشخصيات

النكع مف القص :شركط ىذا  -أ  
اشترطكا في ىذا النكع :     
 أف تككف نثران -( ُ)
كألا تقؿ عف خمسيف ألؼ كممة كقد تصؿ إلى أربعة ملبييف -( ِ)

 كممة 
كلمقصة كميا عنكاف كاحد كيصح أف يككف فييا حكار كلكنو  -(ّ)

 يختمؼ عف حكار المسرحية باينو حكار كصفي 
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ف نكانيا كينبئ عكيجب أف يستشؼ مكضكع القصة مف ع -(ْ)
، كفي أك البيئة ،أك الحكار ،ركف مف أركانيا : إما الشخصيات

 .ي  لمقصة  يكجد ىيكميا الداخمي مقابؿ ىذا الإطار الخارج
 عناصر ىذه القصة : -ب
 زماف القصة : -ُ

، كقد يككف كما ىك الأغمب جيلبن مف قد يككف زمف القصة سىنىةن 
تحدث فيو القصة مف الذم الزمف تستكمؿ فيو حياة البطؿ، كالز 

، كالقصة القصيرة )الأقصكصة ( لأف أطكؿ مف المسرحية
كىذا  المسرحية يحدد ليا زمف لا يزيد عف أربع كعشريف ساعة ؛

ف يعيف المؤلؼ ، كليس مف الضركرم ألا يتأتى في القصة بحاؿ ما
ف كاف اللتي تقع فييا الحكادث، كالفصكؿ االأياـ، كالميالي نيار ، كا 

، بيد أف ركايات البطكلة تتخذ مف ىك زمنيا المصطمح عميوعادة 
ياه ، ، كخفاحكادثيا ، فالميؿ للؤكليف برىبتو، كظلبموالميؿ مسرحان ل

ماف التفكير، كالإحساس، ؛ كللآخريف ز فيك يزيد في إظيار بطكلتيـ
؛ كقد يككف لتغير الزماف الفجائي أثر بالغ في القصة ، كالآىات
، كالزماف كأف يمكت البطؿ كازنة بيف الحادثةككف لإظيار المكقد ي

في يكـ صحك  حيث يسح المطر سحاي مشاركة في المصاب بمكت 
 بطؿ الركاية ..
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 مكاف القصة :  -ِ
لـ تخضع القصة أبدان لمكحدة المكانية  كما خضعت المسرحية 
ذا نظرنا إلى الركاية الخيالية ، كجدناىا تتعدل  كالقصة القصيرة كا 

تتقيد بيا ، فقد تييء أمكنة مثالية لا كجكد ليا بالكاقع  الأمكنة كلا
؛ فيناؾ ركايات اختار المؤلؼ مكاف حكادثيا جكؼ الأرض أك 
النجكـ أك الجنة أك جزران لا مسمى ليا في بحار لا كجكد ليا في 
بحار بعيدة مجيكلة ..؛ أما القصة الكاقعية فتختار الأمكنة ذات 

ب الأحياف تعقد المكازنة بيف حياة المشكلبت الاجتماعية كفي غال
المدينة  المعقدة كحياة الريؼ البسيطة .. ؛ أما الأمكنة الصغيرة 
فتختمؼ كذلؾ بحسب القصة  ففي الركاية الخيالية نرل قصر 
الأمير أك صكمعة الراىب أك الحصكف الإقطاعية بحجراتيا 

البحار  المسككنة بالجاف مكانا لمركاية  كقد جابت الركاية الخيالية
كالقفار كالجباؿ ك الغابات ... كقد استخدمت القصة الاجتماعية 
السجف كككر المصكص كحانات الشراب كاستخدمت كذلؾ المنزؿ 

إف  كالمكتب كالمسرح كقاعة المحكمة كالحدائؽ كالشكارع .
يمكت في كيتزاكر كيتعبد ك   يتزكجالمجتمع الحديث يأكؿ كيناـ ك 
لكاقعيكف إلى اتخاذ عناكيف قصصيـ المنزؿ كليذا جنح الكتاب ا

 مف الأمكنة 
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ظركؼ القصة :-ّ  
تختمؼ  ظركؼ القصة باختلبؼ مدارسيا الأدبية فبعض المدارس 

ما عظمت إذا قيست بأعماؿ مثلبن تحقر التجارب الإنسانية  مي
، كبعضيـ عكف نزعة صكفية ، ككثير مف كتاب القصة ينز الطبيعة

قيرى إلى القكانيف الخمقية  مايخضع عمؿ الإنساف كتصرفاتو مي ؛ حى
كفي الركاية التاريخية  تذكر أحكاؿ المجتمع إذ ذاؾ مف سياسة 
كديف كاقتصاد كغير ذلؾ ، كقد تتناكؿ ظركؼ القصة النفسية أحد 

غيره أك الشخصيات كلمجك طبعان مكانة ممتازة في القصة الأدبية بت
ية كمناظرىا ، ككثيران ما يككف لميالي القمر انسجامو مع حكادثيا

 الفتانة مكانة عظيمة في الركايات  ...
 حكاية القصة : -ْ

أىـ عنصر مف عناصر القصة ىك )الحكاية ( إنيا قديمة جدان 
ترجع إلى إنساف الغابات كالكيكؼ حيث  كاف المستمعكف 
البدائيكف يكتفكف بيز رؤكسيـ كىـ متحمقكف حكؿ النار بادية 

لحيكانات المتكحشة ، كلا يحفز عمييـ علبمات الإعياء مف صراع ا
عمى اليقظة إلا التميؼ كالتشكؽ لمعرفة نياية القصة كما الذم 
حدث بعد ؟ فإذا تكينكا بما سيحدث غمبيـ النكـ أك قتمكا الراكم. 
إف ما حدث لشيرزاد كما اخترعتو مف التعمؽ ك التشكيؽ  لحفظ 
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عمى حياتيا حيف بدأت تسرد عمى شيريار حكاياتيا لأكبر دليؿ 
أىمية ىذا العنصر في القصة لقد كاف العلبج الكحيد لمتأثير عمى 
المستبد الظالـ . كعمى الرغـ مف أف شيرزاد كانت قصاصة كبيرة 
رائعة في كصفيا متسامحة في أحكاميا خالقة في حكادثيا ممتازة 
في أخلبقيا ككاضحة في رسـ شخصياتيا متخصصة في معمكماتيا 

أم كاحدة مف ىذه الصفات في إنقاذ حياتيا بيد أنيا لـ تعتمد عمى 
مف زكجيا المتعنت . لقد عاشت لأنيا استطاعت أف  تجعؿ الممؾ 
متميفان مشتاقان  لمعرفة ماذا سيحدث بعد ذلؾ؟. كحينما تبزغ 
الشمس تقؼ في حديثيا دكف أف تتـ الجممة كتقكؿ : ))كىنا أدرؾ 

جميعان مثؿ  شير زاد الصباح فسكتت عف الكلبـ المباح (( إننا
شيريار كمنا يريد أف يعرؼ ما سيحدث بعد ؟ ..  إنو شيء عاـ 
لدل جميع البشر. كليذا كاف العمكد الفقرم في كؿ قصة ىك 
الحكاية . كبعضنا لا يكد أف يعرؼ سكاىا . كلكف ما الحكاية ؟ 
الحكاية ىي سمسمة مف الحكادث مرتبة ترتيب زمنيا طبيعيان كمجيء 

ف لمحكاية فائدة أف الغداء بعد الإفطا ر كالثلبثاء بعد الاثنيف . كا 
تجعؿ المستمعيف متميفيف لمعرفة ما سيحدث بعد كقد تجعميـ لا 
يكدكف معرفة ما سيحدث بعد كىذا ىك النقد الذم يكجو إلى 
الحكاية . إنيا أدنى كأبسط أنكاع الأدب كلكنيا أعظـ عامؿ مشترؾ 
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ننا إف فصمنا الحكاية مف في ىذا الكائف المعقد المعركؼ بالقصة كا  
كؿ ما يحيط بيا في القصة كجعمناىا عارية نراىا رديئة كسخيفة 
ذا كازنا بيف الحكاية كالحياة كجدنا الحياة  كلكننا نتعمـ منيا كثيران. كا 
كذلؾ في العادة تجرل في ترتيب زمني سكاء في أقكالنا أك أفعالنا ، 

مة( لا تقاس كلكف بجانب الزمف ىناؾ كذلؾ ما يسمى )بالقي
بالدقائؽ كالساعات كلكف بأىميتيا إننا إذا نظرنا إلى الماضي لا 
نجده منبسطان . إف الحكاية تسرد الحياة الزمنية أما القصة بأكمميا 
إذا كانت قصة جيدة فإنيا تتضمف كذلؾ عنصر القيمة أك الأىمية 
في ىذه الحياة . إف الكلاء لمعنصر الزمني في القصة ضركرة لا 

د عنيا فلب قصة مف غير زمف ، كعمى كاتب القصة أف ييتـ محي
لا كاف غير مفيكـ كيسير عمى ضلبلة. ففي كؿ  بعنصر الزمف كا 
قصة )ساعة( تذكر بالزمف كقد لا تعجب القصاص كلكنيا ضركرية 
حتى لا يرل أحد الأشخاص في مكاف ما كىك في الكقت نفسو 

ية كالحكاية سرد مكجكد في مكاف آخر. إف أساس القصة ىك الحكا
 لمحكادث في نظاـ زمني مخصكص. كيمي ذلؾ البحث في التعقيد 

العقدة في ىذا النكع مف القصص:-ٓ   
العقدة ىي مكضكع القصة كالطريقة التي تسير عمييا كتتابع 
الأحداث ليس مجرد جمع حكادث بؿ سمسمة ليا صفة خاصة 
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 تشترؾ فييا كؿ الجزئيات كتسير كفؽ خطة مكضكعة متسبب
بعضيا مف بعض كمترتب بعضيا عمى بعض . كلا بد في أية 
ركاية متينة البناء مف عقدة ؛ أما ضركرتيا فلؤف العقؿ يميؿ دكمان 
إلى ربط الحكادث بعضيا ببعض كتككف ىذه العقدة مثالية لأف 
الخياؿ ىك المكىبة العقمية الكحيدة التي تستطيع أف تقكـ بيذا 

التجارب الفردية أك الاجتماعية  الربط كبخاصة في أية سمسمة مف
يتطمب العقؿ أك يحاكؿ تحكيؿ التفصيلبت المبعثرة المضطربة إلى 
مجمكعة ذات مغزل كاحد. كالعقدة عادة تتككف مف خيط رئيسو مف 
الحكادث كبعض الخيكط الثانكية تجدؿ كميا معان ككؿ خيط مف ىذه 

ان ليا الخيكط يتألؼ مف عدة حكادث تميد لما بعدىا كتككف سبب
كأحيانان تبتدئ القصة عكسية فتبتدئ بالنتيجة كترجع إلى الحكادث 

الأمر كقد نجد ما يقطع ىذه السمسمة مف الحكادث كلكنيا في آخر 
إف الممؾ مات ثـ ماتت الممكة كاف   :تصؿ إلى أكجيا . فإذا قمت

ممكة عميو : إف الممؾ مات ثـ حزنت الف إذا قمتىذا حكاية كلك
: ثـ ماتت الممكة عمى أثره كلـ يدر أحد ه أك قمتفماتت عمى أثر 

لؾ مف لماذا حتى اكتشؼ فيما بعد أنيا حزنت عميو فماتت كاف ذ
: ثـ ماذا حدث بعد ذلؾ ؟ كفي التعقيد التعقيد. كفي الحكاية نسأؿ

نسأؿ : لماذا حدث ىذا ؟ كذلؾ ىك الفرؽ بيف الحكاية كالتعقيد 
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ادث في التعقيد متصمة كلبىما مجمكعة مف الحكادث كلكف الحك 
ف اشتركا في الترتيب الزمني كلذلؾ  بينيا صمة كرابط سببية كا 
تسمى العقدة أحيانان الحبكة القصصية. كلعمؿ العقدة يسأؿ المؤلؼ 
نفسو : ىؿ يريد أف  يكتب الحكادث مفصمة ؟ ىؿ ستقع حكادثيا 
في زمف طكيؿ ؟ ىؿ ستككف فييا شخصيات كثيرة ؟ أك العكس مف 

كلا بد أف تككف لديو الخطة كاممة قبؿ البدء في الكتابة حتى ىذا ؟ 
لا يدخؿ في القصة ما يقطع كحدتيا كانسجاميا كاطرادىا كقد 
كصؼ  الكتاب فف القصة فحصركىا في ميارة الكاتب في 

 الاستطراد بحيث لا يعكؽ ىذا الاستطراد تطكر الحكادث كسيرىا 
شخصيات القصة :-ٔ  
العمكد الفقرم كيختمؼ عددىا تبعان  الشخصيات في القصة ىي 

لنكع القصة، فالاجتماعات قد تككف معرضان لحالات الشخصيات 
المتباينة فيكثر الأشخاص نكعان ما؛ بينما يقؿ عدد الأشخاص كثيران 
في الركاية النفسية حتى يتمكف المؤلؼ مف تحميميا كلا بد أف 

معرفة كلا تككف الشخصيات مف صميـ الحياة كتستحؽ الدراسة كال
ذا ظيرت  يصح أف تككف دمىن خمقيا خياؿ الكاتب كتصكره كا 
شخصية ممؾ فيجب ألا يصدر عنيا ما يناقض حالتيا تمؾ سكاء 
أراد المؤلؼ ذلؾ أـ لـ يرده ؟ كعمى ىذا فالشخصيات ىي التي 
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تحدد خطة القصة كقد تكجد شخصية رئيسية في القصة تكحد بيف 
كقد تككف ىنالؾ شخصيتاف  شخصياتيا الأخرل بيف حكادثيا ،

يعنى بيا الكاتب كيكثر ذلؾ في قصص الغراـ كلكف إحدل 
كتصر المدرسة الكاقعية عمى أف  الشخصيتيف تتغمب عمى الأخرل.

يدع المؤلؼ الشخصيات تفصح عف نفسيا كأف يقؼ سمبيان 
بالنسبة ليا جميعان كلكف كمما تتحقؽ ىذه النظرية فالمؤلؼ لا 

يسكل بيف الشخصيات المختمفة في حبو ليـ يستطيع بحاؿ ما أف 
كعنايتو بيـ كقد يؤدم ىذا المكقؼ السمبي إلى إظيار الكاتب 
بمظير المعادم لبعض الشخصيات كفي الركايات التاريخية لا بد 
مف دراسة كافية لممجتمع كالعصر حتى تككف الشخصيات قريبة 

 .مف الحقيقة  بقدر الإمكاف
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 عشر مداحال الباب
 لمسرحيةا

 تعريؼ المسرحية:   -أكلا
نص أدبي يصب في حكار كيقسـ عمى مشاىد يحكي بو الكاتب 
قصة جادة أك ىازلة يمقيو الممثمكف عمى جميكر مف الناس في 
زمف معمكـ في ضكء أك حركة كأنغاـ مجاليا العمؽ الإنساني 
متجنبة الخكارؽ ، كالعمؿ المسرحي يجرم عمى خشبة المسرح مف 

كد كحركة كسككف ككلبـ كصمت مف خلبؿ العراؾ الناشب قياـ كقع
بيف الكسائؿ كالحكائؿ التي تتنازع حادثا مف الحكادث فالكسائؿ 

 تعمؿ لكقكع العمؿ كالحكائؿ تعمؿ لمنعو 
صفات العمؿ المسرحي :  -ثانيا   
ؼ العمؿ المسرحي بالصفات التالييتص  
تبعا  أف يككف مربيا يحكؿ ذىف المشاىد مف  ضد إلى ضد -ُ

لتصرؼ الأفراد كتقمب الظركؼ كتفقد المسرحية جاذبيتيا إذا أكحى 
 العمؿ المسرحي بحؿ كحيد يدؿ عميو المنطؽ كيتنبأ بو المشاىد 
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الكحدة في الأجزاء التي يتركب منيا العمؿ الركائي بحادث  -ِ
كاحد يكجده بطؿ العمؿ أك يمنعو حيث يجعؿ بطؿ العمؿ في خطر 

بداية إلى النياية كقد أضاؼ بعضيـ لكحدة كاحد لا يختمؼ مف ال
العمؿ كحدة الزماف كالمكاف إذ  تعني كحدة المكاف كقكع العمؿ  في 

غرفة ( كتعني كحدة الزماف عدـ  –مكاف كاحد لا يتعداه  ) مدينة 
استغراؽ العمؿ المسرحي أكثر مف أربع كعشريف ساعة أك ست 

 ة الزماف كالمكاف كثلبثيف ساعة كالكتاب المحدثكف قد ترككا كحد
 السرعة : إذ لا تتحمؿ المسرحية التطكيؿ كالتفصيؿ كالاستطراد  -ّ
التكجو بالعمؿ إلى الذىف لا إلى الحكاس حتى لا تتحكؿ  -ْ

 المسرحية إلى حركات جسدية 
 أجزاء العمؿ المسرحي: -ثالثا 

كىي فكرة عامة عف العمؿ المسرحي يقدميا الكاتب العرض :  -ُ
ذىاف إلى الحدث كتشكيؽ النفكس إلى المتأخر كتعريؼ لتييئة  الأ

الظركؼ كالأمكنة كالأشخاص كيقدـ ذلؾ الممثمكف لمشاىد بشكؿ 
 طبيعي بيف الغمكض كالكضكح 

حيث تتشابؾ  فيو الظركؼ كالكقائع كالمنافع التعقيد :  -ِ
كالمنازع ك الأخلبؽ  التي تعترض طريؽ البطؿ كينشأ عف 
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ك فركغ  الصبر لتقكل جاذبيتيا كىك جسـ  اشتباكيا الشؾ كالتطمع
 المسرحية كركح العمؿ لأنو صدل لأصكات الحياة 

كىك نياية المسرحية حيث تنحؿ العقدة بزكاؿ الخطر الحؿ :  -ّ
 أك تحقيؽ اليدؼ أك حمكؿ مصيبة  

كىي مصدر كؿ شيء  في المسرح  الشخصية المسرحية :  -ْ
 كأخطر عناصرىا كتحمؿ ثلبثة مقكمات 

المقكـ الجسدم القائـ عمى الجنس الذم تنتسب إليو  -أ 
الشخصية كالسف كالطكؿ كالكزف كلكف الشعر كالعينيف كالكياف 

 كالبشرة كالمظير كالصحة كالمرض ...
المقكـ الاجتماعي كيعني الطبقة الاجتماعية التي تنتسب  -ب 

إلييا الشخصية كنكع عمميا كتعميميا كحياتيا كنشاطيا ك ىكايتيا 
 عاداتيا ك 

المقكـ النفسي كىك ثمرة الكياف الجسدم كالاجتماعي بحيث  -ج 
 كىذه الشخصية نكعاف :يككف مزاج الشخصية المسرحية ، 

تمتقي عندىا خيكط العمؿ المسرحي ) البطؿ ( أساسية :   -ُ
 يجب أف تككف شخصية لا تعرؼ المساكمة أك أنصاؼ الحمكؿ 

ة المحكرية كتككف ندا أك معارضة تكبح جماح الشخصي: ثانكية-ّ
                                          .ليا 
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 :رابعا: الصراع المسرحي -ْ
كىك مصدر الجاذبية كالتشكيؽ في المسرحية كيككف بيف البطؿ 

 كقرينو أك بيف البطؿ كنفسو
 كأصنافو:

 الصراع الساكف-ُ
        الكاثب-ِ
 الصاعد المتدرج في بطء-ّ
 ما ينتظر حدكثو المرىؽ الداؿ عمى-ْ

كالصراع الناجح ما كاف مزيجا بيف )الصاعد ك المرىؽ( ، كالحكار 
المسرحي أداة المسرح التي تبرىف عمى الفكرة الأساسية كتكشؼ 
عف الشخصية كيمضي بيا الصراع كلكي يككف الحكار ناجحا لابد 
أف يككف الكاتب مطمعا عمى شخكصو اطلبعا عميقان كعمى الكاتب 

دكد شخكصو المرسكمة فلب يجعميا تتكمـ بما لا يتلبءـ أف يمتزـ ح
معيا إضافة إلى أنو يجب أف يككف مركزا مكجزا  مطابقا الشخصية 

 سيؿ الفيـ حيادم يرتفع عف مستكل  الأحداث العادية
 أنكاع المسرحية :  -خامسا
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تمثيؿ أمر جمؿ جدم يبعث في النفس الرعب  :المأساة - ُ
ت نبيمة كىكل رفيع كينتيي بالفاجعة كالإعجاب كالرحمة بشخصيا

ثارة الرىبة كالإعجاب بالصنيع الجميؿ    .غرضو إصلبح النفكس كا 
تمثيؿ حادث مف الحياة العامة يثير الضحؾ كالميك  :الممياة -ِ

مكضكعو الجية الكضيعة مف حياة الناس كعاداتيـ ككقائعيـ مف 
قسـ خلبؿ خطأ حقيقي أك دعائي لا ضرر منو كمنذ القديـ ان

المسرح إلى جاد كىازؿ، كفي المذىب  الاتباعي ممياة كفي 
المذىب الإبداعي ممياة كقد سمح الاتًباعيكف بأف يككف أبطاؿ 
الممياة ناسا مف العامة، كلكنيـ أصركا عمى أف يككف الحكار شعران 
، كتحرؾ الإبداعيكف كعاداتيـ تحركان أكثر، ك جاؤكا بما سمكه 

 .ىي مسرحية فييا الضحؾ كالبكاء معان )الككميديا الدامعة ( ك 
انتيت أمكر المسرحية الإبداعية في  المسرحية الكاقعية : - ّ

القرف التاسع عشر إلى المسرحية الكاقعية. كىي مسرحية تعرض 
قصةن مف الحياة كالمجتمع تجرم حقان كصدقا في الحياة كالمجتمع، 

ة، كجمؿ مف غير خياؿ و كاسع، كعكاطؼ سارحة، كألفاظو مزدان
 مرتمة، كمكاقؼ مثالية رائعة 

 المسرحية الرمزية: - ْ
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نشأ المذىب الرمزم في الشعر ثـ انتقؿ إلى المسرح كالمسرحية 
 الرمزية ثائرة عمى كؿ نظاـ سابؽ ،كمف ميزاتيا : 

 الغمكض : فالرمزيكف مكلعكف بالضباب، كالإلياـ، ك لظلبؿ .-أ
قترب مف جك المأساة الحكار: فييا أجؿ مف القصة كىي ىنا ت-ب

 اليكنانية .
 لا مكاف كلا زماف كاضحيف في المسرحية الرمزية. -ج
ىي مسرحية نشأت مسرحية اللب معقكؿ أك مسرحية العبث :  -ٓ

مع نشكء مذىب )اللبمعقكؿ ( في الأدب بعد الحرب العالمية 
الثانية، كىي لا فصكؿ ليا كلا زماف كلا مكاف، كشخكصيا يتكممكف 

قد يحققيا المشاىدكف كقد لا يحققكنيا، كالرمز البعيد عف أشياء 
فييا مممكس كيراد بو التعبير عف )لا معقكلية ( العصر بأدب 
لامعقكؿ أيضان. كمف أشير مسرحيات ىذا النكع مسرحية  ) 

 الكراسي ( ليكنسكك ، كمسرحية )في انتظار غكدك( لبيكيت.
مذىب الاشتراكي مع انتشار الالمسرحية الكاقعية الجديدة :  - ٔ

كبركز معطياتو في الفكر كالنضاؿ ضد المستغميف نشأ المذىب 
الأخير في الأدب، مذىب الكاقعية الجديدة، كمس المسرح منو ، 
كنجـ مسرحيكف صبكا كؿ ما يحسكف كيعتقدكف في قكالب ىذا 
المذىب الذم تمرد عمى القكالب كميا، كاتخذ مف العمـ أف الإنساف 
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ركؼ سبيمو إلى الصكاب. مف أساطيف قادر عمى تغيير ظ
المسرحييف عمى ىذا المذىب الشاعر الألماني المعركؼ )برتكلد 

 بريخت (
: ىي مسرحية تخمط بيف المأساة كالممياة كتظير الدراما  -ٕ

المكضكع الجدم في معرض  الفكاىة  كيساكم بيف الممكؾ 
 كالسكقة كتمتزج فيو البسمات بالعبرات  

مسرحية شعرية تؤدل عف طريؽ الغناء  نائية :المسرحية الغ - ٖ
كالإنشاد كتأتي بالحكار الكلبمي كتقبؿ الخكارؽ كالأشباح تكقع 
عمى أنغاـ المكسيقى كتعنى بالزينة قكاميا المكسيقى كالغناء 

 كالمناظر 
 المأساة اليكنانية كمف صفاتيا : -ٗ
 كحدة المكضكع  -أ
 كحدة الزماف كالمكاف  -ب
  فصؿ الأنكاع -ح

كأما كحدة المكضكع فالمقصكد بيا أف تجرم  المسرحية عمى فكرة 
كاحدة كيلب تتشتت كتتمزؽ، كأف يمضي كؿ الكقت المخصص 
لممسرحية في إظيار تمؾ الفكرة كمعالجتيا كدرسيا حتى تتكضح 
كتنضج في أذىاف المشاىديف ؛ كأما كحدة الزماف كالمكاف  
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في زمف غير متطاكؿ فالمقصكد بيما أف تجرم أحداث المسرحية 
لا يتجاكز أربعا كعشريف ساعة، كمكاف كاحد لا يتعدد ؛ كأما فصؿ 
الأنكاع فيقصد بو ألا يتخمؿ المأساة شيء مف الممياة، كما لا 
يتخمؿ الممياة شيء مف المأساة، فتككف المسرحية مأساة كميا، أك 

 .ممياة كميا 
انية كظيكر كبعد اكتماؿ المأساة اليكن :المأساة الركمانية-َُ

الركماف نشأت المسرحية الركمانية، كىي دكف المأساة اليكنانية 
 في الركعة كالجماؿ كالإتقاف  امتلؤت بالمناظر الكحشية كالفظائع 

تكقفت المسرحية كجمدت  :المسرحية الاتباعية الفرنسية -ُُ
قميلب بعد كلادتيا، كمرت أعصر قبؿ أف تعكد إلى الحياة كذلؾ حيف 

سيكف أنفسيـ لمتممذة عمى الركماف  ثـ اليكناف كنيض ىيأ الفرن
الناقد الفرنسي )بكالك( يؤلؼ كتاب ) فف الشعر ( عمى غرار كتاب 
)فف الشعر ( لأرسطك، كبذلؾ تأسس المذىب الاتباعي )الكلبسيكي 
( كمف يكمئذ كالمسرح الفرنسي منتعش منتشر كيمتاز المسرح 

 الاتباعي الفرنسي بيذه الخصائص :
 لعناية بالمغة كالتعبير الأدبي عناية بالغة ا-أ
 الاقتصار عمى الشعر كحده في كتابة المسرحيات  -ب
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المحافظة الصارمة عمى قانكف الكحدات الثلبث : المكضكع  -ج 
 كالزماف ك المكاف 

 قمة عدد شخكص المسرحية -د 
 قمة العناية بالمباس كالمناظر ك المكسيقى  -ىػ 
قامت المسرحية الإبداعية بعد  :يةالمسرحية الإبداع -ُِ

الإتباعية كبعد أف اجتاح المذىب الإبداعي في الأدب كالفف سمفو 
 الاتباعي اجتياحا عنيفا . 

 :الفركؽ بيف المسرحيتيف الاتباعية كالإبداعية 
درػ  مف تاريخ الإغريؽ إلا ما ن –المسرحية الاتباعية مستمدة  -أ 
تستمد مف التاريخ المعاصر بلب  المسرحية الإبداعيةكاللبتيف، ك  ،

 حرج 
لا تخمط المسرحية الاتباعية بيف الجد كاليزؿ، كالمسرحية  -ب 

 الإبداعية سمحت بذلؾ 
حافظت المسرحية الاتباعية عمى كحدتي الزماف كالمكاف كلـ  -ج 

 تفعؿ ذلؾ المسرحية الإبداعية
طابع المسرحية الاتباعية إنساني عاـ كطابع المسرحية  -د
 بداعية قكمي محمي .الإ
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أبطاؿ  المسرحية الاتباعية ممكؾ كأمراء كقادة عظاـ ،  -ىػ 
 كأبطاؿ المسرحية الإبداعية شخكص مف الناس كافة .

حكار المسرحية الاتباعية منظكـ شعران كىك في الإبداعية شعر  -ك
 أك نثر .
 :  مصادر المادة المسرحية سادسا

مف مصادر متنكعة  يف مسرحياتيـاستقى كتاب المسرح مضام
 : ىي
الحياة المعاصرة لمكتاب كالزاخرة بالكثير مف القصص ذات -ُ 

 الطابع المأساكم أك الممياة
 القصص الشعبي كخاصة )ألؼ ليمة كليمة (  -ِ
 التاريخ العاـ الجاىمي أك الإسلبمي أك الإنساني-ّ
 الأساطير الشعبية المفعمة بالخيارات كالغرابة -ْ
 بية لمكثير مف القصص في الحضارات الأخرل الترجمات العر -ٓ

 : لغة المسرح -سابعا
اختمؼ الكتاب كالنقاد كالجميكر حكؿ المغة التي يجب أف تكتب 
فييا المسرحية بيف العربية الفصحى كالعامية المحمية كالمغة الثالثة 
الكسط بيف الفصحى كالعامية كقد جنح بعض الكتاب إلى ضركرة 

 حيتو بالمغة التي يراىا مناسبة لنصو .ترؾ الكاتب يكتب مسر 
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 :دكر المسرحية، كجنس أدبي -ثامنأن 
تمعب المسرحية دكران كبيران في حالة الصراع بيف شخص كآخر، أك 
بيف دكلة كأخرل، كقد يككف داخميِّا، كىك ما يحدث عندما يككف 

.  الصراع في داخؿ الشخص نفسو بيف عقمو كعاطفتو مثلبن
الصراع مف زاكية أخرل؛ فثـ صراع  كذلؾ يمكف النظر إلى

اجتماعي، كصراع سياسي، كصراع ديني، كصراع عسكرم، كصراع 
نفسي، كصراع فكرم، كمف ناحية رابعة قد يككف ىذا الصراع 
مستمدِّا مف التاريخ، كقد يككف مستمدِّا مف الأساطير، كقد يككف 
 مستمدِّا مف كاقع العصر الذم كتبت فيو المسرحية كىكذا. كىذا
راع يتـ دائمنا مف خلبؿ الحكار، إذ المسرحية ىي الفف الكحيد  الصّْ
الذم يكتب كمو حكارنا؛ فلب سرد كلا كصؼ، كلا تحميؿ، بؿ حكار 
كحكار فقط، مع بعض التعميمات التي ييسىجٌميا المؤلؼ في أكؿ 
بعض المشاىد، كي يراعي المخرج عند تحكيؿ المسرحية مف كتاب 

كلا ييمكف حصر الغاية مف التأليؼ المسرحي  يقرأ إلى تمثيؿ يشاىد.
في شيء كاحد، بؿ ىنالؾ أىداؼ متعددة منيا: التسمية كالمتعة، 
بعاد الممؿ، كمنيا تمجيد بعض القيـ الكطنية أك  كمنيا الإثارة كا 
الدينية أك الاجتماعية أك السياسية أك الأخلبقية ، كمنيا كذلؾ 

ـ لـ يرد يطمع قراءه إفشاء المعرفة. فكاتب المسرحية أراد أ
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كمشاىديو عمى تجارب مطالعات كأفكار كتحميلبت، كثيرنا ما لا 
يدركف عنيا شيئنا أك لا يدركف عنيا شيئنا ذا باؿ، أك يدركف لكنو 
يعرضو عمييـ مف زاكية جديدة لا عيد ليـ بيا، أك عمى نحك 
أعمؽ، أك بطريقة أبير أك أكثر تأثيرنا، كىذا كمو علبكة عمى ترقية 
الذكؽ الأدبي كالفني بطبيعة الحاؿ. كفي المسرحية شخصيات، كثـ 
مكاصفات ينبغي أف تحقؽ في رسـ ىذه الشخصيات المسرحية، إذ 
لا بد مف أف تككف كؿ شخصية مف التمايز بحيث تبقى في الذىف 
بعد انتياء القارئ أك المشاىد مف المسرحية، كىك ما يتحقؽ برسـ 

كملببس، كطريقة مشي كنطؽ، معالميا الخارجية مف ملبمح 
ككذلؾ عناصرىا الداخمية مف تفكير كمشاعر كانفعالات كأخلبؽ، 
كخمفيتيا الاجتماعية، مثؿ ككنيا أبنا أك أمِّا أك ابننا أك بنتنا أك 

إلخ. كلا بد في كؿ ذلؾ مف  ...عاملبن أك مديرنا أك مدرسنا أك شحاذنا 
في رسميا، كلا  الإقناع أم: أف تسير الشخصية طبيعية لا تصنع

إكراه ليا عمى التصرؼ بطريقة لا تتسؽ معيا، كأف تككف حية 
متطكرة لا ساكنة جامدة، لا يعترييا التغير ميما مر عمييا مف 
أحداث، كاشتبكت فيو مف صراعات. ثـ عًندنا الحكار، كما أدراؾ ما 
الحكار في المسرحية؛ فيك كما كضحنا كؿ شيء تقريبنا في فف 

طريقو نمـ بكؿ ما يريد المؤلؼ تعريفنا بو، إذ نحف المسرح، فعف 
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لا نعرؼ أم شيء عف أم شخص، أك عف أم أمر إلا مف خلبؿ 
الحكار، أم: أف الحكار المسرحي يقكـ بكظيفة السرد كالكصؼ 
كالحكار في القصة، فإذا أراد المؤلؼ أف يتحدث عف شخص ما 

عنو، عمى  فميس أمامو إلا أف يسكؽ لنا ما ينبغي لنا أف نعرفو
ألسنة المتحاكريف. كفي الشيء نفسو إذا كاف ىناؾ حادث كقع 
كأراد أف ييطمعنا عميو إذ لا سبيؿ لو إلا أف يينطؽ بالحديث عنو 
إحدل الشخصيات، عمى أف يتـ الأمر بتمقائية، أم: بطريقة 
تستمزميا الأحداث كالصراعات التي في المسرحية لا أف يؤتى بو 

ىناؾ ما يدعك إليو. كمف خلبؿ الحكار  مجتمبنا دكف أف يككف
تتضح شخصية المتكمـ أكؿ ما تتضح، كذلؾ ينبغي أف يككف 
الحكار محكمنا لا ثرثرة فيو، بؿ ينبغي أف يككف لكؿ كممة ككؿ جممة 
دكر في دفع حركة المسرحية إلى الأماـ؛ حتى تبمغ تماميا، أما 

إتاحة فرصة الفضكؿ فلب مكاف لو ىنا. كعلبكة عمى ىذا لا بد مف 
لا أصيب الحكار بالترىؿ أك  عادلة لكؿ الشخصيات لمحكار، كا 
الشمؿ. كىنا نصؿ لميجة الحكار في المسرح؛ فيؿ يا تيرل يىنبغي أف 
يتحدث المحاكركف في المسرحية بالفصحى أك العامية؟ فأمٌا 
المسرحيات التاريخية كالفكرية المترجمة كالمنظكمة شعرنا؛ فيي 

حية الحًكار، لكف المشكمة كالخلبؼ في عادة ما تككف فص
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المسرحيات العصرية، ففريؽ يجرم في حكاره عمى الأسمكب 
الفصيح كمسرحية أحمد شكقي "الست ىدل" كمسرحيات "باكثير" 
كمسرحيات "كنكس" كمعظـ مسرحيات الحكيـ. ككانت المسرحيات 
في بيداءة أمرىا تنظـ شعرنا، ثـ تحكلت مع مركر الزمف فصارت 

ف كاف  تكتب نثرنا في العصكر الحديثة، إلى جانب كتابتيا شعرنا، كا 
الغالب عمييا الآف النثر لا الشعر. كتتككف المسرحية مف فصكؿ 
ا تشتمؿ عمى خمسة فصكؿ لا تزيد كلا  كمشاىد، ككانت قديمن
تنقص، كما كانت تمتزـ بما يسمى بالكحدات الثلبث، أم: أف يككف 

كـ كليمة لا تزيد عمييما، كأف ليا مكضكع كاحد، كأف تقع في ي
تدكر أحداثيا كذلؾ في مكاف كاحد؛ فلب تزيد دائرة المكاف الذم 
تجرم فيو الكقائع، عف المساحة التي يمكف أف يتحرؾ فييا 
الشخص خلبؿ يكـ كامؿ. إلا أف ذلؾ كمو قد تغير مع القركف، فمـ 
يعد ىناؾ حد أعمى لشيء مف ىذا، عمى ما ىك معركؼ في 

ات الحديثة؛ إذ لـ يعد ىناؾ داع للبستمساؾ بيا، بعد أف المسرحي
تطكرت كسائؿ المكاصلبت، بحيثي يستطيع الإنساف أف يتنقؿ خلبؿ 
الأربع كالعشريف ساعة في مساحة مف الأرض، لـ تكف تخطر عمى 
باؿ الأقدميف الذيف كضعكا ىذا القيد عمى المؤلفيف المسرحييف. كلا 

ياية؛ فلب تبتر بترنا، بؿ ينبغي أف بد كذلؾ أف يككف لممسرحية ن



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

281 

يشعر القارئ كالمشاىد أف الأمكر قد كصمت إلى نيايتيا الطبيعية، 
بغض النظر عف أف تككف تمؾ النياية مريحة أك مزعجة، سعيدة 
لا أحس أنو  أك شقية، تتفؽ مع ما يريده المستقبؿ لمعمؿ أك لا، كا 

ا أمر جد مزعج. أخذ عمى غرة، كبقي فضكلو قمقنا كمقمقنا لو، كىذ
إف المسرحية تقكـ عمى عنصر التشكيؽ، كىك العنصر الذم يدفع 
مستقبؿ العمؿ إلى متابعتو، بغية الكصكؿ إلى نياية شافية 
مريحة؛ فإذا بتر المؤلؼ المسرحية بترنا كاف ىذا بمثابة حرماف 
الظامئ مف ككب الماء الذم أعطيتو إياه ليشرب، ثـ لـ تتركو 

بؿ انتزعتو منو قبؿ أف يفعؿ. كفي القرف يطفئ غكار عطشو، 
الثالث اليجرم أياـ "المعتضد با﵀ العباسي" كاف ىناؾ شخص 
اسمو "المغازلي" يستطيع تقميد الشخصيات المختمفة "كالإعرابي" 
ك"الزنجي" مع تقديـ بعض المشاىد الصادقة مف حياتيـ 

ا "خياؿ ظؿ" الذم برع فيو "ابف دا نياؿ" في كتصرفاتيـ، كلدينا أيضن
ف لـ يكف  القرف السابع اليجرم، كىك لكف مف الفف التمثيمي، كا 
الممثمكف بشرنا بؿ أشكاؿ عمى ىيئة الرجاؿ كالنساء، مصنكعة مف 
الجمد أك مف الكرؽ المقكل، ككراءىا نكره ييظير ظًلبليا عمى 
ستارة تنصب بينيا كبيف المشاىديف، في الكقت الذم ييحرؾ تمؾ 

أك الجمدية رجؿ ماىر عمى النحك الذم يتطمبو العرائس الكرقية 
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الدكر. ككاف ىيناؾ في مصر قبؿ ابتلبئيا بالحممة الفرنسية 
ممثمكف مسرحيكف فكاىيكف، ىـ الحكاكاتيكف يؤدكف أدكارىـ في 
الأماكف العامة، أك في بيكت الكبراء، كالصراع متنكع لا تنتيي، 

ماة ككنتيا، فيناؾ صراع بيف الزكج كالزكجة، كصراع بيف الح
كصراع بيف الطمبة كأستاذىـ، كصراع بيف حزب سياسي كآخر، 
كصراع بيف دكلتيف كصراع بيف طبقتيف، كصراع بيف طائفتيف، 
كصراع بيف حاكـ كشعب، كصراع بيف اثنيف مف مينة كاحدة، 

 ...كصراع بيف الجيراف، كصراع بيف مذىبيف أك فكرتيف أك ذكقيف 
مسرحية مف دكف صراع، فقد يؤلؼ إلى آخره. بؿ يمكف أف تقكـ 

ناره شخص ما أحدىما مسرحية تدكر عمى التكتر الذم يصطمي 
 في مكقؼ مف المكاقؼ.
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 عشر نيالثاالباب 
 المقالةفف 

كتطمؽ في الحديث عمى المكضكع المكتكب الذم يكضح  المقالة:
ا كفكرة عامة، أك مسألة عممية أك اقتصادية أك اجتماعية  رأينا خاصِّ
يشرحيا الكاتب كيؤيدىا بالبراىيف. كالمقالة مف الأدب بمعناه العاـ 
أك العمـ بمعناه العمكـ تقكـ عمى عنصريف رئيسييف: المادة 

كلما  يا بعد ذلؾ خطة "أك أسمكب عقمي".كالأسمكب "العبارة"؛ كل
كانت المادة مف المسائؿ الفكرية التي ترمي إلى التعميـ كالإقناع؛ 

حة، بريئة مف الأخطاء كالتناقض، حتى تؤدم كجب أف تككف صحي
إلى نتائج معقكلة كلا بد مف الحيطة في تقرير الأحكاـ كالنتائج، 
لا اقتصد الكاتب فيما  فإذا تحقؽ الاستقرار أمكف تعميـ الأحكاـ كا 

كأما  مكمات كجدتيا تككف قيمة المقالة.يقكؿ، كبقدر كمية المع
حيث تقسيمو، كترتيبو خطأ المقالة فيي أسمكبيا المعنكم مف 

لتككف قضاياه متكاصمة، بحيث تككف كؿ قضية نتيجة لما قبميا 
مقدمة لما بعدىا حتى تنتيي جميعنا إلى الغاية المقصكدة. كىذه 
الخطة تقكـ عمى المقدمة كالعرض كالختاـ. فالمقدمة تتألؼ مف 
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معارؼ مسمـ بيا لدل القراء، قصيرة متصمة بالمكضكع معينة عميو 
-عد النفس لو، كما تثير فييا مف معارؼ تتصؿ بو. كالعرض بما ت

ىك النقط الرئيسية أك الطريقة التي يؤدييا  -أك صمب المكضكع
الكاتب سكاء انتيت إلى نتيجة كاحدة أـ إلى عدة نتائج ىي في 
الكاقع متصمة معنا، كخاضعة لفكرة رئيسية كاحدة كيككف العرض 

، مؤيدنا بالبراىيف، قصير القصص منطقيِّا، مقدمنا الأىـ عمى الميـ
لأنيا مناره الذم  أك الكصؼ أك الاقتباس، متجينا إلى الخاتمة

 يقصده. 
كالخاتمة ىي ثمرة المقالة عندىا يككف السككت؛ فلب بد أف تككف 
نتيجة طبيعية لممقدمة كالعرض، كاضحة صريحة، ممخصة 

ع كيقيف. لا لمعناصر الرئيسية المراد إثباتيا، حازمة تدؿ عمى اقتنا
كأىـ ما يعنينا ىنا ىك  إلى شيء آخر لـ يرد في المقالة. تحتاج

الأسمكب أك العبارة المفظية، كالصفة العامة اللبزمة لأسمكب المقالة 
ف لـ يخؿ مف القكة كالجماؿ كنرجئ القكؿ في ذلؾ  ىي الكضكح، كا 
إلى مكانو مف ىذا البحث، كمف كتب المقالات: الفصكؿ كمطالعات 

اليشيـ لممازني اد، كفيض الخاطر لأحمد أميف كحصاد لمعق
لأحمد  -أكاذيب المدينة-فإذا اتخذنا مقالة  كالمختار لمبشرم.

، المقدمة التي ُأميف ، مثلبن تطبيقيِّا ليذا الفف الكتابي، لاحظنا، أكلان
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كالركحي،  المادم كلى لبياف جانبي المدنيةاستغرقت الصفحة الأ 
سمؾ فيو طريقة التركيب إذ قاؿ رأيو في  كثانينا ىذا العرض الذم

المكضكع مقدما، ثـ أخذ يؤيده بالبراىيف فكرة فكرة، كما كاف يفعؿ 
ابف خمدكف في أىـ فصكؿ مقدمتو، كقد انتيت بو البراىيف إلى أف 
المدنية عرجاء تمشي عمى ساؽ كاحدة ىي الناحية المادية دكف 

ف عمة ذلؾ ضيؽ النظر بت غميب القكمية عمى الناحية الركحية، كا 
الإنسانية. كثالثنا ىذه الخاتمة التي تقكـ عمى الدعكة إلى جعؿ 
"الإنسانية" المذىب الذم يعتنقو الجميع كيخضع لو كؿ ما في 

لا فالمدينة مجمكعة أكاذيب. ميما يكف  الحياة حتى يسعد الناس كا 
مف قيمة ىذه المقالة مف الناحية العممية، فلب شؾ أف أسمكبيا 

الكضكح الناشئ عف دقة الكممات، كسيكلة التراكيب، كتكاصؿ مثاؿ 
الفقرات لفظيِّا كمعنكيِّا! فكانت العبارة كاضحة، بمعكنة أك عمى 

 الرغـ مف العبارات العممية.
 تعريفيا كعناصرىا: -أكلا 

قطعة نثرية ذات طكؿ متكسط يعالج فييا  :تعريؼ المقالة -أ  
ضكعات العمـ أك الأدب أك كاتبيا مف كجية نظره مكضكعا مف مك 

 الاجتماع أك السياسة ..........
 كالخطة(.  -كالأسمكب  -: )المادة عناصر المقالة-ب 
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كىي جممة الحقائؽ كالمعمكمات التي يريد كاتب : المادة - ُ
المقالة تقديميا إلى القارئ  كمف شركط  المادة الجيدة في المقالة 

يث تغني عقؿ القارئ فتقدـ صحتيا كصدقيا كغزارتيا كجدٌتييا ، ح
لو الجديد النافع مف الأفكار كالمعارؼ كالحقائؽ التي تقكـ المقالة 
عمييا كيشترط بمادة المقالة أف تككف بريئة مف الغمط كالتناقض 

 مقنعة مف حيث التأثير كالطرافة كالجدةٌ كالفائدة .
: كىك طريقة التعبير التي يختارىا الكاتب ، كطريقة الأسمكب -ِ

إيراد الأفكار كترتيبيا كتنسيقيا كعرضيا ، حيث يأخذ بيد القارئ 
كيمشي بو مف فكرة إلى أخرل كفؽ تسمسؿ منطقي مقنع مريح ؛ 
كأساليب الكتاب يختمؼ بعضيا عف بعض ، كطرائقيـ التعبيرية 
تتنكع ، كلكف أسمكب المقالة لا بد أف يتصؼ بالسيكلة كالكضكح 

 كالبعد عف التكمؼ كالغمكض.
كىي التي تبرز كاضحة في المقالة المكضكعية : الخطة -ّ

)عممية أك اجتماعية أك فكرية ( فتعطييا شكؿ المقالة كقالبيا ، 
كقد تتحرر المقالة الأدبية مف الخطة فلب تمتزميا . كتقكـ الخطة 
عمى المقدمة كالعرض كالخاتمة ؛  أما المقدمة فيي فاتحة المقالة 

أماـ مكضكعو ، إذ يقدـ طائفة مف ، بيا يميد الكاتب الطريؽ 
المسممات أك البدىيات تتصؿ بالمكضكع كتعيف القارئ عمى التييؤ 
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لو . كمف خصائص المقدمة الناجحة أف تككف مكجزة مكثفة ، كأف 
تككف قصيرة فلب تطكؿ كيلب تطغى عمى العرض الذم ىك لبٌ 
 المقالة كغايتيا . كأما العرض فيك جكىر المقالة ، كفيو يقدـ
الكاتب آراءه كأفكاره إلى جانب الأدلة كالبراىيف التي يحتاج إلييا 
في إقناع القارئ ، كقد يشفع كؿ ذلؾ بالأمثمة كالشكاىد . كمف 
صفات العرض الناجح حسف التسمسؿ ، كبراعة الترتيب ، كلطؼ 
الانتقاؿ كتأتي الخاتمة بعد العرض تمخيصا مكجزا بارعا لما جاء 

ا كرد في أثنائو مف آراء كمكقؼ . إذٍ لا في العرض كتأكيدا لم
جديد في الخاتمة ، لأف ميمتيا التذكير بما سبؽ ك تثبيتو في 

 ذىف القارئ.
 :أنكاع المقالة مف حيث اليدؼ -ج 

، كبعد أف احتمت مكاف الصٌدارة بعد أف ازدىرت المقالة كانتشرت
بيف سائر أجناس الكتابة راح كتٌابيا يتناكلكف فييا مكضكعات 

لإنسانية  شتٌى يصعب حصرىا، فما مف جانب مف جكانب الثقافة ا
، كما مف ميداف مف مياديف المعرفة إلا إلٌا تصدٌت لو المقالة

، كذلؾ صارت مطيٌة أعراض كنوخاضتو كعالجت شأنا مف شؤ 
خمجات النفس كخكاطر الكجداف كتأملبت الفكر، كىكذا تشعبت 
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فكاف منيا المقالة العممية ، الة أنكاعا عديدة تبعان لمضمكنياالمق
 كالأدبية ك التاريخية ك السياسية كغير ذلؾ . 

 كسنقتصر القكؿ عمى أىـ أنكاعيا: 
 :المقالة السياسية - ُ

كتتحدث عف مكضكعات سياسية كالبحث في نظاـ الحكـ كسياسة 
الدكؿ كىي تقترب مف المقالة العممية دقةن كالاجتماعية اتساعان 

لخطة الحماسية إف تحدثتٍ عف جياد كشكاىدى كتقترب مف ا
الشعكب كانتشرت كثيران في الصحؼ كالإذاعات كالتمفزيكنات كأىـ 

 سماتيا:
 سرعة الأسمكب الذم يقفز عمى الفكر قفزان  -ُ
 قكة الأسمكب مف خلبؿ التكثيؼ   -ِ
 جدَّة الأسمكب كجراءتو    -ّ
قكة الأديب في حسف استخدامو لمتعبير عف فكرتو كممة  - ْ
 جممة كصكرة أدبيةك 
 :المقالة العممية - ِ

تبحث المقالة العممية في المكضكعات العممية بيدؼ تسييؿ العمكـ 
لفيـ الناس كلاطلبعيـ عمى حقائؽ ىذه العمكـ ، كتمتاز بأف 
مكضكعيا عمميٌ يتصؿ بحقائؽ العمكـ ك قضاياه ، كبأنيا ترمي 
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مقالة تغني  ،  فقدإلى تبسيط ىذه الحقائؽ كتقريبيا إلى القارئ
تو ، كقد يجد فييا القارئ ما يسدٌ حاجعممية كاحدة عف قراءة كتاب
؛ أما أسمكبيا فيمتاز بدقة العبارة إلى التزكٌد بالمعارؼ كالعمكـ

يجازىا كسيكلتيا  كبعدىا عف التعقيد كالتكمٌؼ كخمكٌىا  ككضكحيا كا 
تب مف الصنعة كالزخرؼ. ككاتب المقالة العممية ينحٌي ذاتو فيما يك

، فلب انفعاؿ كلا خياؿ. إذ غايتو إيصاؿ الحقائؽ كمخاطبة العقؿ ، 
لا إثارة  الكجداف كتحريؾ العكاطؼ، فيي في الكقت نفسو مقالة 
مكضكعيٌة. كفي ىذه المقالة تبرز الخطة أكضح ما تككف ،فإذا 
أنت أماـ مقدمة كعرض كخاتمة ليا حدكدىا البارزة لمعياف. 

 كتتصؼ ىذه المقالة:
 بدقة التعبير  -أ 
 بمنطقية العرض  -ب 
 بسرعة كصكليا إلى ذىف القارئ -ج
 غايتيا مخاطبة العقؿ -د
 مكضكعيا العمكـ كافة -ك
 المقالة الأدبية:- ّ
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كىي أكثر أنكاع المقالات الأدبية ذيكعا كشيكعا ، كتمتاز بأنيا 
ذاتية كليست مكضكعية يصدر فييا الكاتب عف نفسو ، كيعبر بيا 

 كجدانو ، فتتمكف  بتمكف المشاعر كالانفعالات.عف مكنكف 
أضؼ إلى ذلؾ أنٌيا  تعتمد الخياؿ ، أما أسمكبيا فجميؿ العبارة 
حسف السبؾ مختار المفظ مكشح بألكاف الصنعة ، كتحتؿ ىذه 
المقالة المنزلة الأكلى لما يبثو فييا الكاتب مف عكاطؼ كمشاعر 

ث عف كؿ ما يعانيو ككاتبيا إما شاعر أك أديب مرىؼ الحس يتحد
 كيشعر بو كمف سماتيا:

 مفعمة بأحاسيس كمشاعر الكاتب -ُ    
 متخمة بخيالاتو              - ِ   
 تتخمؿ سطكرىا شخصية الكاتب - ّ   
 أسمكبيا أدبي محض            -ْ   
–لا تحيد عف منيج المقالة ذات العناصر الثلبثة )المقدمة – ٓ   

ما يزاؿ شأف ىذا النكع مف المقالة عاليان الخاتمة( ، ك  -العرض 
في عصرنا تسيطر عمى الصحؼ كالمجلبت كالإذاعة كالتمفاز 
كالشبكة العنكبكتية تحمؿ إلى الناس الكعي كالمعرفة كالخير ؛ 
عرٌفت الناس عمى مكانة الإنساف في مجتمعو كمكانة الأمة بيف 

ت لمناس الأمـ الأخرل كسمٌحت الناس بالكعي كمنيج العمؿ كبين
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مسيرة الألـ الإنساني كسبؿ كفاحو عمى مر العصكر ككحدت الرأم 
العاـ ليـ فارتقى المستكل الثقافي كالمعرفي كالأدبي كالسياسي عند 
الناس كىيأت لمناس قراءة الكتاب كتكزعت بيف مقالة منظكرة 
مشاىدة في التمفاز كمسمكعة في الإذاعة كمقركءة في الصحؼ 

الصكرة  عنكبكتية الأنكاع الثلبثة كمقالةكقد جمعت الشبكة ال
الشخصية: كىي خير ما يمثؿ ىذا النكع؛ إذ إنيا تعبير فني صادؽ 

اسب التي تتركيا انعكاسيا الحياة ك ر الكاتب الخاصة كال عف تجارب
في نفسو. كىي في أحسف حالاتيا ضرب مف الحديث الشخصي 

كنيا تمتاز إلى الأليؼ، كالثرثرة كالمسامرة، كالاعتراؼ كالبكح. كل
جانب ذلؾ بركعة المفاجأة كتكقد الذكاء كتألؽ الفكاىة. كلا تخمك 
مف السخرية الناعمة أك الحادة، تبعا لاتجاه الكاتب كألكاف 
شخصيتو. كقد حدد الدكتكر زكي نجيب محمكد شركط ىذا النكع 

شركط المقالة الأدبية  مف المقالة كاتجاه الكتاب فييا بقكلو: مف"
ف تككف النقمة خفيفة يشيع منيا لكف أف يككف  الأديب ناقما، كا 

باىت مف التفكو الجميؿ. فإف التمست في مقالة الأديب نقمة عمى 
ف افتقدت في مقالة الأديب  كضع مف أكضاع الناس فمـ تجدىا، كا 
ىذا المكف مف الفكاىة الحمكة المستساغة فمـ تصبو، فاعمـ أف 

ثير أك قميؿ، ميما تكف بارعة المقالة ليست مف الأدب الرفيع في ك
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ف شئت فاقرأ لرب المقالة الإنكميزية  الأسمكب رائعة الفكرة. كا 
"أديسكف" ما كتب، فمف تجده إلا مازجا سخطو بفكاىتو، فكاف ذلؾ 

 أفعؿ أدكات الإصلبح.
 المقالة الاجتماعية- ْ

كىي مقالة مكضكعيا اجتماعي حياتي يتصؿ بقضايا المجتمع 
كقد تقترب مف المقالة العممية إذٍ راحت تعالج  كشؤكف حياة الناس

قضيٌة مف قضايا المجتمع عمى أنيا عمـ مف عمكـ الاجتماع 
كالجريمة أك الزكاج أك التربية ك التعميـ ،، كقد تقترب مف المقالة 
الأدبية إذا نظر كاتبيا إلى المكضكع الاجتماعي نظرة ذاتية تمسٌ 

كاستقصاد فيرؽٌ  فييا  المكضكع مسا ىيٌنا رقيقا دكف تعميؽ
الأسمكب ، كتميف فييا العبارة . كتمتاز ىذه المقالة بأنيا ذات طابع 
يراد الشكاىد ؛ أما  نقدم إصلبحي، كبأنيا تكثر مف ضرب الأمثمة كا 
أسمكبيا فسيؿ كاضح مبسٌط قريب المتناكؿ. كتختص 
بالمكضكعات الاجتماعية كتقارب المقالة العممية في بحثيا بعمـ 

اعي كتباعدىا في بحث أمكر الناس كمعاشيـ كتتصؼ ىذه اجتم
 المقالة:

 سعة أفؽ مكضكعاتيا -ُ
 كفرة الشكاىد كالأمثاؿ   - ِ
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 شيكع النقد فييا  - ّ
 بركز المنيج الإصلبحي عمى غيره                     - ْ
 أسمكبيا فطرم سيؿ  - ٓ
 المقالة الكصفية: -ٓ

لملبحظة كعمى التعاطؼ العميؽ كتعتمد قيمتيا الحقيقية عمى دقة ا
مع الطبيعة الذم لا يحكر إلا عاطفية مسرفة. ثـ عمى الكصؼ 
الرشيؽ المعبر الي ينقؿ أحاسيس الكاتب كصكرة الطبيعة كما 
خلبص. كالغاية الأكلى في مثؿ  تنعكس عمى مرآة نفسو، بصدؽ كا 
ىذه المقالات ىي تصكير البيئة المكانية التي يعيش فييا الكاتب 

ا تتراءل لإنساف عميؽ الإحساس حاد البصر نافد البصيرة. كم
كىذا الامتزاج مع الطبيعة، كالتعبير الإنساني عنو، ىك ما يميز 
مثؿ ىذه المقالة عف مقالات العمماء كأبحاثيـ في عالمي النبات 
كالحيكاف. كلعؿ مما يفسد ىذه المقالة، كيعصؼ بقيمتيا الفنية، 

كالتفمسؼ كالتحميؿ كالتعميؿ. فالتصكير اتجاه الكاتب إلى السفسطة 
الساذج البسيط، ىك الخاصة الأكلى لممقالة الفنية، كما أنو 
الخاصة الأكلى لمقصيدة الغنائية. كمف خير أمثمتيا في أدبنا "كحي 
البحر" ك"بجكار شجرة كرد" ك"مع الطير" لأحمد أميف ك"الصخكر" 

 بيع" لمرافعي.لميخائيؿ نعيمة ك"جماؿ الطبيعة" لمعقاد ك"الر 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

294 

كقيمتيا متأتية مف أنيا تصكر لنا تأثر كصؼ الرحلبت:  -ٔ
الكاتب بعالـ جديد لـ يألفو، كالانطباعات التي تركيا في نفسو، 
ناسو كحيكانو كمشاىده الطبيعية كآثاره، فيي بيذا مغامرة ممتعة 
تقكـ بيا ركح حساسة في أمكنة جديدة كبيف أناس لـ يكف ليا بيـ 

كالرحالة العابر الذم يكتفي بحسك الطائر لا يستطيع سابؽ عيد. 
أف يقدـ لنا صكرة حية عف رحمتو، بكسعنا أف نألفيا كنتعاطؼ 
معيا كنعيد تجربتو فييا بأنفسنا. بينما الرحالة المتبصر المتأمؿ، 
يسحب صفاتو العقمية كالنفسية عمى تمؾ المشاىد التي تقع عمييا 

بينيا كيتناكليا بالنخؿ عينو، كيجمع الملبحظات كيقارف 
كالاصطفاء، كيحاكؿ أف يفيـ المعاني الحقيقية التي تكمف كراء 
المرئيات التي تقع عمييا عينو. فالرحمة إذف في نظره، ليست سكل 
تجربة إنسانية حية يتمرس بيا كيجعؿ التعرؼ إلى دقائقيا 
كاستكناه خفاياىا ككده، فيخرج منيا أكثر فيما كأصدؽ ملبحظة 

ثقافة كأعمؽ تأملب. كىي تتطمب منو عقلب حساسا مرنا  كأغنى
سريع التأثر كالتكيؼ كالاستجابة، بكسعو أف يدرؾ معاني المرئيات 
كأف يحمميا إلى خصائصيا الأساسية كيقدر قيمتيا حؽ قدرىا. 
كشر ما يعترم ىذه المقالة تدنى الكاتب إلى العاطفية المسرفة، 

أماـ المشاىد التي يستكعبيا كتكمفو المكاقؼ التي كقفيا غيره 
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بصره كبصيرتو. فينا التزييؼ كالتصكير كالتمكيو. ثـ إف كتب 
الجغرافيا كخرائط البمداف، تستطيع أف تقدـ لمقارئ مادة عممية تتسـ 
بميسـ الصدؽ كالدقة، إلا أف ىذه الحقائؽ التي تعرضيا عمى 

رضة القارئ ىي الحقائؽ العممية الجافة، التي كثيرا ما تككف ع
لميدر كالتجاكز إذا ما اتسع نطاؽ الاكتشافات أك ازدادت معرفة 
العمماء بحقائؽ ىذا الكككب الذم نعيش عميو. كالقارئ الذكاقة لا 
يبحث عف شيء مف ذلؾ، بؿ يعنيو أف يرل التفسير الذم تجكد بو 

التصكير لما  شخصية إنسانية مميمة، دقيقة الإحساس بارعة
ىد المدف كالبمداف. ككمما كاف الكاتب تجكؿ فيو عيناىا مف مشا

عميقا في إحساسو دقيقا في تصكيره، ازدادت متعة القارئ بما يقرأ 
 كمحاكلتو أعادة تشكيؿ التجربة التي مر بيا الكاتب في نفسو.

بريؽ ماء" ك"غدا  كيمثميا في أدبنا "رحمة" لأحمد أمينك" رغيؼ كا 
 لمعقاد.في الزكرؽ"  تنتيي الحرب" لميخائيؿ نعيمة ك"

 مقالة السيرة: -ٕ
كىي صكرة حية لإنساف حي. تختمؼ عف الترجمة في النكع 
كالدرجة الفنية. فكاتب التراجـ يعنى بجمع المعمكمات كتنسيقيا 
كعرضيا عرضا عمميا كاضحا، كلكنو يتكارل خمؼ مكضكعو، كلا 
يحاكؿ أف يكشؼ الغطاء عف شخصيتو في كثير أك قميؿ. أما 
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الية، فإنو يصكر لنا مكقفا إنسانيا خاصا مف كاتب السيرة المق
شخصية إنسانية، فيعكس لنا تأثره بيا كانطباعاتو الخاصة عنيا 
كيحاكؿ أف يخطط معالميا الإنسانية تخطيطا فنيا كاضحا، معتمدا 
عمى التنسيؽ كالاختيار، بحيث تتراءل لنا الشخصية المكصكفة، 

نا بعض صفاتيا قككأنيا حية متحركة تحدثنا كنصغي ليا كترك 
نا فننفر منيا، كمقالة السيرة بالنسبة إلى ؤ فنعجب بيا أك تسك 

السيرة الكبيرة، كالأقصكصة بالنسبة إلى القصة. الأكلى تصكر 
شريحة مف الحياة أك قطاعا مف الشخصية بممسات سريعة 
مكحية، كالثانية تعرض حياة متكاممة، بريشة متأنية بطيئة تعنى 

رز مختمؼ الملبمح كالقسمات بألكاف قد بجزئيات الخطكط، كتب
تككف فائقة قكية ىنا، كباىتة ضعيفة ىناؾ. كمف أمثمتيا في أدبنا 

 "شخصية عرفتيا" ك"الشيخ مصطفى عبد
الزراؽ" لأحمد أميف ك"حافظ" لمبشرم ك"القاسـ أميف الفناف" لمعقاد 

 "طو حسيف" ك"العقاد كالمازني" لتيمكر. ك
تعرض لمشكلبت الحياة كالككف كالنفس كىي المقالة التأممية: -ٖ

الإنسانية، كتحاكؿ أف تدرسيا درسا لا يتقيد بمنيج الفمسفة 
كنظاميا المنطقي الخاص، بؿ تكتفي بكجة نظر الكاتب كتفسيره 
الخاص لمظكاىر التي تحيط بو. كخير ما يمثميا في أدبنا الأستاذ 
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كح ميخائيؿ نعيمة الذم جعؿ ككده في مقالاتو، الكشؼ عف ر 
الشرؽ كصكفيتو العميقة، كالتنبيو إلى خصائصو الركحية 
كالفكرية، كالتنكيو بطاقاتو كالأخذ بضبع أبنائو حتى يبمغ بيـ إلى 
ميدانيـ الأصيؿ الذم يناسب طبعائيـ كيفتح مكاىبيـ. كما في 
مقالات أحمد أميف كمنيا: "فمسفة المصائب" ك"نظرة في الككف" 

 ك"الحظ".
 :لمقالة النقدية -ٗ
في حقكؿ الأدب كالفف، كىذا النكع مف المقالة، بصكرتو الشائعة  

اليكـ، ثمرة مف ثمرات ظيكر المجلبت الأدبية. كازدادت حصيمتو 
بازدياد العناية بالمكضكعات الأدبية منذ النصؼ الثاني لمقرف 
الماضي. كتعتمد المقالة النقدية عمى قدرة الكاتب عمى تذكؽ الأثر 

الأحكاـ كتفسيرىا كتقكيـ الأثر بكجو عاـ. كمف  الأدبي، ثـ تعميؿ
 أشير كتابيا عندنا: العقاد كالمازني كأحمد أميف كطو حسيف.

 المقالة الفمسفية : -َُ
كىي تعرض لشئكف الفمسفة بالتحميؿ كالتفسير. كميمة الكاتب ىنا 
دقيقة صعبة؛ إذ عميو أف ينقب عف الأسس الحقيقية لممكضكع، 

ة إنسانية، حتى لا تندثر قيمة مقالتو بتقدـ كأف ينظر إلييا نظر 
العقؿ الإنساني كتجدد مكتشفاتو النظرية. كعميو أف يعرض مادتو 
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بدقة ككضكح حتى لا يضؿ القارئ سبيمو في شعاب ىذا المكضكع 
الشائؾ. كقد اشتير مف كتاب المقالات الفمسفية في أدبنا أحمد 

 لطفي السيد كالدكتكر زكي نجيب محمكد.
 قالة التاريخية:الم-ُُ

كتعتمد عمى جمع الركايات كالأخبار كالحقائؽ، كتمحيصيا 
كتنسيقيا كتفسيرىا كعرضيا. كلمكاتب أف يتجو في كتابتيا اتجاىا 
مكضكعيا صرفا. تتكارل فيو شخصيتو، كلو أف يضفي عمييا 
غلبلة إنسانية رقيقة، فيكشييا بالقصص، كيربط بيف حمقات 

 منيا سمسمة متصمة مستمرة.الكقائع بخيالو حتى يخرج 
 مقالة العمكـ الاجتماعية:-ُِ

كىي تعرض لشئكف السياسة كالاقتصاد كالاجتماع، عرضا 
مكضكعيا، يعتمد عمى الإحصاءات كالمقارنات، كعمى التحميؿ 

 في بعض الأحياف. كالتنبؤكالتعميؿ، 
 أنكاع المقالة مف حيث )الذات كالمكضكع( :  -د 

 تقسـ المقالة ىنا إلى 
: ففي النكع الأكؿ تبدك شخصية الكاتب جمية المقالة الذاتية -ُ

جذابة تستيكم القارئ كتستأثر بمبو، كعدتو في ذلؾ الأسمكب 
الأدبي الذم يشع بالعاطفة كيثير الانفعاؿ، كيستند إلى ركائز قكية 
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مف الصكر الخيالية كالصنعة البيانية كالعبارات المكسيقية كالألفاظ 
كمقالات المازني في أدبنا. "فكاتب المقالة الذاتية  القكية الجزلة.

عمى أصح صكرىا، ىك الذم تكفيو ظاىرة ضئيمة مما يعج بو 
العالـ مف حكلو، فيأخذىا نقطة ابتداء، ثـ يسمـ نفسو إلى أحلبـ 
يأخذ بعضيا برقاب بعض، دكف أف يككف لو أثر قكم في 

ىذه الخكاطر استدعائيا عف عمد كتدبير، حتى إذا ما تكاممت مف 
المتقاطعة صكرة، عمد الكاتب إلى إثباتيا في رزانة لا تظير فييا 
حدة العاطفة، كفي رفؽ بالقارئ حتى لا ينفر منو نفكر الجكاد 
الجمكح؛ لأف كاجب الأديب الحؽ أف يخدع القارئ كي يمعف في 
القراءة كأنما ىك يسرم عف نفسو المكركبة عناء اليكـ أك يزجي 

كىك كمما قرأ تسمؿ إلى نفسو ما شاع في سطكر  فراغو الثقيؿ،
المقالة مف نكتة خفية كسخرية ىادئة، دكف شعكر منو بأف الكاتب 
يعمد في كتابتو إلى النكتة كالسخرية. فإذا بالقارئ آخر الأمر 
يضحؾ، أك يتأثر عمى أم صكرة مف الصكر، بيذه الصكر الخيالية 

القارئ: كيؼ يمكف أف  التي أثبتيا الكاتب في مقالتو. كقد تعجب
يككف في النفكس البشرية مثؿ ىذه المفتات كالممحات! كلكنو لف 
يمبث حتى يتبيف أف ىذا الذم عجب منو إنما ىك جزء مف نفسو 
أك نفكس اصدقائو، فيضجره أف يككف عمى ىذا النحك السخيؼ، 
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. كىذا ُفيككف ىذا الضجر منو أكلى خطكات الإصلبح المنشكد"
ت الكاتب يجب أف تككف ممتعة في ذاتيا فلب يحسف يعني أف تأملب

أف تككف كسيمة لغاية تختفي بيف سطكرىا، فتكجو المقالة تكجييا 
 ...قيمتيا، بؿ يقضي عمييا بالفناء العاجؿ  كعظيا يضعؼ مف

كىي بيذا تختمؼ عف البحكث كالدراسات؛ لأف ىذه تفنى متعتيا 
عندما تتغير بعض  عندما يستنزؼ القارئ ما فييا مف معمكمات أك

الحقائؽ التي اشتممت عمييا، بتقدـ العمـ، أك اختلبؼ الأذكاؽ. 
كليس ىذا مصير المقالة بمعناىا الأدبي الصحيح؛ إذ إنيا في ىذه 
الحالة، لا تشتمؿ عمى قيـ خارجة عف نطاقيا الخاص، أم أنيا 
تككف ممتعة في ذاتيا، كبيذا كحده يكتب ليا الخمكد، لا بما 

ف المعمكمات المكثكقة أك التحميؿ العممي الدقيؽ. ككذلؾ تحتكيو م
لا تقكـ المقالة عمى الجدؿ كالنقاش؛ لأف المجادؿ يسعى دكما إلى 
عرض الحقائؽ كما يراىا مف زاكيتو الخاصة، ككما ينسقيا بمنطقو 
الخاص. كىك بيذا يدافع عف رأم ارتآه، أك مذىب اعتنقو. كلكف 

ؾ، بؿ تعنى بالتعبير عف تجربة المقالة لا تعنى بشيء مف ذل
حيكية تمرس بيا الكاتب كتقمب عمى جمرىا، كيشترط في كاتب 
المقالة الذاتية أيضا ألا ينظر إلى الحياة نظرة جادة، بؿ عميو أف 
يممحيا بعيف ساخرة متسامحة تغضي عمى القذل كتستمرئ العمقـ. 
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يث فلب يندفع في تيار المكاعظ التي تصبح غاية في نفسيا، بح
تمحي معالـ شخصية الكاتب فينحرؼ عف ميمتو الأكلى كىي 
التعبير عف نفسو، تعبيرا صادقنا ممتعنا. كىذه المقالة متنكعة تنكع 
التجارب الإنسانية، متباينة تبايف شخصيات الكتاب، فكؿ كاتب مف 
الكتاب، صكرة متميزة بألكانيا كخطكطيا. كقد تتقارب الألكاف 

ف كؿ شخصية تحتفظ بطابعيا الخاص كتتلبقى الخطكط، إلا أ
 كقسماتيا الفارقة. 

 :كالمقالة المكضكعية-ِ
كفي النكع الثاني تستقطب عناية الكاتب، كمف ثـ القارئ، حكؿ  

مكضكع معيف، يتعيد الكاتب بتجميتو، مستعينا بالأسمكب العممي 
ىذا الأسمكب الكضكح كالدقة  الذم ييسر لو ذلؾ. كمف خصائص

الأشياء بأسمائيا. كلا يبيح الكاتب لشخصيتو كالقصد كتسمية 
كأحلبمو كعكاطفو أف تطغى عمى المكضكع. كمف ذلؾ أنو يضحي 
بحريتو في عرض أحاسيسو الخاصة في سبيؿ الحفاظ عمى حدكد 
المكضكع كمنطقو الخاص كبنائو القائـ عمى المقدمات كالعرض 

لعممية فمنذ أكاخر القرف الماضي، أخذ رجاؿ البحكث ا كالنتائج.
ذاعة  يستعينكف بالصكرة المعركفة لممقالة الأدبية، لنشر آرائيـ كا 
نظرياتيـ. كقد ضعؼ شأف المقالة الأدبية الصرؼ في المائة سنة 
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تحؿ محميا، كتعـ بيف الكتاب كأخذت المقالة المكضكعية الأخيرة، 
بانتشار الصحؼ كالمجلبت المتخصصة، حتى شممت جميع فركع 

الإنسانية. كنرل في بعض الأحياف، أف بعض العمكـ الطبيعية ك 
الكتاب يتقربكف مف منيج المقالة الذاتية، كذلؾ بما يحاكلكنو مف 
إبراز شخصياتيـ كتأثراتيـ الخاصة في المكضكع الذم يكتبكف. إلا 
أف الغالب عمييا، ىك منيج البحث العممي كما يقتضيو مف جمع 

كاضح جمي، لا يكرط المادة كترتيبيا كتنسيقيا، كعرضيا بأسمكب 
القارئ في المبس، كلا يقكده إلى مجاىؿ التعمية كالإبياـ. كلذا 
يعنى الكاتب بكضع تصميـ دقيؽ كخطة محكمة لما يكتب، حتى لا 

قارئو السبيؿ. كقد حدد أحد المؤلفيف، خطة المقالة  يضؿ
"كأما خطة المقالة "فيي أسمكبيا المعنكم  المكضكعية بما يمي:

و كترتيبو، لتككف قضاياه متكاصمة، بحيث تككف مف حيث تقسيم
كؿ قضية نتيجة لما قبميا مقدمة لما بعدىا حتى تنتيي جميعا إلى 
الغاية المقصكدة. كىذه الخطة تقكـ عمى المقدمة، كالعرض 
كالختاـ. فالمقدمة تتألؼ مف معارؼ مسمـ بيا لدل القراء، قصيرة 

نفس لو، كما تثير متصمة بالمكضكع معينة عمى فيمو بما تعد ال
ىك  -أك صمب المكضكع-فييا مف معارؼ تتصؿ بو. كالعرض 

النقط الرئيسية أك الطريقة التي يؤدييا الكاتب، سكاء انتيت إلى 
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نتيجة كاحدة أـ إلى عدة نتائج ىي في الكاقع متصمة معا، 
كخاضعة لفكرة رئيسية كاحدة. كيككف العرض منطقيا مقدما الأىـ 

بالبراىيف قصير القصص أك الكصؼ أك عمى الميـ، مؤيدا 
الاقتباس، متجيا إلى الخاتمة لأنيا منارة الذم يقصده. كالخاتمة 
ىي ثمرة المقالة كعندىا يككف السككت، فلب بد أف تككف نتيجة 
طبيعية لممقدمة كالعرض، كاضحة صريحة، ممخصة لمعناصر 

تحتاج  الرئيسية المراد إثباتيا، حازمة تدؿ عمى اقتناع كيقيف، لا
كىذا النكع مف المقالة، ىك  إلى شيء آخر لـ يرد في المقالة".

المكف الغالب عمى أدبنا المقالي اليكـ، بؿ عمى الأدب المقالي في 
 العالـ. 
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 عشر ثالثال الباب
 كالتضرع الدعاء

 ىك طمب مف العبد إلى الرب تعريؼ الدعاء :-أ
اءً : -ب ٍـ قاؿ ا﵀ تعالى: }فىضٍؿي الدُّعى يـ ادٍعيكنًي أىسٍتىجًبٍ لىكي بُّكي قىاؿى رى كى

{، سكرة  ىـ دىاخًرًيفى يىنَّ ميكفى جى فٍ عًبىادىتًي سىيىدٍخي كفى عى إًفَّ الَّذًيفى يىسٍتىكٍبًري
ذىا سىأىلىؾى عًبىادًم عىنّْي -عز كجؿ  -كقاؿ  َٔغافر، الاية:  : }كىاً 

لٍييؤٍمًنيكا بًي فىإًنّْي قىرًيبه أيجًيبي دىعٍكىةى الدَّاعً إًذىا دىعى  افً فىمٍيىسٍتىجًيبيكا لًي كى
{ سكرة البقرة، الآية:  ٍـ يىرٍشيديكفى صمى ا﵀  -، كقاؿ النَّبًيُّ ُٖٔلىعىمَّيي

: }ادٍعيكنًي أىسٍتىجًبٍ -عميو كسمـ  ٍـ بُّكي : ))الدُّعىاءي ىيكى الٍعًبىادىةي، قىاؿى رى
{(( أبك داكد ، كقاؿ  ٍـ ٍـ : -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -لىكي بَّكي ))إًفَّ رى

يٍوً إًلىيٍوً أىفٍ  بٍدًهً إًذىا رىفىعى يىدى هـ يىسٍتىحٍيًي مًفٍ عى يًيّّ كىرًي تىعىالىى حى تىبىارىؾى كى
: -صمى ا﵀ عميو كسمـ  -يىريدَّىيمىا صًفٍرنا(( أخرجو الترمذم ، كقاؿ 

هـ كىلاى قىطًي ا مًفٍ ميسٍمًوـ يىدٍعيك بًدىعٍكىةو لىيٍسى فًييىا إًثٍ ، إًلاَّ ))مى عىةي رىحًوـ
مَّا أىفٍ  تيوي، كىاً  ؿى لىوي دىعٍكى : إًمَّا أىفٍ تيعىجَّ ثو أىعٍطىاهي المَّوي بًيىا إًحٍدىل ثىلبى
نٍوي مًفى السُّكءً مًثٍمىيىا((،  مَّا أىفٍ يىصٍرًؼى عى يىدَّخًرىىىا لىوي فًي الٍآخًرىةً، كىاً 

: ))المَّوي أىكٍثىري  ؟، قىاؿى  (( ..قىاليكا: إًذنا نيكٍثًري
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ابىةً -ج  :آدىابي الدُّعىاءً كىأسٍبىابي الًإجى
 الإخٍلبىصي لمَّوً تعالى. - ُ
مىى النَّبًيّْ  - ِ لبىةً عى مىيٍوً، ثيٌـ بًالصَّ مٍدً ا﵀، كىالثَّنىاءً عى  -أفٍ يىبٍدىأى بًحى

.-صمى ا﵀ عميو كسمـ  يـ بًذىلًؾى يىخٍتً  ، كى
ابىةً. الٍجًزٍيـ فًي الدُّعىاءً، كىاليىقًيفي  - ّ  بًالًإجى
اؿً. - ْ يـ الاسٍتًعٍجى احي فًي الدُّعىاءً كىعىدى  الًإلٍحى
 حيضيكري القىمٍبً فًي الدُّعىاءً. - ٓ
اءً كىالشّْدَّةً. - ٔ  الدُّعىاءي فًي الرَّخى
حٍدىهي. - ٕ  لا ييسٍأؿي إلاَّ ا﵀ي كى
لىدً، كىالنَّ  - ٖ اؿً، كىالٍكى مىى الأىٍؿً، كىالمى يـ الدُّعىاءً عى دى  فٍسً.عى
يٍرً.. - ٗ افىتىةً كىالٍجى كٍتً بًالدُّعىاءً بىيٍفى الٍميخى فٍضي الصَّ  خى

ةً،  - َُ الاعٍتًرىاؼي بًالذَّنٍبً، كىالاسٍتًغٍفىاري مًنٍوي، كىالاعٍتًرىاؼي بًالنّْعٍمى
مىيٍيىا. شيكٍرً المَّوً عى  كى

اءً. - ُُ يـ تىكىمُّؼً السَّجٍعً فًي الدُّعى  عىدى
رُّعي  - ُِ  ، كىالٍخيشيكعي، كىالرَّغٍبىةي، كىالرَّىٍبىةي.التَّضى
 رىدُّ الٍمىظىالًًـ مىعى التَّكٍبىةً. - ُّ
 الدُّعىاءي ثىلبىثىان. - ُْ
 اسٍتًقٍبىاؿي الٍقًبٍمىةً. - ُٓ
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 رىفٍعي الأيٍدًمٍ فًي الدُّعىاءً. - ُٔ
ُٕ - . ضيكءي قىبٍؿى الدُّعىاءً إفٍ تىيىسَّرى  الٍكي
 فًي الدُّعىاءً. أفٍ لاى يىعٍتىدًمى  - ُٖ
 أفٍ يىبٍدىأ الدَّاعًي بًنىفٍسًوً إذىا دىعىا لًغىيٍرهًً  - ُٗ
صًفىاتًوً الٍعيلبى، أكٍ  - َِ سٍنىى، كى ائًوً الٍحي سَّؿى إلىى المَّوً بًأىسٍمى أفٍ يىتىكى

يٌ  الًح حى اءً رىجيؿو صى ىـ بًوً الدَّاعًي نىفيسيوي، أكٍ بًديعى الحً قىا بًعىمىؿو صى
. اضًرو  حى

ُِ-. لبىؿو مٍبىسي مًفٍ حى ، كىالٍمى يـ، كىالٍمىشٍرىبي طٍعى  أفٍ يىكيكفى الٍمى
ِِ - .  لاى يىدٍعيك بًإًثٍوـ أكٍ قىطًيٍعىةً رىحًوـ
فً الٍمينٍكىرً.  يىنٍيىى عى كؼً كى  أفٍ يىأٍميرى بًالٍمىعٍري

مًيعً الٍمىعىاصًي.-ِّ  الابٍتًعىادي عىفٍ جى
ابي فًييىا الدُّعىاءي : أىكٍقىاتي كىأىحٍكىاؿي كىأمىاكًفي ييسٍ -د  تىجى
 لىيٍمىةي الٍقىدٍرً.-ُ
كٍؼي المَّيٍؿً الآخًرً. -ِ   جى
كٍتيكبىاتً.-ّ مىكىاتً الٍمى  ديبيري الصَّ
 بىيٍفى الأذىافً كىالًإقىامىةً. -ْ
 سىاعىةه مًفٍ كيؿّْ لىيٍمىةو.-ٓ
كٍتيكبىةً.-ٔ مىكىاتً الٍمى  عًنٍدى النّْدىاءً لًمصَّ
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كؿً الٍغى -ٕ  يٍثً.عًنٍدى نيزي
فيكؼً فًي سىبًيؿً المَّوً. -ٖ  عًنٍدى زىحٍؼً الصُّ
حي الأقٍكىاؿً فًييىا أىنَّيىا آخًري سىاعىةو مًفٍ -ٗ ميعىةً.كىأرٍجى سىاعىةه مًفٍ يىكًٍـ الٍجي

لبىةٍ. طٍبىةً كىالصَّ قىدٍ تىكيكفي سىاعىةى الٍخي ميعىةً، كى  سىاعىاتً الٍعىصٍرً يىكٍىـ الٍجي
ادًقىةً. عًنٍدى شيرٍبً مىاءً -َُ ىـ مىعى النّْيَّةً الصَّ  زىمٍزى
 فًي السُّجيكدً.-ُُ
ُِ-. أٍثيكرً فًي ذىلًؾى اءي بًالٍمى  عًنٍدى الاسٍتًيقىاظً مًفى النَّكًٍـ لىيٍلبن، كىالدُّعى
دىعىا. - ُّ مىى طىيىارىةو ثيّـَ اسٍتىيٍقىظى مًفى المَّيٍؿً كى ىـ عى  إذىا نىا
اءً بًػ ))لاى إً  - ُْ انىؾى إًنّْي كينٍتي مًفى عًنٍدى الدُّعى لىوى إًلاَّ أىنٍتى سيبٍحى

.))  الظَّالًمًيفى
يّْتً. - ُٓ فىاةً الٍمى  ديعىاءي النَّاسً عىقًبى كى
مىى النَّبًيّْ  - ُٔ مىى المَّوً كىالصَّلبىةي عى صمى  -الدُّعىاءي بىعٍدى الثَّنىاءً عى

 فًي التَّشَّيُّدً الأخًيرً. -ا﵀ عميو كسمـ 
ذًا  عًنٍدى  - ُٕ ، كىا  ابى اءً المَّوً بًاسٍمًوً الٍعىظًيًـ الَّذًم إذىا ديعييى بًوً أجى ديعى

 سيئًؿى بًوً أىعٍطىى.
 ديعىاءي الٍميسٍمًًـ لًأخًيوً الٍميسٍمًًـ بًظىيٍرً الٍغىيٍبً.-ُٖ
 ديعىاءي يىكًٍـ عىرىفىةى فًي عىرىفىةى.-ُٗ
َِ-. افى  الدُّعىاءي فًي شىيٍرً رىمىضى
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الًسً الذّْكٍرً..عًنٍدى اجٍتً  -ُِ  مىاعً الٍميسٍمًمًيفى فًي مىجى
ّـَ -ِِ ، المَّيي نَّا إًلىيٍوً رىاجًعيكفى عًنٍدى الدُّعىاءً فًي الٍميصًيبىةً بػ ))إًنَّا لًمَّوً كىاً 

يٍرنا مًنٍيىا((. رٍنًي فًي ميصًيبىتًي، كىأىخٍمًؼٍ لًي خى  أجي
مىى ال -ِّ الىةى إًقٍبىاؿً الٍقىمٍبً عى  مَّوً، كىاشٍتًدىادي الًإخٍلبىصً.الدُّعىاءي حى
مىى مىفٍ ظىمىمىوي.-ِْ ظٍميكًـ عى  ديعىاءي الٍمى
لىدًهً.-ِٓ مىى كى لىدًهً، كىعى  ديعىاءي الكىالًدً لًكى
 ديعىاءي الٍميسىافًرً.-ِٔ
ِٕ-. تَّى ييفٍطًرى ائًًـ حى  ديعىاءي الصَّ
ائًًـ عًنٍدى فًطٍرهًً.-ِٖ  ديعىاءي الصَّ
ِٗ-.  ديعىاءي الٍميضٍطىرّْ
اًـ الٍعىادًؿً.-َّ  ديعىاءي الإمى
لىدً الٍبىارّْ بًكىالًدىيٍوً.-ُّ  ديعىاءي الٍكى
ِّ-. أٍثيكرً فًي ذىلًؾى ا بًالٍمى كءً إذىا دىعى ضي  الدُّعىاءي عىقًبى الٍكي
 أسماء  ا﵀ الحسنى : -ق
 ستحب الدعاء بياكي

كا الَّ  ذىري سٍنىى فىادٍعيكهي بًيىا كى اءي الٍحي لًمَّوً الٍأىسٍمى ائًوً }كى ذًيفى ييمٍحًديكفى فًي أىسٍمى
{ )سكرة الأعراؼ، الآية:  ميكفى كٍفى مىا كىانيكا يىعٍمى  (.َُٖسىييجٍزى
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 ...العميٌ  ...الباطف  ...الظاىر  ...الآخر  ...الأكؿ  ...ا﵀ 
 الأعمى

البصير  ...السميع  ...الكبير  ...المجيد  ...العظيـ  ...المتعاؿ 
 العميـ ...

 ...المقتدر  ...القادر  ...القدير  ...العزيز  ...حميد ال ...الخبير 
 القكمُّ 

 ...الغفكر  ...العفكُّ  ...الحميـ  ...الحكيـ  ...الغني  ...المتيف 
 الغفار

القريب  ...المطيؼ  ...الحفيظ  ...الشييد  ...الرقيب  ...التكَّاب 
مد الص ...السيد  ...الشككر  ...الشاكر  ...المجيب الكدكد  ...
الحكـ  ...اليادم  ...الحسيب  ...القيار الجبار  ...القاىر  ...
 ...الرحيـ  ...الرحمف  ...البىرُّ الكىَّاب  ...السلبـ  ...القدكس  ...

زَّاؽ  ...الفتاٌح الرَّازؽ  ...الرءكؼ  ...الأكرـ  ...الكريـ   ...الرَّ
الأحد  ...حد المميؾ الكا ...الممؾ  ...الربٌ  ...القىيُّكـ  ...الحي 

ر المؤمف  ...البارئ  ...الخلٌبؽ  ...الخالؽ  ...المتكبّْر  ... المصكّْ

 ...الكافي  ...الككيؿ  ...المقيت  ...المحيط  ...المييمف  ...
 ...الستير  ...الحيي  ...الرفيؽ  ...الجميؿ  ...الكاسع الحؽ 

ر المؤ  ...المقدّْـ  ...المعطي  ...القابض الباسط  ...الإلو   ...خّْ
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 ...الشافي  ...النصير  ...الكليٌ المكٍلى  ...المناف  ...المبيف 
ذك الجلبؿ  ...نكر السمكات كالأرض  ...مالؾ الممؾ جامع الناس 

 بديع السمكات كالأرض . كالإكراـ
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 عشر رابعالباب ال
 المكعظة التقكية

 تعريؼ المكعظة: -أكلا 
يستخدميا الداعي لمكصكؿ كممات  مجمكعةالمكعظة التقكية :  

ف إلى سمكؾ حسف يقدـ لمناس الخير كيبعد عنيـ الشر يبالمدعكي
كىي إحدل قنكات التكصيؿ  التي اتخذت مف أجؿ رفع سكية 
الإنساف. كتعد المكعظة التقكية مف ركائز الأدب منذ أقدـ العصكر 

لقيـ ، فقد اتخذىا الإنساف كسيمة مف كسائؿ الدعكة إلى الأخلبؽ كا
الإيجابية كما فتئ الإنساف منذ أقدـ العصكر كىك يدعك أخاه 
الإنساف إلى سمكؾ سبؿ الخير مف أجؿ حياة نظيفة خالية مف 
النككص الأخلبقي كالقيمي كالمكعظة التقكية إحدل قنكات التكصيؿ  
التي اتخذت مف أجؿ رفع سكية الإنساف. كالمتصفح لحياة الأنبياء 

يجد أف معظـ دعكاتيـ تتركز عمى المكعظة كالمرشديف كالمصمحيف 
التقكية التي تدعك إلى فعؿ الخير كترؾ الشر كطاعة ا﵀ تعالى 
كالائتمار بأكامره كالانتياء عف نكاىيو كالتزاـ صراطو المستقيـ كقد 
نبو القرآف الكريـ لذلؾ كجعؿ دعكتو تتمحكر حكؿ ىذه النقطة 
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براىيـ كمكسى ك  دريس كا  محمد كغيرىـ مف فدعكة آدـ كنكح كا 
الأنبياء ىي دعكة تقكية قكاميا تكحيد ا﵀ تعالى كسمكؾ صراطو 
المستقيـ. فقد دعا نكح قكمو لعبادة ا﵀ تعالى كدعا لكط قكمو 
للبنتياء عف فعؿ المنكر كدعا إبراىيـ قكمو لترؾ عبادة الأصناـ 
كدعا مكسى قكمو لعبادة ا﵀ تعالى كقاؿ عيسى عميو الصلبة 

يو جئت لأىدم خراؼ بني إسرائيؿ الضالة كجاء محمد عمكالسلبـ 
، كلـ يكفر الإنساف أم نكع أك الصلبة كالسلبـ رحمة لمعالميف

جنس مف الكلبـ إلا كلجو في سبيؿ تكصيؿ الإصلبحات الاجتماعية 
كالدينية إلى أخيو الإنساف في كؿ عصر يحدث  فيو نككص 

نساني كقد أكصؿ الإنساف مكاعظة ك  نصائحو مف خلبؿ اجتماعي كا 
مختمؼ الأجناس الأدبية كقد تحكلت المكعظة الاجتماعية إلى 
جنس أدبي متميز اجتماعيان في الجاىمية كدينيان بعد ظيكر الدعكة 
الإسلبمية كحتى يكمنا ىذا كقد كثر الاتجاه إلى المكعظة دينيان بعد 

القضاء أف أدرؾ الناس أف أسممة الككف كتصحيح سبؿ الانحراؼ ك 
، كما كأف رأس أكلكيات الإسلبـ الشر ىك تيذيب النفكسعمى 

الدعكة إلى اليدل بالحكمة كالمكعظة الحسنة التي بدأىا رسكؿ ا﵀ 
محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ كمازالت مستمرة حتى يكمنا ىذا 
كالمكعظة ىي مجمكعة مف الإرشادات كالنصائح التي تقدـ عمى 
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الرسكؿ صمى ا﵀  شكؿ نظرم أك مكقؼ مف المكاقؼ تعرض ليا
عميو كسمـ أك صحابتو الكراـ أك مف تبعيـ  كقد يككف تلبكة اٌية 
قرآنية أك حديثان نبكيان كالتعميؽ عميو كأخذ العبرة أك العظة كالحكمة 
ف لـ يمتفت إليو مف  منو كباب المكاعظ عريض في أدبنا الحديث كا 

كاف القراٌف أرٌخكا للؤدب العربي القديـ كالحديث النبكم الشريؼ كقد 
الكريـ  استخدـ الطبيعة كمكعظة للئنساف تجعمو يتفكر في ما 
حكلو مف مظاىر الطبيعة )إف في خمؽ السمكات كالأرض كاختلبؼ 
الميؿ كالنيار....الخ( كالمكعظة بالحكمة )إف في خمؽ السمكات 
كالأرض كاختلبؼ الميؿ كالنيار كالفمؾ..........( كىكذا استخدـ 

ئؿ الكعظ في سبيؿ رد الإنساف إلى جادة الصكاب ك الكعٌاظ كؿ كسا
يكف المكعظة التقكية في ىداية ك استخدـ العمماء كالمفكركف كالترب

رشادىـ إلى طريؽ الحؽ كالخير كالعدؿ كالمحبة كلا يخمك  الناس كا 
عصر مف العصكر مف مجمكعة كبيرة مف الكعاظ التقكييف الذيف 

كبيكت العزاء كالفرح مف يبثكف مادتيـ بيف الناس في المساجد 
 أمثاؿ الحسف البصرم .

 أنكاع المكعظة التقكية :-ثانيا 
 المكعظة التقكية القرآنية كتضـ:-ُ
 الكعظ المباشر -أ
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 الكعظ بالمثؿ  –ب
 الكعظ بالقصة  –ج
 الكعظ بآلاء الطبيعة كالككف –د

 الكعظ بالتحذير مف النار  –ق 
 الكعظ بالترغيب بالجنة .  –ك
 التقكية بالحديث النبكم : المكعظة -ِ
 . المكعظة التقكية بالتجارب  -ّ
 المكعظة التقكية بالقصص .-ْ

 المكعظة التقكية الدينية: -ثالثا 
المكعظة مف كعظ، كىك النصح معنى المكعظة التقكية الدينية : -أ

كالتذكير بالعكاقب، كىك تذكير لكؿ إنساف بما يميف قمبو مف ثكاب 
ة مكعظة في القرآف الكريـ في مكارد كعقاب. كقد كردت كمم

ٍـ  نٍيي متعددة، منيا عمى سبيؿ  المثاؿ، قكلو تعالى: ﴿فىأىعٍرًضٍ عى
يـ المَّوي أىف  كىعًظٍييـ﴾ أم كحذٌرىـ كخكفيـ. كقكلو تعالى: ﴿يىعًظيكي
﴾. أم ينياكـ كيحذركـ. كما في  تىعيكديكا لًمًثٍمًوً أىبىدنا إًف كينتيـ مُّؤٍمًنًيفى

اىًمًيف ﴾ كىك زجر  كقكلو تعال ى: ﴿إًنّْي أىعًظيؾى أىف تىكيكفى مًفى الٍجى
افيكفى نيشيكزىىيفَّ  مقترف بالتخكيؼ. ككذؿ كقكلو تعالى: ﴿كىاللبَّتًي تىخى
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ٍـ  اجًعً...﴾ كفي قكلو تعالى: ﴿يىعًظيكي كىيفَّ فًي الٍمىضى فىعًظيكىيفَّ كىاىٍجيري
كف﴾. أم يذكركـ لعمكـ تتذك ٍـ تىذىكَّري  ركف.لىعىمَّكي

إف الإنساف بطبعو  الدينية كدكرىا :  التقكية المكعظة أىمية-ب
بو سمبان أك إيجابان،  اجتماعي يتفاعؿ مع محيطو، كيمكف أف يتأثر

الحسنة تشكٌؿ عاملبن خارجيان يأخذ بيد الإنساف ليساعده  كالمكعظة
عمى تخطي فتف الدنيا كزخارفيا كشبياتيا، كتتأكد ضركرتيا عند 

ف كخمكد أكخمكؿ الكاعظ الداخمي فيو ، حيث يصبح غفمةا لإنسا
 كينَّا الآخرة: ﴿لىكٍ  ليا الدكر الأساسي في النجاة مف النار، كنفي

ا نىعٍقًؿي  أىكٍ  نىسٍمىعي  ابً  فًي كينَّا مى نقؿ القرآف  السَّعًيرً﴾ ، كما أىصٍحى
دالقرآف الكريـ عمى أسمكب المكعظة  أؾ الكريـ عف لسانيـ. كقد

ادًلٍييـ  ىإًلً  فقاؿ: ﴿ادٍعي  جى سىنىةً كى ةً كىالٍمىكٍعًظىةً الٍحى بّْؾى بًالٍحًكٍمى سىبًيؿً رى
يـ  ؿَّ عىف سىبًيمًوً كىىيكى أىعٍمى يـ بًمىف ضى بَّؾى ىيكى أىعٍمى بًالَّتًي ىًيى أىحٍسىفي إًفَّ رى

.﴾  فعميؾ أف تمار بًالٍمييٍتىدًيفى
تفتحأبكابيدايةاىاكأسمكبمنأساليبالدعكةإلىالميتعالىكىينافعةكمفيدة،إذ

ديكرًكىىيدن  افًيالصُّ شًفىاءلّْمى اءتٍكيممَّكٍعًظىةهمّْنرَّبّْكيمٍكى لمؤمنيف:﴿يىاأىيُّيىاالنَّاسيقىدٍجى
﴾إنالمكعظةتؤثرأثرىافيالمؤمنبشكمخاص،لأنييستح رىحٍمىةهلّْمٍميؤٍمًنًيفى ىكى
ضرالالتزامالشرعيفيأمكره،كقدتغيبعنيبعضالتفاصيؿ،أكيدفعييكبالاتجا

ككندكرىادكرالمنبيممضميرالمذكربالمسؤكليةالشرعيةكالرقاىالخاطئ،في
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﴾.فربٌمكعظةردعتعنعممظالمكفا ذىكّْرٍفىإًنَّالذّْكٍرىىتىنفىعيالٍميؤٍمًنًيفى بةالإليية.﴿كى
سدلسببأكلآخركأنقذتجيلبنأكأبطمتبدعة،كربمكعظةتركتأثرانبسيطانيتراكمم

نممتعغيرىامنالمكاعظكالأساليبالأخرىمتؤثرأثرىاكتحدثالتغييرال منشكد،كا 
 فعمذلككميفييعمىالأقمتمقيالحجةعمىالآخرينكتبرئذمةالكاعظ. 

 في المكعظة التقكيةالدينية :  خطاب العقؿ كالكجداف-ج
إنالإسلبمدينيخاطبالعقمكالكجداف،كلاييممشيئانمنالجكانبالإنسانيةعمىح

سابجكانبأخرل. كلكؿ مف العقؿ كالكجداف أساليب تناسبو كتنفذ 
إليو. 

لبرىانكالمقارنةأساليبتخاطبالعقمبقصدتأىيميإلىإدراكالمعارفالمك فالدليمكا
نىسًيىخى  كى بىمىنىامىثىلبن رى ضى صمةإلىالمَّو،فيقكلالمَّيسبحانيكتعالىفيخطابممعقؿ:﴿كى
مٍقوعىمًيهـ﴾ بًكيمّْخى لىمىرَّةوكىىيكى نٍييحٍيًيالٍعًظىامىكىىًيىرىمًيمهقيمٍييحٍيًييىاالَّذًيأىنشىأىىىاأىكَّ لٍقىييقىالىمى
ثارةالشعكركأساليبممخاطبةالكجدانمكيتسمكالركحكت كجعلبلتأممكالنظركا 

كتسبالقدرةعمىالتذكقالرفيعالذييكصمياإلىحبالمَّو. يقكؿ المَّو سبحانو 
كتعالى في خطاب 
مىفىاءالٍأىرٍضًأىإًلى  يىجٍعىميكيمٍخي يىكٍشًفيالسُّكءىكى ذىادىعىاىيكى الكجداف:﴿أىمَّنييجًيبيالٍميضٍطىرَّاً 

كفى * ىهمَّعىالمَّ  مَّاتىذىكَّري يًقىمًيلبن
تًيًأىإًلىيهمَّعىالمَّيً  بيشٍرنابىيٍنىيىدىيٍرىحٍمى يىاحى لرّْ مىنييرٍسًلبي كىالٍبىحٍرًكى اتًالٍبىرّْ أىمَّنيىيٍدًيكيمٍفًيظيميمى

. ﴾  تىعىالىىالمَّييعىمَّاييشٍرًكيكفى
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 القرآف الكريـ مكعظة :-د
ميعمييكآليكسممككصفيبالميتبارككتعالىأنزلالقرآنعمىقمبالنبيمحمدصمىال

صفاتكثيرةتربكعمىالأربعيف،كمنيذىالأكصافكصفيبأنو 
)مكعظة(،كقريبمنيذاالمعنىكصفيبأنو 

يممسيكمُّمنقرأالقرآف،كيعظمكقعيذىالمكاعظعمىالنفسح )ذكرل(،كىذاأمره
ينماتيقرأيبقمبحاضر،كسمعمتصمبقمبشاىد: 

نٍكىانىمىييقىمٍبهأىكٍأىلٍقىى شىيًيده﴾. ﴿إًنَّفًيذىلًكىمىذًكٍرىىمًمى السَّمٍعىكىىيكى
يقكلالميسبحانيكتعالىفيكتابيالعزيز 

ديكرًكىيدنىكرىحٍمىةهلّْمٍ  افًيالصُّ اءىتٍكيممَّكٍعًظىةهمّْنرَّبّْكيمٍكشًفىاءهلّْمى ﴿يىاأىيُّيىاالنَّاسيقىدٍجى
 ﴾ ميؤٍمًنًيفى

فالكعظكالمكعظةجاءتفيالقرآنكصفالمقرآنالكريمكماجاءتمنميماتالنبكةك 
. بمقيمفيتفسيرقكليتعالى: نىفىرمنالمؤمنيف

سىنىةً﴾ بّْكىبًالٍحًكٍمىةًكىالٍمىكٍعًظىةًالٍحى : ُْ﴿ادٍعيإًلىىسىبًيمًرى
إنالمكعظةالحسنةىيمكاعظالقرآف،ككذاقيمفيتفسيرقكليسبحانو: 

﴾أم:  الىييمٍعىنًالتَّذٍكًرىةًميعٍرًضًيفى ﴿فىمى
منعنمكاعظالقرآف.كماالقصصالقرآنيالنكراني،أكالنبكيالمبارؾ؛إلاكسيمة
كسائلبلتربيةلكلبلأمة،ليسالمقصكدمنياسردالقصصكتدكينالتاريخبقدر 

ماتككف "العبرة" 
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كالاتعاظييالخطكةالأكلىالتييجبأنتككنفيكجدانالمتمقي،حتىتككننافعةلو، 
صًيًمٍعًبٍرىةهلًأيكلًيالٍأىلٍبىابً﴾.   ﴿لىقىدٍكىانىفًيقىصى

عناصرالمكعظةالبالغة: -ق
داىاالأقصىفيالنجاحمتصبحبالغىناكعناصرعديدةتسيمفيبمكغالمكعظةم

ة،ىيبمثابةعكامممساعدةتييئالبيئةالأفضمملئفادةكبمكغالأىدافالمتكخاة
 نذكربعضانمنيا : 

  تخيرالكقتالمناسبكالجكالنفسيالمييألمسماع:-ُ
فكانرسكلالميصمىالميعمييكسممكصحابتيرضيالميعنيمكثيرانماينتيزكنال

رشادىـ،لتككنأبمغفيالتأ ثير،كأفضمممفيمكالمعرفمناسبةلمنيريدكعظيمكا 
 ة.
_المينفيالخطابكالشفقةفيالنصح:عمىالكاعظأنيككنمينانفيالخطاب،فقدكِ

انالرسكلصمىالميعمييكسمممينالكلبمبشكشالكجو،ككاندائمالبسمةفيكجك 
ىأصحابيلبيقابلؤحدانبسكء 

كاٍمً  مًيظىالٍقىمٍبًلبىنفىضُّ لىكٍكينتىفىظِّاغى كٍلًكىفىاعٍفيعىنٍييمٍكى ﴿فىبًمىارىحٍمىةومّْنىالمٌيًمًنتىمىييمٍكى نٍحى
﴾ك  كّْمًيفى كَّمٍعىمىىالمٌيًإًنَّالمٌيىييحًبُّالٍميتىكى شىاكًرٍىيمٍفًيالأىمٍرًفىإًذىاعىزىمٍتىفىتىكى اسٍتىغٍفًرٍلىييمٍكى
يرسلبلمَّيمكسىكىاركنعمييماالسلبمإلىفرعكنأطغىالطكاغيت،كيأمرىمابال

لَّيّْننالَّعىمَّ  لىييقىكٍلان  يييىتىذىكَّريأىكٍيىخٍشىى﴾. لينمعيفيقكؿ: ﴿فىقيكلاى
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كجمَّخمقالناسميمط _الحديثالمتناسبكمراعاةأحكالالمخاطبيفّ :إنالمَّيعزَّ
 : كجؿَّ بائعمتعددة،كعقكلمتفاكتة،كمشاربمتنكعة،يقكلعزَّ

﴾،كيقكؿ:  لنَّاسىأيمَّةنكىاحًدىةنكىلاىيىزىاليكنىميخٍتىمًفًيفى عىلبى بُّكىمىجى لىكٍشىاءرى ﴿كى
تَّى﴾ ، ﴿إًنَّسىعٍيىكيمٍمىشى 

كلذاعميناأننعاملبلناسكمحسبقدراتيالعقميةكالنفسيةكالبدنية،فالأسمكبال
ناجعمعالكبارقدلايناسبالشبابأكالأطفالكىكذا،كقدكانقدكةالدعاةكالمبمغين
كالمثلبلأعمىميمالنبيصمىالميعمييكسمميراعيتمكالأمكر،فيعاملبلناسعمىح

 سبسنكعممكطاقةكممنيـ.
التآلفمعالناس:  -ْ

أنيتآلفمعالناسبالنفع،فيقدمميمنفعان،فميستميمةالكاعظكالناينبغيمممؤمن
صحفقطأنيلبحقيمبالكلبـ! أكيمقيعمييمالخطبكالمكاعظ! 
لكنيفعمكمافعمرسكلناصمىالميعمييكسمـ،يتألفيممرةباليدية،كمرةبالزيارة
،فإنرسكلالمَّيصمىالميعمييكسممدعاالناسكآلفيمكأعطاىمكأىدىميـ،بمكان

ككانيأخذالثيابالجديدة،ككانيعانقالآخركيجمسيعطيالكاحدمنيممائةناقة،
 ىمكانو،فيذامنالتآلؼ.

حسنالمظير: -ٓ
إنسكءالمظيرفيالصكرةكالمباسينفٌرالناس،فنظافةالمباسمنأىمالعلبماتالد
الةعمىشخصيةالإنسانكتربيتيكثقافتو،كالناسيحبكنالجمالكالنظافةبصك 
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رةفطرية. 
بيرانبنظافةالممبسكالجكليذاكانرسكلالمَّيصمىالميعمييكسمميكلياىتمامانك
سمكالأسنانحتىأنالناسكانكايتحدثكنعنعطرىالفكاح 

.كلقدقاليكمانلأصحابو: 
"لايدخلبلجنةمنكانفيقمبيمثقالذرةمنكبر"،فقالرجؿ: 

ء،حتىماأحبأنيفكقنيأحدبشراكنع يارسكلالمَّو،إنيرجلؤكلعتبالجمالفيكمشي
ؿ. فيميذامنالكبر؟فقالصمىالميعمييكسمـ: 

 لجماؿ،الكبربطرالحؽ،كغمطالناس"."إنالمَّيجميميحبا
كلممكاعظأىميا: -ك

بَّييمٍ  ميكديالَّذًينىيىخٍشىكٍنىرى ثىانًيىتىقٍشىعًرُّمًنٍييجي دًيثًكًتىابناميتىشىابًينامى ىحٍسىنىالٍحى ﴿المَّيينىزَّلأى
نٍيىشىاءي  قيميكبيييمٍإًلىىذًكٍراًلمَّيًذىلًكىييدىىالمَّيًيىيٍدًيبًيًمى ميكديىيمٍكى نٍييضٍمًلًبلمَّييفى ثيمَّتىمًينيجي مى كى

الىييمًنٍيىاد﴾ .  مى
إنالإنسانالذيلبزاليممكصفاءنفيقمبيكنقاءنفيركحيلبيمكنيإلاأنيتأثربالمكع
ظةكيمينمياقمبيفييتديبياكيستضيءبنكرىا،تأممكصفالميتعالىمقمكبأىلب
لإيمانعندسماعالكعدكالكعيد،فييتقشعرخكفانمنالكعيد،ثمتمينكترجكعندا

لكعد. 
القارئممقرآنالكريمحينمايقرأالآيةالتيقبميا،كىيقكليتعالكيزدادخكفالمؤمن

ل: 
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يٍمهمًمٍقىاسًيىةًقيميكبيييمٍمًنٍذًكٍراًل بّْيًفىكى مىىنيكرومًنٍرى مًفىييكىعى دٍرىىيمًلٍئًسٍلبى المَّييصى ﴿أىفىمىنٍشىرىحى
 .﴾ لوميبًيفو لبى لَّيًأيكلىئًكىفًيضى

بصرنكرىاكعمىالمؤمنأنيحافظعمىصفاءنفسيكيستمعالمكعظةبأيذنقمبيمي
بعينالبصيرة،فييتؤثرأثرىافيأصحابالقمكبالكاعية،فتيذبسمككيـ،كتضي

 ءقمكبيـ،كتخشعمياجكارحيـ.
كقدتقفبعضالعكائقمتمنعالإنسانمنالتفاعممعالمكعظة،كماقالتعالى: 

﴾،يصمكنآ كنىعىمىيٍيىاكىىيمٍعىنٍيىاميعٍرًضيكفى فًيالسَّمىاكىاتًكىالأىرٍضًيىميرُّ كىأىيّْنمّْنآيىةو ﴿كى
 عنسماعالمكعظة. ك"ماأكثرالعبركأقلبلاعتبار". ذانيم

ىذىالعكائقكالحجبالتيتشكمياالعديدمنالعناصر،كالغفمة،ككحبالدنيا،كماي
كنىالٍآخًرىةى﴾ تىذىري بىمٍتيحًبُّكنىالٍعىاجًمىةى * كى لىذلكقكليتعالى ﴿كلبَّ  شيرا 

مقاصدالمكعظةكحكميا : المكعظةبابمنأبكابالدعكةإلىا﵀، -ك
لأمربالمعركؼ، كأسمكبمنأساليبا

كالنييعنالمنكر.كيحسنييناإيرادمقاصدالمكعظةكحكميا؛حتىلبيظنأنيا
 شرعتالمصمحةمعينيفإذافاتتتمكالمصالحةظنأنالمكعظةلمتؤتثمرتيا.

: -تعالى -إقامةحجةالميعمىخمقو: كماقاؿ-ُ
ةهبىعٍدىالرُّ  يىكيكنىمًمنَّاسًعىمىىالمَّيًحيجَّ مينذًرًينىلًؤىلاَّ ميبىشّْرًينىكى سيؿً{ ]النساء: }ريسيلبن

 [ ُٓٔآية 
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لىالميكالخركجمنعيدةالتكميؼ: قالا﵀ -ِ   –الإعذارا 
 } ٍـ بّْكي عٍذًرىةنإًلىىرى تعالىفيصالحيالقكمالذيناعتدىبعضيمفيالسبت: }قىاليكامى

 [ .ُْٔ]الأعراؼ: آية 
{ ]الذاريات: آية -عزكجؿ -كقاؿ ميكوـ اأىنٍتىبًمى لَّعىنٍييمٍفىمى  [ .ْٓ: }فىتىكى
: -تعالى -فعمممأمكر: كماقاؿرجاءالن-ّ

{ ]الأعراؼ: آية  لىعىمَّييمٍيىتَّقيكفى بّْكيمٍكى عٍذًرىةنإًلىىرى  [ .ُْٔ}مى
ذىكّْرٍ -كجؿ عز -كقاؿ { ]الذاريات:  تىنفىعي  الذّْكٍرىل فىإًفَّ  : }كى الٍميؤٍمًنًيفى
 [ .ٓٓآية 
 أبكاب مف عظيـ باب الدعكة : إذ-كجؿ  عز -ا﵀ ثكاب رجاء -ْ

 البر
 : إذإنتركالدعكةمؤذنبالعقكبة-تبارككتعالى  -منعقابا﵀ كؼالخ -ٓ
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 عشر خامسالباب ال
 الحكار، ك السيناريك

 الحكار: -تعريؼ السيناريك –أ 
السيناريك أك الحكار الإذاعي كالتمفزيكني كالسينمائي ىك تكزيع  

الكلبـ المكجكد في الحكاية أك القصة أك الأقصكصة أك الركاية 
ر يقكـ بأدائيا شخصيات القصة بحيث تظير العمؿ عمى عمى أدكا

 أنو حياة جديدة . 
 :أنكاع الحكار -ب

 لمحكار أنكاع عدة : 
الحكار الإذاعي كىك حكار صكتي يدكر بيف الشخصيات التي  -ُ

تمثؿ القصة صكتيا مع تمكيف الصكت بحسب نكع القصة حزنا 
 كفرحا كانفعالا كىدكءا . 

كىك حكار ) صكرم صكتي ( تقكـ بو  :الحكار التمفزيكني -ِ
 الشخصيات كؿ بحسب دكره المطمكب منو . 

: كىك حكار صكتي صكرم تمثمو الشخصيات الحكار السينمائي -ّ
 القصة كؿ بحسب ما يطمب منو . 
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 أىمية الحكار ) السيناريك ( : -ج
تأتي أىمية الحكار مف ككنو ينجز لنا عملب جديدا مبنيا عمى عمؿ 

 آخر
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 عشر سادسال الباب
 الأدبي الكصؼفف 

 
معناه في المغة الكشؼ كالإظيار، كمعناه الأدبي تصكير  الكصؼ:

خكاص الأشياء الحسية كالمعنكية بالمغة، كىك كالرسـ في أنيما 
مف الفنكف الجميمة كفي اعتمادىا عمى الألكاف للئفياـ كالتأثير، 

ثالي جميؿ، ككلبىما كفي انقساميما مف إلى نكع كاقعي كآخر م
 يتناكؿ الأشياء في حالييا المستقرة الثابتة كالمتغيرة المتتابعة.

فكؽ ما لو مف قيمة فنية تظير في نصكصو نظمنا -كالكصؼ 
يدخؿ في تككيف الفنكف الأدبية الأخرل كالركاية، كالرحلبت،  -كنثرنا

 كالتاريخ، كالخطابة، كالرسالة.
مو، كتككينو، نذكر منيا ىنا أىـ كليذا الفف قكانيف متصمة بأقسا

 ما يؤثر في أسمكبو المفظي:
يقكـ الكصؼ الأدبي عمى اختيار أىـ العناصر التي تميز  -ُ

المكصكؼ كتككف مصدر الجماؿ، كالتأثير، تاركا الأشياء التافية 
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أك التفاصيؿ العممية الدقيقة. ثـ يفسر ىذه العناصر تفسيرنا عاطفيِّا 
 اج الأديب. كذكائو: فالزىرةخياليِّا متأثرنا بمز 

بألكانيا الجميمة، كشكميا المنسؽ، كعبيرىا الفياح، ثـ ما تبعثو في 
 النفكس مف معاني الذؿ، كالشباب، كالأمؿ، كالإعجاب:

 عمييا حمي حمرنا كأردية خضرا ...كمائسة تزىى كقد خمع الحيا 
 كيسكف في أعطافيا ذىبنا نضرا ...يذكب ليا ريؽ الغمائـ فضة 

كلما كاف ىذا الفف معتمدنا عمى الخياؿ في التصكير كانت  -ِ
عبارتو حاكية ىذه الصكرة الخيالية مف تشبيو، كمجاز، كاستعارة 
كمبالغة، كمقابمة؛ لأف في كؿ صكرة مف ىذه ميزة لتقكية المعنى 

استجابة لقكة العاطفة أك تجسيده، أك إلحاقو، بما ىك أقكل منو 
لمثاؿ السابؽ كيؼ استحالت الزىرة فتاة كقد رأيت في ا كالانفعاؿ.

مزىرة بنفسيا، معجبة بما خمع عمييا المطر مف حمي كحمؿ، ككيؼ 
فتف بيا الغماـ، فساؿ ريقو فضة، ثـ أحالتو ذىبنا حيف استقر في 
أعطافيا، كؿ تمؾ صكر خيالية متتابعة، لا بد منيا لتصكير 

بعثت في بالزىرة؛ كما  -ابف خفاجة الأندلسي-إعجاب الشاعر 
 نفسو مف معاف كانفعالات. ككذلؾ الشأف في المنثكر.

 "فإذا كاف الأصيؿ حر:يقكؿ السيد تكفيؽ البكرم في كصؼ الب
سيـ العميؿ؛ رأيت البحر كأنو مبرد؛ أك درع مسرد؛ أك أنو نكسرل ال



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

327 

ماكية تنظر السماء فييا كجييا بكرة كعشية؛ ككأنما كسر فيو 
مي ككأنما ىك قلبئد العقياف، أك الحمي أك مزج بالرحيؽ القطرب

المصكر يؤلؼ عمييا الأصباغ كالألكاف. حتى إذا أخضؿ  زجاجة
الميؿ، كأرخى الذيؿ، يدا اليلبؿ كأنو خنجر مف ضياء، يشؽ 

ف لـ يخؿ مف   الظمماء" كقد غمب التشبيو عمى ىذا النص كا 
 الصكر الأخرل.

قا يجب أف يككف الكممات مف الدقة بحيث تككف صدل صاد -ّ
لما تحكي مف صكت، أك تؤدل مف معنى كلكف، لذلؾ حسف 
الاستعانة بالنعكت التي تزيد في التحديد أك الركعة ليككف الكصؼ 
كاشفنا حاكينا ما كراءه، يسمعو الإنساف فكأنما يشيد الطبيعة في 
ائتلبفيا، كالصكر في ائتلبفيا، ككأنما يسمع الرعد القاصؼ أك 

، كىمسات الغريدة، أك نجكل النفكسالآذم الصاخب، أك البلببؿ 
كمف ذلؾ خصت المغة كؿ صكت باسـ،  الفؤاد، كخكاطر الضمير.

ككؿ لكف بميزة، ككؿ طكر في الحياة يعممو، ككثرت فيو الكممات 
 طبيعة، كتدؿ بجرسيا عمى معانييا.كالتراكيب التي تحكي صكت ال

كمف ذلؾ الصخب لصكت الخصكمة، كالزجؿ رفع الصكت عند 
، كالمجب صكت العسكر، كاليتاؼ رفع الصكت بالدعاء، الطرب

باح الثعمب. كمكاء اليرة. كيقاؿ:  كزئير الأسد. كنباح الكمب، كضي
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جيش لجب كعسكر جرار. كما يقاؿ أصفر فاقع. كأحمر قاف. 
كأسكد حالؾ إلى غير ذلؾ. كيحسف مثالان لذلؾ ما كرد لأبي زبيد 

ث مف أجمتو. يتظالع في الطائي في صفة الأسد. "كأقبؿ أبك الحار 
 مشيتو، كأنو مجنكب أك في ىجار لصدره نحيط كلبلبعمو غطيط.
كلطرفو كميض. كلأرساغو نقيض كأنما يخبط ىشيما، أك يطأ 
ذا ىامة كالمجف، كخد كالمسف، كعيناف سجراكاف كأنيما  صريما، كا 
نما ىي الدقة  سراجاف يتقداف" كلا يظف أف ذلؾ إغراب في المفظ كا 

 الأفكار، كتصكير العكاطؼ، كحكاية الحكادث. في تحديد
يجب أف تككف التراكيب كالعبارات ذات نغمة عامة ملبئمة لما  -ْ

يكصؼ سكاء أكاف منظرنا رائعنا يبعث الإعجاب، أـ معركة حامية 
تثير الرىبة أك حكادث متتابعة تممؾ العقؿ، أك يأسنا قاتلب أـ أملب 

ا، بحيث يككف الأسمكب المفظي  حكاية الأسمكب المعنكم، عريضن
كيتحقؽ بذلؾ ائتلبؼ المفظ كالمعنى كما بينا ذلؾ في فنكف الشعر 
كلذلؾ تجد الكصؼ النثرم مختمؼ العبارات قكة كليننا باختلبؼ 
المكضكعات كما رأيت في المكضعيف السابقيف. ركعة في الأكؿ. 
 كرىبة في الثاني. كقد أكرد ابف الأثير في ىذا المعرض مثاؿ لقكة
فٍ فًي  عًؽى مى كرً فىصى نيفًخى فًي الصُّ الأسمكب كجزالتو كقكلو تعالى: }كى
مىفٍ فًي الأىرٍضً إًلاَّ مىفٍ شىاءى المَّوي ثيّـَ نيفًخى فًيوً أيخٍرىل فىإًذىا  السَّمىكىاتً كى
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ٍـ  مىقٍنىاكي لىقىدٍ جًئٍتيميكنىا فيرىادىل كىمىا خى { كقكلو تعالى: }كى كفى هـ يىنٍظيري ٍـ قًيىا ىي
مىا نىرىل ٍـ كى رىاءى ظيييكرًكي ٍـ كى لٍنىاكي كَّ تىرىكٍتيٍـ مىا خى ؿى مىرَّةو كى يـ  أىكَّ ٍـ شيفىعىاءىكي مىعىكي

ٍـ مىا كينتيٍـ  ؿَّ عىنكي ضى ٍـ كى ٍـ شيرىكىاءي لىقىدٍ تىقىطَّعى بىيٍنىكي ٍـ فًيكي ٍـ أىنَّيي مٍتي الَّذًيفى زىعى
{ . كأكرد مثاؿ الرقيؽ ممف الألفاظ قكل ى، تىزٍعيميكفى و تعالى: }كىالضُّحى

يٍره لىؾى مًفى  لىلآخًرىةي خى ا قىمىى، كى مى بُّؾى كى دَّعىؾى رى ى، مىا كى كىالمَّيٍؿً إًذىا سىجى
ٍـ يىجًدٍؾى يىتًيمنا فىآكىل،  ى، أىلى بُّؾى فىتىرٍضى لىسىكٍؼى ييعٍطًيؾى رى الأيكلىى، كى

دىؾى عىائًلبن فىأىغٍنىى{ . جى كى الان فىيىدىل، كى دىؾى ضى جى كى  كى
ككما يككف الكصؼ حسيِّا يتناكؿ مظاىر الأشياء ثابتة  -ٓ

كمتحركة كذلؾ يتناكؿ النكاحي المعنكية، كالفضائؿ النفسية 
كالعكاطؼ النبيمة كالآلاـ المبرحة، كالآماؿ البييجة، كما يدكر في 
النفس مف شؾ كيقيف، كمف أمثمة ذلؾ ما كتبو طو حسيف في 

لفتى كأف عقمو قد كقؼ كصؼ الفيمسكؼ الحائر "ثـ يخيؿ إلى ا
عف التفكير، ككأف قمبو قد عجز عف الشعكر حينا، كأف في نفسو 
شيئنا يشبو النكـ، كليس بالنكـ، ككأنو يسمع الصكت الغميظ 
الخشف كىك يبعث في الفضاء قيقية عالية ممؤىا السخرية 
ذا ىك  كالاستيزاء. فيعكد الفتى إلى شعكره الأليـ كتفكيره العقيـ، كا 

سو مرة أخرل فييا سخرية مرة كاستيزاء حزيف فيك يسأؿ يسأؿ نف
نفسو ألا يمكف أف يككف ىذا الصكت: ما ىك؟ كما عسى أف 
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يككف؟ كترتسـ عمى ثغره ابتسامة أخرل عف ىذا الصكت الذم 
أغراه بالعكدة صكت إلو مف ىؤلاء الآلية القدماء الذيف كاف 

يمبث أف شؾ  يعبدىـ، كيقبؿ عمييـ في المدينة مع صاحبيو ثـ لـ
فييـ كتنكر ليـ كأعرض عنيـ، كاستجاب لصديقو الشيخ كجعؿ 
يبحث عف آلو جديد دكف أف يبمغو أك ييتدم إليو، فأضاع نفسو 

كلمجاحظ قطع رائعة مف ىذا  ".بيف قديـ كاف يعرفو، كجديد لا يألفو
 .الضرب منبثة في البخلبء كالحيكاف.

  تعريفو :-ُ
 باستيعاب أحكالو كصفاتو .  الكصؼ عبارة عف بياف المكصكؼ

  أصكلو :- ِ
 أصكؿ الكصؼ ثلبثة : 

 أف يككف الكصؼ في المكصكؼ عمى الحقيقة .  -أ
 أف يككف الكصؼ ذا حلبكة كطلبكة .  -ب
 ألا يخرج عف حدكد المبالغة كالإسياب .  -جػ 
 أنكاعو :-ّ
 لمكصؼ أنكاع كثيرة ترجع إلى قسميف :  
 مناظر الطبيعة ( .  –لحكادث ا–كصؼ الأشياء ) الأمكنة  -أ
 .الصكرة كالطبيعة معا ( –الطبع –كصؼ الأشخاص ) الصكرة -ب



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

331 

 –تصكير المشاىد كالمشاعر ) الطبيعة : الكصؼ الأدبي-ْ
الحكادث الكبيرة ( مف خلبؿ  –الآثار المنشآت الجميمة  –الإنساف 

 .تصكير خكاص الأشياء الحسية كالمعنكية مف خلبؿ المغة
 :  كلو أنكاع 
 كصؼ مجرد خاؿ مف الإضافات الخيالية ) كصؼ الطبيعة ( . -أ

: يتجو إلى تحميؿ النفس الإنسانية كسبر كصؼ نفسي –ب 
أغكارىا تمتزج فيو أحاسيس نفس الكاتب تجاه المكصكؼ 

بالخياؿ .   مستعينا و
 –آلاـ  –الكصؼ المعنكم لمفضائؿ كالرذائؿ كالقيـ ) آماؿ  –ج 

 عكاطؼ نبيمة ( .
تفسر فيو العناصر التي تككف تفسيرا  :لكصؼ المجردفا-أ

مكضكعيا . كيتجنب الكاصؼ الإثارة كالانفعاؿ ، كتؤدم الكممات 
معانييا مباشرة ، كيعني الكاتب بالتفاصيؿ العممية الدقيقة . كيغمب 

، كيعد ىذا المكف مف ى الأسمكب الكضكح كمجافاة الخياؿعم
 فظي  الكصؼ كصفا عمميا مف حيث أسمكبو الم

كىك كصؼ أدبي يقكـ عمى اختيار أىـ  :الكصؼ النفسي أما-ب
العناصر التي تميز المكصكؼ كتككف مصدر الجماؿ كالتأثير ثـ 
تفسر ىذه العناصر تفسيرا عاطفيا ن خياليا متأثرا بمزاج الأديب 
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كصؼ يعتمد عمى الخياؿ في ، كلما كاف ىذا المكف مف الكذكائو
ة مختمؼ الصكر الخيالية : )مف . كانت عبارتو حاكيالتصكير

ف في كؿ صكرة ميزة لتقكية تشبيو كاستعارة ككناية . . .( لأ 
استجابة لقكة ، أك إلحاقو بما ىك أقكل منو المعنى، أك تجسيده

كيجب أف تككف الكممات مف الدقة بحيث تككف  .العاطفة كالانفعاؿ
 صدل صادقا لما تحكي مف صكت أك تؤدم مف معنى كلكف 

 ب أىمية الكصؼ : أسبا-ٓ
 كتأتي أىمية الكصؼ الأدبي لأمكر عدة : 

 ككنو أداة ككسيمة كغاية لإمتاع النفس . -ُ
الكصؼ المعبر عامؿ إثارة كانفعاؿ يحرؾ الرغبة في معرفة  -ِ

 خكاص المكصكؼ  
المكصكؼ) التصكير ، ككنو يستعيف بالخياؿ في إبراز خكاص -ٓ

 كالتشخيص ( .
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 عشر السابعالباب 
 كالمحاضر ،لتقاريرا

 التقارير :-أكلان 
 تعريؼ التقرير-ُ
نكع مف أنكاع الكتابة المكضكعية "التي مف أنكاعيا المقالة  

النقدية الفمسفية التي لا دخؿ لمعكاطؼ فييا. كتعني كممة التقرير 
ا ما يبدم رأيا أك يقرر فكرة نتيجة لمكضكع ما إنو عرض  أف شخصن

لأمكر ، أك ميمة مف الميمات منيجي شامؿ يتناكؿ أمرا مف ا
 كينتيي عادة بمقترحات أك تقكيـ لمكضع القائـ 

 أنكاعو :-ِ
 كلو نكعاف : 

نكع تعده الدائرة كتترؾ بو فراغات يممؤىا المكمؼ كالاستمارات  -ُ
 كالبيانات الإحصائية . 

نكع يكتبو صاحب العلبقة ، محكما خبرتو ناقلب انطباعاتو ،  -ِ
كخصائص فالنكع الأكؿ أسيؿ تفريغا، زات كلكؿ مف النكعيف مي

، أما النكع الثاني فأكثر تنكعا كغنى، كأقرب لمغايات العميا المتكخاة
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، كيمكف قد تحتاج إلييا الدائرة المختصة إذ يضمنو كاتبو معمكمات
 .أف تتبناىا كتستكمؿ بيا ما صممتو مف لكائح أك تقارير

 أقسامو:-ّ
 تقرير عف عمؿ قائـ فعلب. -أ
 تقرير عف عمؿ مقترح. -ب
 مف  يعده؟-ْ

يعده كؿ شخص قادر عميو، كعمى عمـ بالمكضكع الذم يكتب فيو 
تقريرا، كما يعده كؿ شخص يتحمؿ المسؤكلية في مؤسسة أك 

 ىيئة ما، مثؿ: المدير، أك الككيؿ، أك مف ينكب عنيما.
 خطكاتو:-ٓ
 الالتزاـ بالكتابة المكضكعية. -ُ
 ؽ المتصمة بالمكضكع.جمع المعمكمات كالحقائ -ِ
كضع إطار التقرير كيشتمؿ عمى: مقدمة، صمب التقرير،  -ّ

 خاتمة.
 أىميتو:-ٔ

يكتب التقرير عف عمؿ قائـ فعلب، أك عمؿ مقترح، كيكتبو مختص 
ليقكـ العمؿ عمى خير كجو، كيؤدم كظيفتو المثمى، كما يكتبو 
شخص عف أشخاص يعممكف تحت رئاستو، لاختيار ذكم الكفايات 
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نيـ في المستقبؿ، كما قد يكتب عف تجربة عممية أداىا شخص م
ليستفاد منيا، كما قد يكتب عف سير عمؿ لمعرفة الخطكات التي 

 تمت فيو.
 شكمو:-ٕ
 البدء بالبسممة.-أ
 بياف السبب في كتابتو.-ب
" ْالسير في التقرير حسب الخطة السابؽ بيانيا "في الفقرة "-ج

 مف خطكات التقرير".
 بكاتب التقرير : كيشترط -ٖ
 الخبرة الكاسعة بالمكضكع الذم يعالجو التقرير . -أ
 أدراؾ الغايات ، كالأىداؼ التي يعد مف أجميا التقرير . -ب
الخمفية التربكية كالثقافية التي تساعده عمى تقديـ تعميلبت -ج

 كمقترحات مكضكعية 
كف أدراؾ الكاقع المادم كالثقافي ، كالتربكم لميداف عممو لتك-د

 مقترحاتو قابمة لمتنفيذ 
امتلبؾ قدرة تنظيمية ممتازة ينطمؽ منيا في تصنيؼ الأفكار ، -ق

 كترتيب الفقرات كتصميـ بنية التقرير . 
 تعزيز أرائو كمقترحاتو بالأدلة كالبيانات كالإحصاءات . -ك
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لقدرة المغكية كلا تعني تمؾ القدرة المكىبة الأدبية قدر ما تعني -ز
يؽ الكاضح كالالتزاـ بالمصطمحات الفنية ، كحسف الأسمكب الدق

 العرض ، كسلبمة المغة .
 : المحاضر -ثانيان 

 تعريفيا : -أ
ىي سجؿ مكجز أك مفصؿ لكقائع اجتماع رسمي تـ عقده في شاف 
مف الشؤكف الرسمية التي يستفاد منيا لمتابعة المكضكع المعالج 

 كدراسة اتجاىات المشاركيف بشأنو : 
 :أنكاعياصيغيا ك –ب 

 : كلممحاضر صيغتاف
رأم كؿ مشارؾ كفؽ النقاش الذم صيغة تفصيمية يدكف فييا -ُ
، كتعتمد ىذه الصيغة في محاضر الاجتماعات اليامة حيف تـ

لأطراؼ المشاركة مف يككف ىدؼ تسجيؿ المحضر بياف آراء ا
، كتتبع الآراء الذاتية لممدعكيف كلا سيما إذا كانكا مختمؼ الفئات

 اصات متعددة أك يمثمكف أطرافا رسمية مختمفة . مف اختص
، لمقترحات كلا ييميا صاحب المقترحصيغة مكجزة تعنى با-ِ

، ككجيات النظر لكجكه المختمفة لممسالة المطركحةفتعرض ا
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، كيركز عمى القرارات كالحمكؿ المشبعة لاختيار الأنسب ،الثنائية
 النيائية المتخذة . 

 .  درسي في مدرسة رسميةأنمكذج لمحضر اجتماع م -ج
 . حكؿ مكافحة ظاىرة التدخيف بيف الطلبب  -

استنادا إلى الدعكة المكجية مف مدير المدرسة ، اجتمع مجمس 
لدراسة التقرير المقدـ مف  َُِْ/ِ/ٖالمدرسيف يكـ الأربعاء في 

مكجيي  المدرسة حكؿ انتشار ظاىرة التدخيف بيف طلبب المرحمة 
كؿ مف المدرسيف السادة . . . كتغيب عف الإعدادية ، كقد حضر 

الاجتماع المدرساف . . . بأعذار مقبكلة . كبعد أف تحدث مدير 
المدرسة عف مكضكع الاجتماع ، كعرض الكقائع الكاردة في تقرير 
المرشديف إلخ اتُّفؽ عمى ضركرة اتخاذ الإجراءات التربكية لمقضاء 

ؿ مناسبة ليا مف عمى ظاىرة التدخيف بيف الطلبب  كالتماس حمك
 الناحية التربكية بعد تعرؼ أسبابيا . 

 كبعد المداكلة رأل المجمس اتخاذ القرارات الآتية : 
، كتكجيييـ المدرسة كالأىؿ في مراقبة الطلببالتعاكف بيف  -ُ

 إلى أخطار ىذه الظاىرة الصحية كالاجتماعية . 
خلبؿ  ، كالاجتماعية ليذه الظاىرة مفتعرؼ الأسباب النفسية -ِ

 ندكات طلببية يتـ مف خلبليا الإرشاد النفسي . 
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مراقبة الشمؿ الطلببية لمعرفة مركجي التدخيف بيف الطلبب  -ّ
رشادىـ .   كا 

 نشرة لمنع بيع الدخاف لمطلبب .  -ْ
 منع الأطفاؿ الإتجار بالدخاف .  -ٓ
 القياـ بندكات تكعية لمطلبب .  -ٔ
 ىذه الإجراءدكرية لدراسة مردكد  عقد اجتماعات -ٕ
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 عشر لثامفا الباب
 الممصقات

 تعريؼ الممصقات :-أ
كرقة تمصؽ عمى لكحة إعلبف في مكاف عمكمي، كتقكـ الممصقة  

عمى نقؿ فكرة أك نشرىا بيدؼ إيصاؿ المعمكمات أك الإرشاد إلى 
قضية مف القضايا . كقد تتككف مف رسـ تعبيرم ىادؼ يحمؿ 

قكة ، كتركيز مع بعض الكممات )شعار ( الفكرة المطمكب نشرىا ب
تعزز بالرسـ . كتكظؼ اليكـ تقنيات التعميـ المختمفة في شتى 
المجالات التربكية ، كتمتاز ىذه التقنيات كلا سيما التي يستخدـ 
في تصميميا أكثر مف أداة تكاصؿ ) لغة + رسـ +خطكط بيانية ( 

. أما أكثرىا  باستمرار تأثيرىا كقدرتيا عمى التكاصؿ كالإرشاد
  تصاؿ ، كالإقناع ، كالتأثير فيي طكاعية لعمميات الا 

 : كالنشرات كالمطكيات كالممصقات لمكاد المطبكعة كالمرسكمةا -ُ
 بيكتر أك التمفزيكف أك الإذاعة المكاد التعميمية المبرمجة لمكم – ِ
في أعداد نشرة أك : عند التفكير النشرات كالمطكيات إنتاج-ب

 : د مفمطكية لا ب
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  يلبئـ أىداؼ التربية  تحديد الأىداؼ التي يسعى لتحقيقيا بما -ُ
 المصادر العممية المطمكبة .  -ِ
 ، كشكؿ إخراجيا . المعمكمات التي ستتضمنيا -ّ
 الكمفة ) كمؼ الرسـ كالإخراج كالخطكط ( .  -ْ
 التجريب كالتقكيـ .  -ٓ
ؿ المعمكمات تقكـ الممصقة عمى نقؿ فكرة أك نشرىا بيدؼ إيصاك 

أك الإرشاد  كتتككف مف رسـ تعبيرم ىادؼ يحمؿ الفكرة المطمكب 
 نشرىا بقكة ، كتركيز مع بعض الكممات )شعار ( تعزز الرسـ . 

 شركط تصنيعيا :  -ج
 تحديد اليدؼ منيا بما يلبئـ أىداؼ التربية .  -ُ
 تصميـ فكرة الممصقة مف حيث الرسـ كالكممات .  -ِ
 لرسـ كالمغة كالفراغ كأنكاع الخطكط كالألكاف . تحديد مكاطف ا -ّ

 تجريبيا قبؿ نشرىا 
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 لتاسع عشرالباب ا
 كالكتابية ،المقابمة الشفكية

 تعريفيا : -ُ
المقابمة فف مف فنكف التعبير الشفكم يقكـ عمى الحكار بيف أديب 
أك منكر أك عمـ مف الأعلبـ كمحاكر لو عمى أحد كسائؿ الأعلبـ ، 

ابمة نصا لغكيا يتكاصؿ فيو المرسؿ كالمستقبؿ بيدؼ كتعد المق
متاع السامع كالتأثير بو .   الحصكؿ عمى المعمكمات كا 

  شركطيا : -ِ
 :كمف شركط المقابمة

أف تتناكؿ المسائؿ الحيكية التي تكشؼ جكانب مجيكلة مف -أ
حياة الشخصية كتثرم معرفتنا بأدبو أك نتاجو العممي أك شخصيتو 

 كحياتو .
ف تككف شائقة متنكعة الجكانب فلب تطرح مسائؿ فكرية جافة كأ-ب

ني . كلممقابمة جانب فدة فحسب بؿ لتشد إلييا المستمعيفأك جام
جمالية إلى جانب ، فميا أحيانا كجمالي يتجمى في أسمكب المجيب

، فالمقابمة أحيانا تعد نصا أدبيا فيو كؿ مقكمات غاياتيا النفعية
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ف كانت بحكـ صياالأدب غاتيا الشفيية لا ترقى إلى مستكل ، كا 
 الأدب المكتكب . 

  دكرىا : – ّ
كلممقابمة دكر تربكم مميز فيي تركؽ الناشئة لأنيا تقترب كثيرا 
مف أدب السيرة كتتكافر فييا بعض خصائص القصة المسرحية . 
كتمتصؽ بكاقع الحياة كلا سيما إذا تكافرت لمسائؿ كالمجيب القدرة 

اقؼ التربكية لتككف مادة ستغؿ المقابمة في المك ، تدبيةالفنية كالأ
صيات بالكاقع الثقافي المحيط ، كىي مفيدة في ربط الشخإعلبمية

 الناس بأعلبـ الفكر كالأدب كالمجتمع .  ، كتعريؼبيا
 أنكاعيا : -ْ
  المؤتمر الصحفي: -أ 
كىك لكف مف المقابمة يتكلى الإرساؿ المغكم فيو أكثر مف شخص  

بات مف شخصية سياسية أك اجتماعية فتتشعب ليتمقكا إجا
 الأغراض 

 الندكة الإذاعية  -ب 
ىي مناقشة تقع بيف مجمكعة مف الناس تزيد عمى اثنيف يقكدىا 
المذيع لتفصيؿ القكؿ في قضية مف القضايا تيـ الناس في شؤكف 
دينيـ أك دنياىـ حيث يحاكر ىذا المذيع الأشخاص المدعكيف 
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ة كأجكبة كأخذ كرد كصد كقبكؿ كتقاطع لمتحاضر مف خلبؿ أسئم
آراء كقد يتخمميا مجمكعة أسئمة ىاتفية مف المستمعيف أك 
المشاىديف تخرج بنتيجة كتمتد لساعة أك أكثر كمكضكع الحكار قد 
يككف سياسيان أك اجتماعيان أك تربكيان أك دينيان أك اقتصاديان ، كذلؾ 

ممح كقد  بحسب المشاكؿ التي تطرح مف جميكر الناس بشكؿ
يسمى ىذا الحكار ) حكار مع مفكر ( أك ) حكار الميمة ( أك ) ندكة 
المستمعيف ( أك غير ذلؾ مف الأسماء التي تحب كؿ محطة 

 إذاعية أك تمفازية تسميتيا . 
 كىي كالندكة الإذاعية، كلكف تككف بالتصكير :الندكة التمفازية-ج
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 العشركفالباب 
 ة، كالعبر كالحكمة ،المثؿ

 معنى المثؿ كالحكمة:
 المثؿ -أكلان 
 المثؿ :-أ
  : تعريؼ المثؿ-ُ

قكؿ مكجز سائر عمي الألسنة كارد في حادثة أك مستمد مف 
 .ملبحظة 

 نشأة المثؿ: -ِ
كانت الحادثة تقع، كيدكر فييا القكؿ، كتأتي مف بيف الكممات 
عبارة قكية مركزة في تمخيص المكقؼ، أك استخلبص العبرة منو، 

ف كقعيا قكيا عمى السامع كتتمقفيا الألسنة فتذيع كتنتشر فيكك
كتصبح مثلب يمقي في كؿ مكقؼ يشبو المكقؼ الذم سيقت فيو 

يضرب المثؿ في مكقؼ يشبو ( ، ك العبارة كىذا يسمي )مكرد المثؿ
الحالة التي كرد فييا مع المحافظة عمى لفظ المثؿ كضبطو كىذا 

؛ كقاؿ لو مكدر كمضرب يسمي: )مضرب المثؿ( كلذلؾ فكؿ مثؿ 
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المرزكقي: المثؿ جممة مف القكؿ مقتضبة مف أصميا أك مرسميا 
بذاتيا، تتسـ بالقبكؿ كتشتير بالتداكؿ، فتنتقؿ عما كردت فيو إلى 

قصده بيا مف غير تغير يمحقيا في لفظيا، كعما   كؿ ما يصح
يكجبو الظاىر إلى أشباىو مف المعاني. نحك قكليـ: " الصيؼ 

بف " فاف ىذا القكؿ يشبو قكلؾ: " أىممت كقت الإمكاف ضيعت الم
أمرؾ. " ككقكليـ: " كمجير أـ عامر. " كقكليـ: " كالحادم كليس 
لو بعير. " أك لـ يصرح كقكليـ: " تركتو ترؾ الصبي ظمو. " كىك 
كثير. قاؿ تعالى: ) إفَّ ا﵀ لا يستحي أف يضربى مثلبن( )الآية، 

في كتاب العقد ك )الآية(،  بيا لمناس (كقكلو: )كتمؾى الأمثاؿي نضر 
ي كش»الفريد يتحدٌث ابف عبد ربو عف الأمثاؿ فيصفيا بقكلو بأنيا 

الكلبـ، كجكىر المفظ، كحمي المعاني، كالتي تخيٌرتيا العرب، 
كقدٌمتيا العجـ، كنطؽ بيا في كؿ زماف، كعمى كؿٌ لساف، فيي 

يرىا كلا أبقى مف الشعر، كأشرؼ مف الخطابة، لـ يسر شيء مس
كيتابع ابف عبد ربو « .. عٌـ عمكميا، حتى قيؿ: أسير مف مثؿ

كقد ضرب ا﵀ عزٌ كجؿ الأمثاؿ، في كتابو، كضربيا »رأيو قائلب: 
رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كآلو كسمـ في كلبمو. قاؿ ا﵀ عز كجؿ: 

ضى  رًبى مىثىؿه فىاسٍتىمًعيكا لىوي ( ، كقاؿ: )كى رىبى المَّوي ) يا أىيُّيىا النَّاسي ضي
مىيٍفً(  كمثؿ ىذا كثير في القرآف الكريـ . كلا غرك، فالأمثاؿ  مىثىلبن رىجي
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لدل جميع الشعكب، مرآة صافية لحياتيا، تعكس بكؿ دقة كجلبء 
الصكرة النقيٌة لمعظـ عاداتيا كتقاليدىا كعقائدىا، كما تعكس 
ك بالتالي سمكؾ أفرادىا كمجتمعاتيا، بحيث غدت أك كادت أف تغد

الميزاف الرقيؽ لتمؾ الشعكب، في رقييا كانحطاطيا كبؤسيا 
كنعيميا كآدابيا كلغاتيا. في ىذا المجاؿ، يقكؿ الحسيف بف كىب، 

كأمٌا الأمثاؿ، فإف الحكماء »في كتابو البرىاف في كجكه البياف : 
كالعمماء كالأدباء، لـ يزالكا يضربكف الأمثاؿ كيبينكف لمناس تصرٌؼ 

ائر كالأشباه كالأمثاؿ، كيركف ىذا النكع مف القكؿ الأحكاؿ، بالنظ
أنجح مطمبا، كأقرب مذىبا.. كلذلؾ جعمت القدماء أكثر آدابيا كما 
دكٌنتو مف عمكميا، بالأمثاؿ كالقصص عف الأمـ. كنطقت ببعضو 
نٌما أرادكا بذلؾ أف يجعمكا الأخبار  عمى ألسف الطير كالكحش. كا 

مضمكنة إلى نتائجيا.. كليذا  مقركنة بذكر عكاقبيا، كالمقدٌمات
بعينو، قصٌ ا﵀ عمينا أقاصيص مف تقدٌمنا ممف عصاه كآثر ىكاه 
فخسر دينو كدنياه، كمف اتبع رضاه فجعؿ الخير كالحسنى عقباه، 
كصيٌر الجنٌة مثكاه كمأكاه. فالأمثاؿ، ليا دلالة كاضحة عمى حياة 

فياء أمتنا، كتناىت الأمة، فما بالنا بالأمثاؿ العربيٌة التي نمت بيف أ
إلى أسماع الناس جيلب بعد جيؿ. إنيا بلب شؾ تكشؼ عف طبيعة 
حياة العرب كالمسمميف، كتجمي كثيرا مف مظاىر ىذه الحياة 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

347 

ٌـ بيا الشعر كثيرا، عنيت بذلؾ  البسيطة أك المعقٌدة، كالتي لـ ييت
صكر الحياة اليكميٌة المعاشة، التي يحياىا الغني كالفقير، كالرجؿ 

المرأة، كما ينيؿ بيا مف أسباب كأعماؿ كما يتداكؿ فييا مف ك 
حرؼ كما ينشأ عف ذلؾ مف آلات كأدكات تطمبيا ظركؼ العمؿ 
كالكدح بصكرة متعاقبة في البيئة الكاحدة كالبيئات المتجاكرة. حقٌا 
إف العرب، بمغت شأكا لا يدرؾ في ضرب الأمثاؿ، فسمككا فييا كؿٌ 

ـ ليـ مف مثؿ في تضاعيفو. ككذلؾ مسمؾ، حتى أنو لـ يخؿ كلب
زينكا بالأمثاؿ فنكف القكؿ كتصاريفو. كىذا ما حدا بالمغكييف 
العرب، أف يجمعكا لنا منيا قدرا كبيرا، منذ فجر التأليؼ في 
العربيٌة. كقد تناكلكىا بالشرح كالتفسير، كما جمعكا لنا قصصيا 

،كلذلؾ نجد  االتي حدثت بالفعؿ، أك حيكت حكليا. فبينكا لنا مكردى
لتي مجمكعة الأمثاؿ عند العرب، ىي حصيمة تجاربيـ في الحياة، ا

كمف ىذه الأمثاؿ أقكاؿ قيمت في  .كانكا يخكٌضكف فييا بكؿ قكة
مناسبة مف مناسبات الحياة فأصبحت مثلبن  كمنيا ما يرتبط بحادثة 
كاقعية كمنيا ما ارتبط بقصة خيالية أك حكاية رمزية عمى ألسنة 

ف كالطير صدرت في أكثر حالاتيا عف ذكاء كدقة ملبحظة الحيكا
كذىب الباحثكف إلى أف الأمثاؿ تعكس عقمية  كنفاذ بصيرة ..

الشعب كتعبر عف القيـ التي يؤمف بيا عبر التاريخ عمى ما فييا 
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مف تناقض في ىذه القيـ كالمثؿ مرده إلى اختلبؼ البيئات كتفاكت 
تمر شيكع الأمثاؿ في حياتنا كيس المكاقؼ كالتجارب في الحياة..

) المستطرؼ في كؿ فف  العربية كقد جمع الأبشييي في كتابو
( بعض الأمثاؿ العربية في عصره مثمما جمع بعض مستظرؼ

الدارسيف المعاصريف الأمثاؿ العربية الحديثة بالمغة العامية 
 لأغراض ثقافية 

 أنكاع المثؿ: -ّ
 .التي يرتبط بحادثة كاقعية )  الأمثاؿ الكاقعية ( كىي الامثاؿ -أ
 .الأمثاؿ التي ترتبط بقصة خياليةكىي ) الأمثاؿ الخيالية( -ب
) الأمثاؿ المنيجية ( كىي التي تمثؿ منيجا معينا في الحية -ج 

 إف الحديد بالحديد يفمح كقكليـ:
) الأمثاؿ ذات التكجيو الخاص(  كىي التي تحمؿ تكجييا  -د

 . الكنائفقبؿ الرماء تملؤ :خاصا كقكليـ
) أمثاؿ الملبحظة الظاىرية( كىي التي تبنى عمي ملبحظة -ى 

ك   رتبط بأشخاص اشتيركا بصفات خاصةتمظاىر الطبيعة أك 
تصاغ الأمثاؿ غالبا في عبارة حسنة، يظير فييا دقة التشبيو بيف 

فالمثؿ صكت ، المكرد كالمضرب، كذلؾ ما يرضي ذكؽ العربي
رة الحياة الاجتماعية كالسياسية كمرآة تنعكس عمييا صك  الناس
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كالطبيعية، كىي تعبير عف عامة الناس لصدكره دكف تكمؼ، كلذلؾ 
ذا رجعنا  يتجو الباحثكف عف طبائع الشعكب إلى دراسة أمثاليا، كا 
 -إلى الأمثاؿ كجدناىا صكتا لمناس لما يأتي

 .حرب كصمح كمفاكضات لأنيا مرتبطة بالبيئة كما فييا مف-ُ
 .ات العرب كأخلبقيـ كعاداتيـتعبر عف صف-ِ
ترتبط بحياتيـ كأحداثيا كتعبر عف طرؽ تفكيرىـ كلذلؾ تتنكع  -ّ

الأمثاؿ مف أمة الي أخرم تبعا لاختلبؼ البيئة كالثقافة كاختلبؼ 
 .العصكر

 الخصائص الفنية للؤمثاؿ :–ْ
 إيجاز المفظ.-ُ
 .قكةالعبارة-ِ
 دقة التشبيو. -ّ
 .سلبمة الفكرة-ْ
 ثاؿ :مصادر الأم-ٓ
 القرآف الكريـ-أ
 الحديث النبكم الشريؼ -ب
 الشعر-ج
 النثر-د
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 الحكمة : -ثانيان 
  تعريؼ الحكمة:-ُ

جمؿ قصيرة بميغة، خالية مف الحشك، أكحت بيا تجارب الحكماء 
كالمعمريف في الحياة كالعلبقات بيف الناس، كىي ثمار ناضجة مف 

 :كمة مع المثؿ فيثمرات الاختبار الطكيؿ، كالرأم المحكـ تتفؽ الح
كالحكمة ىي  الإيجاز، كالصدؽ، كقكة التعبير، كسلبمة الفكرة 

العمؿ، كقيؿ: الإتقاف، كقيؿ: العدؿ، كالحمـ، كالنبكءة، كالقرآف 
الكريـ، كالإنجيؿ. كقيؿ: كؿ ما منع مف الجيؿ كزجر عف القبيح. 
قاؿ عياض في قكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ: الحكمة يمانية، الحكمة 

العرب كؿ ما يمنع مف الجيؿ، كقاؿ النبي صمى ا﵀ عميو  عند
.. كقد شاعت الحكمة عمى ألسنة كسمـ : إفٌ مف الشعر لحكمة

العرب لاعتمادىا عمي التجارب كاستخلبص العظة مف الحكادث 
كقد اشتير عند العرب   .كنفاذ البصيرة كالتمكف مف ناحية البلبغة
عاد كىك غير لقماف  طائفة مف أكلئؾ الحكماء، مثؿ: لقماف

الحكيـ، المذككر في القرآف الكريـ، كأكثـ بف صيفي، كعامر بف 
 الظرب، كأكثـ بف عامر.

 :الخصائص الفنية لأسمكب الحكمة -ِ
 ركعة التعبير -أ
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 قكة المفظ -ب
 دقة التشبيو -جػ 
 سلبمة الفكرة مع الإيجاز-ح
 كمف أقكاؿ الحكمة : -ّ
                                                                               كيؿ لمشجي مف الخمي .        -ُ
لـ يذىب مالؾ ما كعظؾ .                                                                                         -ب
                                                      ادٌرعكا الميؿ فإنو أخفي لمكيؿ.                                -ج
إذا فزع الفؤاد ذىب الرقاد .                                                                                    -د
 ليس مف العدؿ سرعة العذؿ . -ق
 الفرؽ بيف المثؿ كالحكمة : - ْ

 يفترؽ المثؿ عف الحكمة في:
أف الحكمة عامة في الأقكاؿ كالأفعاؿ، كالمثؿ خاص  -ا أحدى

 بالأقكاؿ. 
 أف المثؿ كقع فيو التشبيو كما مر، دكف الحكمة.  -ثانييا 
أف المقصكد مف المثؿ الاحتجاج، كمف الحكمة التنبيو  -ثالثيا 

 كالإعلبـ كالكعظ . 
  .بعكس الحكـ لا ترتبط الأمثاؿ في أساسيا بحادثة أك قصة -رابعان 
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أف الأمثاؿ تصدر غالبا عف طائفة خاصة مف الناس ليا -خامسان 
 خبرتيا كتجاربيا كثقافتيا بينما الحكمة تأتي مف تجارب الحياة

قد يككف المثؿ في الأصؿ حكمة درجت عمى ألسنة الناس -سادسان 
 كثيران ، كالعكس غير صحيح . 

، كالفرؽ بيف الحكمة كالمثؿ، أف الحكمة قكؿ مكجز جميؿ-سابعان 
يتضمف حكمان صحيحان مسممان بو. لأنو نابع مف الكاقع كمعاناة 

آخر الدكاء الكي، كأكؿ الشجرة النكاة، »التجارب في الحياة، مثؿ: 
نؾ لا تجني مف الشكؾ العنب،... في أصمو  -كأما المثؿ فيك «. كا 

 قكؿ يقترف بقصة أدت إليو، ،  -
 :فائدة المثؿ كالحكمة كفضميما-ٓ

ميز كلا يشتبو عمى ذم لب ما جعؿ ا﵀ تعالى  لا يخفى عمى ذم
في المثؿ مف الحكمة، كأكدع فيو مف الفائدة، كناط بو مف الحاجة؛ 

صكر المعنى فإف ضرب المثؿ يكضح المبيـ، كيفتح المغمؽ، كبو ي
عند المبس، كبو يقع الأمر في النفس  ىفي الذىف كيكشؼ المعم

مئنانا، كبو يقع حسف مكقع، كتقبمو فضؿ قبكؿ، كتطمئف بو اط
إقناع الخصـ كقطع تشكؼ المعترض. كىذا كمو معركؼ بالضركرة، 
شائع في الخاص كالعاـ، كمتداكؿ في العمكـ كميا منقكليا 
كمعقكليا، كفي المحاكرات كالمخاطبات، حتى شاع مف كلبـ عامة 
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المتعمميف كالمعمميف قكليـ: " بأمثاليا تعرؼ أك تتبيف الأشياء " 
 المثؿ يصكر المعقكؿ بصكرة المحسكس، كقد يصكركسر ذلؾ أفٌ 

المعدكـ بصكرة المكجكد كالغائب بصكرة المشاىد الحاضر كلا 
يخفى أيضان فائدة الحكمة كفضميا. كقد أثني عمييا في الكتاب 
كالسنة. قاؿ ا﵀ تعالى: ) يؤتي الحكمة مف يشاء، كمف يؤت 

حكمة كفصؿ الحكمة فقد أكتى خيرا كثيرا(. كقاؿ: )كآتيناه ال
الحطاب.( كقاؿ: )كآتيناه الحكـ صبيا(. كنحك ذلؾ مف الآم. كقاؿ 
النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ: )الكممة الحكمة ضالة المؤمف(. 

)الكممة الحكمة ضالة كؿ حكيـ(. فإذا كجدىا فيك أحؽ  : كيركل
بيا. كقاؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: )كممة مف الحكمة يتعمميا الرجؿ 

 يا كما فييا(. خير لو مف الدن
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 كالعشركف ،حادمال الباب
 كالقبمية ،الفردية المنافرات

  تعريؼ المنافرات الجاىمية :-أ 
تعد المنافرات مف الفنكف الأدبية التي أسيمت في رسـ صكرة 
كاقعية لمعرب حيث يذكر المتفاخركف مآثر أنفسيـ إف كانكا أفرادا، 

 كمآثر أقكاميـ إف كانكا قبائلب. 
 : كاع النافراتأن-ب 

 لممنافرات نكعاف:
منافرات كانت تحدث بيف اثنيف أك أكثر مف سادة العرب  -ُ

، كفييا يشيد كؿ مف المتفاخريف بحسبو كنسبو كمجده كأشرافيـ
كسجاياه، أماـ حكـ مف أشراؼ العرب أك كيانيـ، ليككف لو القكؿ 
 الفصؿ في تفضيؿ أحد الطرفيف عمى الآخر. كلكف الحكـ يسعى في
كثير مف الأحياف إلى الصمح بيف المتنافريف، تفاديان لمشر، 
كيتحاشى الحكـ لأحدىما عمى الآخر، كيمقي عمييـ كلبمان بميغان 
يدعكىما فيو إلى السلبـ كالصفاء. كمف ذلؾ ما كاف مف ىرـ بف 
قطبة الفزارم، حيف تنافر إليو عامر بف الطفيؿ كعمقمة بف علبثة 
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ما، فجعؿ ىرـ يطاكليما، كيميد لمصمح بعد أف اشتد النزاع بيني
أنتما كركبتي البعير، تقعاف إلى »بينيما، حتى قاؿ ليما أخيران: 

فرضيا بقكلو كانصرؼ كؿ منيما إلى «. الأرض معان كتقكماف معان 
قكمو. كاشتير مف ىؤلاء الحكاـ أيضان: ربيعة ابف حذار، كالأقرع 

 مناؼ.بف حابس، كنفيؿ بف عبد العزل، كىاشـ بف عبد 
كربيعة كمضر، أك قيس كتميـ. منافرات تحدث بيف قبيمتيف:  -ِ

كىذا ما يحيؿ المنافرة إلى صكرة مف صكر الخطابة، إذ يقؼ كؿ 
سيد ليعدد مآثر قكمو أماـ الحكـ، بحضكر سادة القبائؿ كأشرافيا 
كيحاكؿ التأثير في السامعيف ليحكز الإعجاب كالحكـ لو بالغمبة 

ذا فصؿ الحكـ بيف المتنافريف سجع في كلبمو  عمى خصمو، كا 
 حينان، كأرسمو حينان آخر.
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 كالعشركف لثانيا الباب
 كالمحاججة ،المناظرة

كىك معرفة آداب المناظرة التي -يقكؿ ابف خمدكف: كأما الجدؿ 
فإنو لما كاف باب  -تجرم بيف أىؿ المذاىب الفقيية كغيرىـ

كىؿى  كاحدنا مف المتناظريف في  المناظرة في الرد كالقبكؿ متسعنا كى
الاستدلاؿ كالجكاب يرسؿ عنانو في الاحتجاج، كمنو ما يككف 
صكابا كمنو ما يككف خطأ فاحتاج الأئمة إلى أف يضعكا آدابنا 
كأحكاما يقؼ المتناظراف عند حدكدىا في الرد كالقبكؿ كسميت ىذه 

رؼ الآداب فيما بعد "أدب البحث كالمناظرة"، كالخلبؼ كالجدؿ في ع
العمماء الآف يخالفاف البحث كالمناظرة مف حيث إف الغرض منيا 
الإلزاـ، كالغرض مف المناظرة إظيار الصكاب فيي تعنى بخدمة 
الحقيقة كالصكاب؛ لا يعنييا الناس كما يعنييا إثبات الحؽ كبياف 
كجو الصكاب، كعمى أية حاؿ فنحف ىنا أماـ ضرب مف الكلبـ 

بطاؿ  يشترؾ فيو اثناف عمى الأقؿ يحاكؿ كؿ منيما إثبات رأيو كا 
خصمو بالحجة كالبرىاف كيتناكؿ المسائؿ العممية كالسياسية  رأم

كقد كاف فيما مضى كسيمة الفرؽ  كالاجتماعية كالفمسفية كغيرىا.
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الإسلبمية، كأصحاب المقالات الفمسفية كالأدبية في الحكار كتقرير 
ار كتابيِّا يسجؿ في الآراء، بدأ شفكيِّا كالحديث كالخطابة، ثـ ص

كقد زادتو المطبعة انتشارنا كقكة حتى ملؤ  كتب كرسائؿ حتى الآف.
الصحؼ كالمجلبت، كالكتب العممية كالأدبية، كىك فف نافع في 
زىاؽ الباطؿ بالحجة الصحيحة، كالمنطؽ كالصكاب.  كشؼ الحؽ كا 
كالنكع الأدبي منو الحقيقي كيذه المناظرة التي حدثت في نيسابكر 

، كمنو الخيالي الذم يكتبو الأديب ُف اليمذاني كالخكارزميبي
لبياف رأييف مختمفيف في مسألة بيذا الأسمكب الجدلي كمناظرة 
صاحب الديؾ كصاحب الكمب التي كتبيا الجاحظ في الحيكاف، 
كالمناظرة التي كتبيا الآمدم في المكازنة بيف أبي تماـ كالبحترم 

 بف الكردم كغيرىا كثير.كالمناظرة بيف السيؼ كالقمـ لا
كالناظر في ىذا الفف يجد لو أصكلان خاصة بو دكنيا العمماء تتناكؿ 
المتف كالسند كالمقدمة كالدليؿ كالتقسيـ كغيرىا مف مسائمو 

، كالذم يعنينا ىنا العبارة أك الأسمكب ِالمكضكعية كالمعنكية
 المفظي الذم يؤدم ىذه المعاني كىك لا يمتاز في الكاقع بشيء
جديد غير ما نجده في المقالة كالخطابة إذا كانت كميا فنكنا 

 إقناعية، كلكنو مع ذلؾ ذك مظاىر ثانكية أشد اتصالا بو.
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 منيا أف المناظر مرتبط بخصمو، مقيد بأفكاره إلى حد ما، فيك -ُ
يستمع إلييا، أك يقرؤىا ثـ يناقشيا، كلذلؾ يردد في عبارتو كثيرنا 

 و إذا كانت مكضكع الحكار.مف ألفاظ نظيره كعبارات
كمنيا أف مكضكع المناظرة كالجدؿ يككف مقسما إلى فصكؿ  -ِ

كنقط يدكر عمييا الحكار كاحدنا بعد الآخر، حتى يستحيؿ الأسمكب 
 ، ذا عرضت نقط الجدؿ كميا أكلان الشفكم أحياننا إلى سؤاؿ فجكاب، كا 

يسة أعيدت ثانينا لتأييدىا أك رفضيا، فالترديد كاستعماؿ الأق
 المنطقية مف عناصر المناظرة.

كلا بد مف الحرص عمى الألفاظ الاصطلبحية الخاصة بمكضكع  -ّ
المناظرة تسييلب لمتفاىـ، كتحديدنا للؤفكار. كذلؾ يجب أف تككف 

 العبارة دقيقة كاحدة ليس فييا إسياب مخؿ كلا تكرار غير مفيد.
لمتأثير إذا اضطر المتناظر إلى استخداـ الأسمكب الخطابي  -ْ

فميحذر الغمك فيو أك الصنعة؛ لأف المناظرة مكضكع عقمي إقناعي 
قبؿ كؿ شيء. ككؿ مف الغمك كالصنعة داعية إلى السخرية 

 كالسقكط.
 كأما القكة كالجماؿ الأسمكبي فسيأتي القكؿ فييما. -ٓ
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   تعريؼ المناظرة : -أ 
ف حكار كمحاججة بيف شخصيف خصميف بشيئيف متباينيالمناظرة : 

في صفاتيما ، بحيث تظير خكاص كؿ شخص ، أك شيء عمى 
حدة مف خلبؿ نصرتو لنفسو كتفنيد مزاعـ نفيره بأدلة مف شأنيا 
أف ترفع مف قدره،  كتحط مف مكانة كمقاـ خصمو بحيث يميؿ 
السامع عنو إليو مصكغة ضمف معاني كمراجعات ترتب عمى سياؽ 

 رغبة في حؿ المشكؿ محكـ ليزيد ذلؾ بنشاط السامع كتنمي فيو ال
 شركط المناظرة :-ب 

 لممناظرة شركط متعددة منيا .
 أف تككف بيف خصميف متضاديف كمتباينيف في الصفة  -ُ
 إظيار خكاص كؿ خصـ  -ِ
 ف مف قبؿ كؿ خصـ استخداـ الحجج كالبراىي -ّ
 رفع قدر كؿ خصـ أماـ مناظره  -ْ
 محاكلة جذب ميؿ السامع لممناظرة  -ٓ
 مناظرة بمعاني حسنة صياغة ال -ٔ
 حؿ المشكمة التي دفع التدافع كالتناظر عمييا . -ٕ

كالمناظرات في الأدب العربي منذ ما قبؿ الإسلبـ إلى اليكـ كثرة ، 
 كمتنكعة
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 لممناظرات أنكاع عدَّة منيا :أنكاع المناظرات : -ج
 المناظرات الأدبية -ُ
 المناظرات الدينية -ِ
 المناظرات الفكرية -ّ
 ظرات المذىبيةالمنا-ٔ
 المناظرات السياسية-ٕ
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 كالعشركف ثالثلالباب ا
 المفاخرة

مصدر فاخر، كىي تفاخر القكـ بعضيـ عمى تعريؼ المفاخرة : -أ
بعض، ككانكا يفاخركف بالحسب كالشرؼ، كالأخلبؽ الكريمة، 
كالعز، كالثركة، كالكثرة، كالعدد. كالمحاكرة العامة في شؤكف الحياة 

كثيرة كثرة مطالب الحياة كشؤكنيا، كدكاعي اتصاؿ الإنساف ، كىي 
 بسكاه مف المجتمع. 

 أسبابيا:-ب
 كالمفاخرة ضربه مف الخصكمة الجاىمية، كمف أىـ أسبابيا: 

 التنازع في الشرؼ كالرئاسة، -ُ
 التنازع حكؿ النسب كالعشيرة  -ِ
 التفاخر بأحقية الزعامة -ّ
 مجريات المفاخرة :-ج
المفاخرة  تحكيـ ك رىاف، كيجرل فييا  نحر للئبؿ يحدث خلبؿ  

طعاـ لمناس كالمحاكرة فييا تأخذ شكلبن كقالبان لممنافرة كالمفاخرة،   كا 
لى عد  كلكف المتنافريف يمجآف إلى الحكـ لمفصؿ بينيما ، كا 
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المنافرة نكعا خاصا مف المفاخرات يركز عمى النسب كالحسب مما 
كنلبحظ أف أكثر مف كتب عف  يؤدم بالمتنافريف إلى التقاضي.

المنافرات اىتـ بنقؿ منافرة عمقمة بف علبثة كعامر بف الطفيؿ 
 كمنافرة خزاعة كقريش، 

كتأتي أىمية  المفاخرة عند الجاىمييف لما أىمية المفاخرة : -د
يحدث خلبليا مف جدؿ كمشاركة الشعراء كالخطباء، كما تستمزمو 

 خصكـ.مف فصاحة كحكمة، كقدرة عمى تفنيد ال
 الفرؽ بيف المنافرة كالمفاخرة :-ق

اىتـ بعض الباحثيف بالتفريؽ بيف المنافرة كالمفاخرة ، كىناؾ مف 
 يعدٌ المنافرات نكعان مف المفاخرات،
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 الباب الرابع كالعشركف
 الرحلبتك  ،السفرأدب 

 تعريفو :-أ
أدب الرّْحلبت أك السفرنامة ىك نكع مف الأدب الذم يصكر فيو 

تب ما جرل لو مف أحداث كما صادفو مف أمكر في أثناء رحمة الكا
قاـ بيا لأحد البمداف. كتيعد كتب الرحلبت مف أىـ المصادر 
الجغرافية كالتاريخية كالاجتماعية، لأف الكاتب يستقي المعمكمات 
كالحقائؽ مف المشاىدة الحية، كالتصكير المباشر، مما يجعؿ 

كبير مف الركايات كالقصص  قراءتيا غنية، ممتعة كمسمية. عدد
يمكف أف يندرج بصكرة ما تحت مسمى أدب الرحلبت، فيذا 
المسمى الكاسع  قادر عمى استيعاب أعماؿ ابف بطكطة كماركك 
بكلك كتشارلز داركيف كأندريو جيد كأرنست ىمنجكام كنجيب 
محفكظ، رغـ التبايف الكبير فيما بينيـ؛ لأف الفكرة التي تجمعيـ 

مة نفسيا، الرحمة الزمانية أك المكانية أك النفسية . ىي فكرة الرح
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كتندرج تحت اسـ أدب الرحلبت مجمكعة كبيرة مف الكتابات 
المختمفة في نكاحو متعددة مف حيث أسمكب الكاتب، كمنيج الكتابة، 
كالغرض مف الكتابة، كالجميكر الذم يتكجو إليو الكاتب، 

ىذه الكتابات تشترؾ كاىتمامات كؿ منيما، الكاتب كجميكره. لكف 
كميا في أنيا تصؼ رحمة يقكـ بيا شخص ما إلى مكاف ما لسبب 
ما. كقد نشط أدب الرحلبت أساسان عمى أيدم الجغرافييف 
كالمستكشفيف الذيف اىتمكا بتسجيؿ كؿ ما تقع عميو عيكنيـ أك 
يصؿ إلى آذانيـ حتى لك كاف خارج نطاؽ المعقكؿ، كيدخؿ في 

فة إلى تسجيؿ رحلبت الرحالة، ىناؾ نكع آخر باب الخرافة. كبالإضا
مف أدب الرحلبت ىك القصص الخيالية الشعبية مثؿ: سندباد الذم 
ييعد رمزان لمرحالة المدمف لمرحمة، كالقصص الأدبية مثؿ: قصة ابف 
طفيؿ عف حي بف يقظاف، كرسالة الغفراف لأبى العلبء المعرل. 

يخ الإنسانية تعد كذلؾ مف كالملبحـ الشعرية كالأدبية الكبرل في تار 
أدب الرحلبت، مثؿ: ممحمة الأكديسا الإغريقية. كممحمة جمجامش 
البابمية، كممحمة أبك زيد اليلبلي العربية. كغيرىا؛ لأف ىذه 
الملبحـ تنبني في جكىرىا عمى حكاية رحمة يقكـ بيا البطؿ 
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لتحقيؽ ىدؼ معيف، كقد تنبني تمؾ الرحلبت الأسطكرية عمى 
ائع التاريخية أك الشخصيات الحقيقية في عصر ما، ثـ بعض الكق

يترؾ الشاعر لخيالو العناف؛ ليخمؽ الممحمة التي ىي خلبصة رؤية 
  المجتمع لقضاياه الكبرل في مرحمة زمنية معينة

 :أدب الرحلبت عند العرب كالمسمميف-ب

عرؼ العرب أدب الرحلبت منذ القدـ، ككانت عنايتيـ بو عظيمة 
صكر. كلعؿ مف أقدـ نماذجو الذاتية، رحمة السيرافي في سائر الع

بحرنا إلى المحيط اليندم في القرف الثالث اليجرم، كرحمة سلبـ 
ىػ، بتكميؼ مف  ِِٕالترجماف إلى حصكف جباؿ القكقاز عاـ 

الخميفة العباسي الكاثؽ، لمبحث عف سدٌ يأجكج كمأجكج، كقد ركل 
رٍدى  ػ( أخبار ىذه الرحمة. ثـ تأتي ى ِِٕإذٍبػيوٍ )ت  الجغرافي ابف خي

رحلبت كؿ مف المسعكدم مؤلؼ مركج الذىب، كالمقدسي صاحب 
أحسف التقاسيـ في معرفة الأقاليـ، كالإدريسي الأندلسي في نزىة 
المشتاؽ في اختراؽ الآفاؽ، ىذا إلى رحمة الرحالة المؤرخ عبد 

ىػ(، المسماة  َْْالمطيؼ البغدادم. كتأتي رحمة البيركني )ت 
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ا  تحقيؽ ما لميند مف مقكلة مقبكلة في العقؿ أك مرذكلة، نمكذجن
فذِّا مخالفنا لكؿ ما سمؼ، إذ تيعد كثيقة تاريخية ىامة تجاكزت 
الدراسة الجغرافية كالتاريخية إلى دراسة ثقافات مجتمعات اليند 
قديمنا، ممثمة في لغاتيا كعقائدىا، كعاداتيا، مع عناية خاصة 

كىي لغة اليند القديمة، إذ يتناكليا البيركني  بالمغة السنسكريتية،
بالتحميؿ، كيقارف بينيا كبيف المغة العربية عمى نحك جديد. كقد 
أعانو عمى ذلؾ إتقانو المغة السنسكريتية، كثقافتو الكاسعة، كميمو 
إلى التحقيؽ كالدقة، فضلبن عف إقامتو الطكيمة باليند، حيث قاربت 

ا. ككاف البير  كني قد دخميا برفقة السمطاف محمد الأربعيف عامن
ا متأمّْلب. ابتداءن مف  الغزنكم عند فتحو اليند، ثـ انطمؽ سائحن

 .القرف السادس اليجرم / الثاني عشر الميلبدم

كيعد القرف السادس اليجرم/ الثاني عشر الميلبدم كما يميو مف  
ا لأدب الرحلبت. كىنا يطالعنا ضمف النماذج  أكثر القركف إنتاجن

عديدة نمكذجاف ىما: رحمة ابف جبير الأندلسي. كىي في الكاقع ال
ثلبث رحلبت، أكلاىا إلى مكة لمحج، كثانيتيا لممشرؽ كقد 

ـ(، كالثالثة ُُُٗ - ُُٖٗىػ،  ٕٖٓ - ٖٓٓاستغرقت عاميف )
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ا، قاـ بيا ابف جبير كىك، آنذاؾ، شيخ كبير أراد أف  لممشرؽ أيضن
كلـ يعد، بعدىا، للؤندلس ىػ،  َُٔيتعزَّل عف فقد زكجتو عاـ 

بمده، بؿ مكث قرابة عشر سنكات متنقلبن بيف مكة كبيت المقدس 
كالقاىرة مشتغلبن بالتدريس إلى حيف كفاتو بالإسكندرية، كسجؿ لنا 
مقاكمة المسمميف لمغزك الصميبي بزعامة نكر الديف كصلبح الديف، 

أدبية كما كصؼ مظاىر الحياة في صقمية كبلبط النكرماف، في لغة 
كتصكير شائؽ، ىذا فضلبن عف كصفو مظاىر الرغد كالحياة 

 المزدىرة في مكة المكرمة.

كالنمكذج الثاني في أدب الرحلبت يمثمو ابف بطكطة كىك أعظـ 
ىػ مف طنجة بالمغرب  ِٕٓرحالة المسمميف، كقد بدأت رحمتو عاـ 

إلى مكة المكرمة، كظؿ زىاء تسع كعشريف سنة يرحؿ مف بمد إلى 
، ثـ عاد في النياية ليممي مشاىداتو كذكرياتو عمى أديب كاتب بمد

زىمٌ الكمبي بتكميؼ مف سمطاف المغرب كسمَّى  يدعى: محمد بف جي
ابف بطكطة رحمتو تحفة النظٌار في غرائب الأمصار كعجائب 
الأسفار. كركل ابف بطكطة مشاىداتو لبمداف إفريقية ككاف ىك أكؿ 

ف العادات في مجتمعات اليند بعد مكتشؼ ليا، كما صكر الكثير م
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ثلبثة قركف مف الفتح الإسلبمي ليا. كالرحمة، في عمكميا، صكرة 
برازه  شاممة دقيقة لمعالـ الإسلبمي خلبؿ القرف الثامف اليجرم، كا 
لجكانب مشرقة لمحضارة الإسلبمية كالإخاء الإسلبمي بيف شعكبو، 

 بما لا نجده في المصادر التاريخية التقميدية.

ىناؾ في أدب الرحلبت، في القرف الثامف اليجرم، كتاب خطرة ك 
الطيؼ في رحمة الشتاء كالصيؼ لأديب غرناطة الشيير: لساف 
الديف بف الخطيب، ككذلؾ نفاضة الجراب في علبلة الاغتراب الذم 
كصؼ فيو مشاىداتو في بلبد المغرب، خلبؿ نفيو إلييا، كىك في 

تاب ابف خمدكف التعريؼ بابف ثلبثة أجزاء. ىذا بالإضافة إلى ك
خمدكف كرحمتو غربنا كشرقنا كىك مزيج مف السيرة الذاتية كأدب 
الرحلبت مكتكب بمغة سمسة، مع كصؼ دقيؽ لرحمتو إلى كؿ مف 
بلبد الأندلس حيف أقاـ فييا ضيفا عمى ممؾ غرناطة مف بني 
شبيمية حيف أكفده الممؾ في سفارة إلى حاكميا  الأحمر، كا 

ـ مصر التي أقاـ فييا قرابة ربع قرف متقمّْبا بيف المسيحي، ث
مناصب التدريس كالقضاء. كفي القرف الحادم عشر اليجرم 
برزت رحمة الشياب إلى لقاء الأحباب التي تعكد لممكريسكي 
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أفكقام، الذم ىرب مف بلبد الإسباف خكفا مف محاكـ التفتيش 
حمد سفيرا كحط ببلبد المغرب كعينو سمطانيا زيداف الناصر بف أ

لو في بلبد أكركبا، فجمع كؿ ىذه المغامرات في كتابو. كفي القرف 
فى السفير المغربي أحمد بف الميدم الغزاؿ  الثامف عشر ميلبدم دىكَّ

، بعد رحمتو لإسبانيا كركل «جتياد في الميادنة كالجيادالا»كتاب 
فيو ما شاىده مف آثار الأندلس. كتبعو السفير ابف عثماف 

بعد رحمتو إلى « لأسيرالإكسير في فكاؾ ا»الذم ألؼ  المكناسي
البدر السافر ليداية المسافر إلى فكاؾ "»كتلبىا كتابو  إسبانيا،

، الذم دكف فيو يكمياتو كمشاىداتو «"الأسارل مف يد العدك الكافر
خلبؿ السفارة التي بعثو فييا محمد الثالث إلى كؿ مف مالطة 

قاسـ الزياني كتاب الترجمانة الكبرل كمممكة نابكلي. كما ألؼ أبك ال
  عف رحمتو لمحجاز كمصر كالقسطنطينية.

شكلبن فنينا داخلبن في في العصر الحديث أصبح أدب الرحلبت ك 
الأدب، كليس دراسة تاريخية كجغرافية حيٌة كما كاف مف قبؿ، كمف 
نماذجو في القرف التاسع عشر: تخميص الإبريز في تمخيص باريز 

الطيطاكم، الذم رافؽ البعثة التي أرسميا محمد عمي لرفاعة رافع 
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مامنا. كتصكر رحمة الطيطاكم  لمدراسة في فرنسا، ليككف كاعظنا كا 
انبياره بمظاىر النيضة الأكركبية، مع نقد لبعض عكائدىـ في 

الكاسطة في -أحمد فارس الشدياؽ: مشيكر بكتابو ك  أسمكب أدبي.
ادات كالتقاليد، كبخاصة ، كقد كصؼ صنكفنا مف الع-أحكاؿ مالطة

عيسى بف ىشاـ، أدب الركاية العربية الحديثة، ك  النساء المالطيات.
معدكد مف كتب الرحلبت الخيالية، إذ يقص رحمة قاـ بيا البطؿ 
عيسى بف ىشاـ برفقة أحد باشكات مصر، بعد أف خرج ىذا الباشا 
ؿ في شكار  ع مف قبره، ككاف قد مات منذ زمف بعيد، ثـ خرج يتجكَّ

مصر كدكائرىا الحككمية، كمنيا المحاكـ، كيصؼ لنا، بأسمكب 
أدبي ساخر، مظاىر التحكؿ السمبي التي أصابت الحياة. كما تمقانا 
رحمة أميف الريحاني التي أسماىا الريحانيات، كقد سجؿ مشاىداتو 

ممكؾ العرب في بمداف عربية ككصؼ عادات أىميا، كما زار بعض 
عزيز، كسجؿ لنا بعض أحاديثو كآرائو، ىذا الممؾ عبد ال كمف بينيـ
ديب مصرم كرحمتو التي سمٌاىا الأحسيف فكزم ؛ ك إلى رحلبت

تكفيؽ الحكيـ كرحمتو المسماة زىرة العمر ك  السندباد العصرم،
 كفييا يتناكؿ بحس مسرحي قصصي جكانب مف الحياة في باريس.
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امات كرحمة شكيب أرسلبف: الارتس لرحمة الحجازية لمبتانكني،كا
المّْطاؼ في خاطر الحاج إلى أقدس مطاؼ. كىي تمضي، بشكؿ 

رحلبتو مف  حمد الجاسرككذلؾ سجؿ  عفكم، عمى طريقة القدماء.
مكتبات أكركبا بحثا عف المخطكطات المتصمة بالجزيرة العربية، 
كسرد أسماء العديد مف المخطكطات كمحتكياتيا كآراءه عنيا، مع 

التي تدخؿ بيذه الرحلبت مجاؿ  سرد لبعض النكادر كالمكاقؼ،
الذم كاف  مد بف ناصر العبكدممحك  الأدب الشائؽ الطريؼ.

ابان طلبعاتو أف تثمر أكثر مف مائة كستيف كتالمشاىداتو العديدة ك 
 .في أدب الرحلبت

ما كاف عميو في العصكر السابقة كحتى أدب الرحلبت عقد تراجع ك 
أف العصر الحالي أكائؿ القرف العشريف، كذلؾ عمى الرغـ مف 

يعتبر بحؽ عصر الرحمة كالسفر؛ نظران للئمكانيات كالتسييلبت 
اليائمة التي حدثت بحيث أصبح السفر جزءان مف الحياة العادية 
لمرجؿ العادم كالسياحة بمفيكميا الحالي أصبحت بعكس ما كانت 
عميو الأكضاع في الماضي، فالرحالة الأكائؿ كانكا أدباء كمؤرخيف 

يف كمكتشفيف؛ لذلؾ جاءت كتاباتيـ سجلبن كافياه كدقيقان كجغرافي
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كعميقان عف انطباعاتيـ عف حياة الشعكب التي زاركىا، كمظاىر 
سمككيـ كعاداتيـ كتقاليدىـ كنظميـ الاجتماعية كالسياسية إلخ.. 
فكتابات ىؤلاء تكشؼ عف درجة عالية مف القدرة عمى الملبحظة 

كتابات ابف فضلبف مثلبن، أك كتاب  الدقيقة كالتحميؿ، كما نلبحظ في
البيركني "تحقيؽ ما لميند مف مقكلة مقبكلة في العقؿ أك مرذكلة"، 
ككذلؾ كتابات الرحالة الأكركبييف في القرنيف السابع عشر كالثامف 
ف لـ تخؿ كتابات ىؤلاء مف تحيز لثقافتيـ الأكركبية،  عشر كا 

 كالأحكاـ غير فضلبن عف إغراؽ بعضيا في التخيلبت كالمبالغات
كلية الأساسية عف تخمؼ أدب ؤ الدقيقة كالافتراءات. كلعؿ المس

الرحلبت حاليان ترجع إلى حرماف المسافر مف تجربة الرحمة 
ثارة كاكتشاؼ، فقد أصبح السفر  الحقيقية بكؿ ما فييا مف عمؽ كا 
سيلبن كمتاحان لكؿ الناس كفقد المسافر خصكصيتو فيما يسمى 

المنظمة سمفان، مما جعؿ "السائح" الحديث يحؿ  بالرحلبت الجماعية
محؿ "الرحالة" القديـ، فالرحالة يعنى التميز كالفردية كالأصالة 
كالعمؽ، كالسائح ىك المتابع السطحي الذم ترؾ أمكر رحمتو بيد 
غيره، يرل بعيكف مف نظـ الرحمة، كيفيـ كيصدر الأحكاـ المتعجمة 
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نابف يرحلبت بارز الكتاب ك  ، النابعة مف الآخريف كليس مف ذاتو
 رفاعة الطيطاكمك   ناصر بف خسركك  ابف بطكطةك  جبير الأندلسي

 محمد ناصر العبكك الحسف الكزاف، ك القاسـ الزياني، أبك ك 
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  س كالعشركفالباب الخام
  كالحياة الشخصية جـاتر ال

لا تقتصر الفنكف الأدبية عمى الشعر كالقصة كالمسرحية بأنكاعيا 
ف كانت ىذه ىي الأنكاع الكبرل الذائعة منذ أقدـ المختمف ة، كا 

ا في السكؽ الأدبية  العصكر، فإف ىناؾ فنكننا أخرل لا تقؿ ركاجن
كتستحؽ منا العناية كالدراسة. كىي فنكف حديثة العيد بالقياس 
إلى فف الشعر أك فف المسرح. كىي في الحقيقة مرتبطة بظيكر 

حياة كالمقاؿ كالخاطرة جميعنا فنكف فف الكتابة النثرية؛ لأف ترجمة ال
 نثرية.

ىي الكتابة عف أحد الأشخاص  Biographyكترجمة الحياة 
البارزيف لجلبء شخصيتو، كالكشؼ عف عناصر العظمة فييا. 
كلسنا نريد بذلؾ أف نعرؼ ىذا الفف؛ لأف ترجمة الحياة تتسع 

في  -إف كجدت-لتشمؿ جكانب العظمة كجكانب الانحطاط 
لمترجـ ليا. فالترجمة في الكاقع عممية تحميمية لكؿ الشخصية ا

مركز مف عناصر كثيرة مختمفة ىك الشخصية. كمف خلبؿ ىذا 
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التحميؿ تبرز القيـ الإنسانية التي تنطكم عمييا الشخصية، كالتي 
 ييـ الآخريف الاطلبع عمييا.

كلكي نفيـ عممية التحميؿ التي تتـ في ترجمة الحياة ينبغي أف 
الشخصية. ككتب عمـ النفس تمدنا بكثير مف المعرفة  نفيـ معنى

دكف الدخكؿ في تفصيلبت الدراسة -الخاصة بالشخصية، كلكننا 
نستطيع أف نقرر أف الشخصية "مجمكعة مف المجالات"،  -النفسية

فأنا مع أصدقائي غيرم مع أقاربي، كأنا مع تلبميذم غيرم مع 
ي عربيب، كمع الغيرم مع الشخص الغر  أساتذتي، كأنا مع جارم

كىمـ، ففي كؿ حالة مف ىذه يظير جانب  ...غيرم مع الأجنبي 
خاص مف شخصيتي يككف ىك الغالب عمى المكقؼ. كىك يظير 
نتيجة لكجكدم مع شخص معيف، فكجكدم مع ذلؾ الشخص حدد 
لي مجالان معيننا لمتفاعؿ كالتفاىـ كالسمكؾ بعامة، فحيف يزكرني 

خصيتي الجانب الذم يستطيع أف أقاربي مف الريؼ يظير مف ش
يتفاعؿ معيـ، أك الجانب الذم يستطيع أف يدخؿ في مجاليـ. كىذا 
الجانب يختفي تمامنا حينما يجمعني بشخص أجنبي مكاف، كعندئذ 

كىكذا، فمف دراسة "العلبقات"  ...يظير جانب آخر، أك مجاؿ آخر 
التي تجمع الشخص بآخريف، ككذلؾ التي تتمثؿ في تصرفات 

 شخص الخاصة في المكاقؼ المختمفة،ال
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أستطيع أف أحدد مجمكع المجالات التي تتككف منيا الشخصية، 
كلسنا نستطيع أف نتصكر الشخصية بغير مجالات، فمف يككف 

 الشخص بغير العلبقات الكثيرة التي بينو كبيف الحياة؟!
كفي ضكء ىذا الفيـ لمعنى الشخصية نستطيع أف نفيـ معنى 

فترجمة الحياة عممية فنية تجمع بيف عمؿ المؤرخ  ترجمة الحياة،
مف جية ارتباطيا بسيرة إنساف عاش في بيئة بعينيا كزمف بعينو، 
كبيف عمؿ المصكر الفناف الذم يتخصص في رسـ الصكر 

 .Portraitالنصفية للؤشخاص "البكرتريت" 
كمف اللبزـ لممؤرخ أف يككف دقيقنا كمكضعيِّا كأف يرتب الأحداث في 

يا المعقكؿ، فلب يكفي المؤرخ أك كاتب ترجمة الحياة أف يحشد نسق
نما يحتاج المؤرخ كذلؾ إلى نكع مف  الحقائؽ التاريخية حشدنا، كا 
الحس الفني في اختياره كصياغتو كتنسيقو لتمؾ الحقائؽ. ككذلؾ 
يحرص رساـ البكرتريت عمى أف يقدـ صكرة صادقة لمشخص 

 عمؿ فني. الجالس أمامو، كذلؾ في الكقت نفسو
كمف ثـ يتحدد عمؿ كاتب ترجمة الحياة مبدئيا في جمع المصادر 
كالحقائؽ ككؿ الكثائؽ المتصمة بالشخص الذم يترجـ لو، ثـ 

إلى جانب -تركيب صكرة لحياة ىذا الشخص بطريقة تجعؿ منيا 
 عملب أدبيا بكؿ ما لمعمؿ الأدبي مف مقكمات. -ذلؾ
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كاتب ترجمة الحياة  كمع ما ىنالؾ مف تشابو جزئي بيف عمؿ
كالمؤرخ، فإف طريقة تناكؿ كؿ منيما لحياة زعيـ سياسي أك فكرم 

ؼ. فحيف يترجـ أك حياة قائد عسكرم أك مصمح اجتماعي تختم
مثلب فإنو لا ييتـ بكقائع التاريخ إلا مف زاكية  قائد ماكاتب لحياة 

، كاحدة ىي مدل ما كاف لتمؾ الكقائع التاريخية مف تأثير في حياتو
 كتشكيؿ لشخصيتو، كبمكرة ليا عمى مر الأياـ.

كيتصكر بعض كتاب الترجمة أف ميمتيـ لا تقتصر عمى تصكير 
نما تمتد إلى العصر الذم عاش  حياة الشخص الذم يترجمكف لو كا 

أف ىذا التصكير خطأ؛  E. Grosseفيو. كيرل إدمكند جركسيو 
ىما الميلبد دراسة محدكدة بحادثيف  -في رأيو-لأف ترجمة الحياة 

كالكفاة، كمف ثـ يجب أف تكتب الترجمة بحيث تجعؿ الشخصية 
 الأساسية في حالة استرخاء كمي. 

 المصادر الأساسية التي يتحتـ الرجكع إلييا لكتابة ترجمة حياة؟ك 
الكتب التي سبؽ تأليفيا في المكضكع، أك في مكضكع متصؿ  -أ

 بو.
ات أك السجلبت الكثائؽ الأصمية؛ كالخطابات أك اليكمي -ب

 الرسمية.
 ذكريات المعاصريف. -جػ
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مقتنيات الشيكد الأحياء، كذلؾ عندما لا تككف الفترة مكضكع  -د
 الدراسة بعيدة.

 ذكريات المؤلؼ نفسو إذا كانت لو معرفة شخصية ببطمو -ىػ
التي يجد نفسو مضطرِّا  أف يزكر الأماكف كينبغي عمى الكاتب

اة يمكف أف يكتبيا الإنساف ىي أف يقاؿ: إف أصدؽ حيك  لكصفيا.
 ترجمتو لحياتو الخاصة، فيك أعرؼ الناس بيا، 

كيعد العقاد أكؿ كاتب يكتب لنا ترجمة فنية تمثؿ النكع الأكؿ، 
كيتجمى فييا الذكاء كالميارة كالخبرة، كالعبقريات، كترجماتو 

 غيرىـ. لممياتما غاندم كمحمد عمي جناح كسف يات سف ك 
كتابو "الأياـ" الذم ترجـ فيو لنشأتو في سيف الدكتكر طو حك 

في أحمد أميف ك  كأطكار حياتو، كىك لذلؾ قريب مف طابع القصة.
 الذم ترجـ فيو لنفسو.  كتابو "حياتي"
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 كالعشركف ،السادس الباب
 كالبحث الأدبي ،التأليؼ

كىذا الفف مف أبكاب المنطؽ التطبيقي. يخضع لما يسمى مناىج 
البحث كالتأليؼ باختلبؼ مكضكعاتيا: الرياضية كالطبيعية، 

كلكؿ أثره في الأساليب ما دامت العبارة  كالاجتماعية، كالأدبية
ني كالمكضكعات. ىذا مف ناحية؛ كمف الناحية الثانية صكرة لممعا

ا في منيج التأليؼ كالبحث فاقتضى  نرل أف لمشخصية أثرنا كاضحن
ذا كاف لا بد مف الإشارة إلى نحك مف ذلؾ مقارب،  ذكره ىنا. كا 
فيؤلاء كتاب السيرة النبكية المعاصركف، محمد حسيف ىيكؿ، كطو 

يرية العممية كانت لأكليـ، حسيف، كتكفيؽ الحكيـ، فالصفة التقر 
فظير كتابو خاضعنا لمناىج البحث العممي الكاضح في الفصكؿ 
كالأقساـ، كفي عرض الآراء كمناقشتيا، كفي الاستقصاء كالعناية 
بالحؽ كتخميصيا مف الأساطير كتفسيرىا بركح العمـ كالديف، ككاف 

ف لـ أسمكبو لذلؾ ممتاز بالكضكح، كالدقة العممية، كالمساكاة، كا  
ييا لفنو القصصي نكقد أخمص ثا يخمص مف الشعكر الديني.

فاستميـ المراجع القكيمة التي صاحبت حكادث السيرة كانتقؿ إلى 
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أماكنيا كذلؾ. كعاش مع أىميا يتمقى عنيـ الحقائؽ كالخرافات 
كالتكرايخ كالأساطير، حتى اندمج في ىذا الماضي كأعاده إلينا 

ا جميلبن حقِّا، بأسمكبو الفياض، المكسيقى، المستقصي، فمـ  قصصن
يتقيد بالمنيج العممي في التحقيؽ، كالتقسيـ، كفي مجانبة الخياؿ 

 كمناقشة الآراء كالأقكاؿ.
ا أديبنا "ممثلب" استخمص الحقائؽ  كلكف كأما ثالثيـ فكاف عالمن

كسيا اليامة، كقسميا فصكلا ؤ بالركح الإسلبمية، كاختار ر 
كب الحكارم الذم ىك أسمكب القصص كمناظر، كأداىا بيذا الأسم

 التمثيمية، مع الاحتفاظ بعباراتو القديمة ما أمكنو ذلؾ.
 الأكؿ عالـ، كالآخراف أديباف: قصاص كممثؿ.
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 كالعشركف لباب السابعا
 كالتراجـ التاريخ

، فمف نظر إلى أنو يتناكؿ ؟ كقد كثر الكلبـ فيو: أعمـ ىك أـ أدب
بتجميعيا، كنقدىا نقدنا مكضكعيِّا قاؿ بأنو الحقائؽ الكاقعية، كيعنى 

عمـ يشبو عمـ طبقات الأرض "الجيكلكجيا". كمف لحظ أنو لا بد 
لمتاريخ مف خياؿ الشاعر لنشر الحكادث كبعث الحياة فييا، ثـ لا 
بد لو مف براعة الكاتب البميغ لتعرض ىذا الكاقع بالثكب اللبئؽ بيا 

تو يعترؼ بأنو ليس كالفمؾ قاؿ بأنو أدب. عمى أف مف قاؿ بعممي
عمـ معاينة مباشرة، كلا كالكيمياء عمـ تجربة كاختبار، كلكنو عمـ 
نقد كتحقيؽ. كيمكف أف يعد التاريخ عممنا بالمعنى العاـ أك أدبا 
بالمعنى العاـ، ما داـ خالينا مف التجارب الدقيقة التي تدخمو دائرة 

ا.العمكـ الطبيعية. كلـ تستأثر بو العاطفة أدبن  -كلمتاريخ  ا خالصن
لفظي". أما مادة التاريخ خطة كمادة كعبارة "أك أسمكب  -كالمقالة

كف الماضية التي يرجع إلييا في الآثار الباقية، ؤ فيي الش
كالسجلبت القديمة كالتقاليد التي سممت مف عدكاف الدىر 
كصركفو، فعمييا يقيـ أبحاثو، كينيض بما يجب عميو مف تحقيؽ، 
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ير. حتى إذا أشرؼ عمى ذلؾ كجد أف الحكادث كتأكيؿ، كتعب
عالات، فمجأ إلى الخياؿ الماضية مغمكرة بكثير مف الآراء كالانف

لى العاطفة لبعثو حيا كما كاف يقع سابقا.  لاستحضار الماضي، كا 
التاريخ أك أسمكبو العقمي فتقع في ثلبث مراحؿ: جمع  .كأما خطة

، كصلبحيتيا لمتصديؽ، ثـ الكثائؽ التاريخية، كنقدىا لتعرؼ قيمتيا
تفسيرىا تفسيرنا معتمدنا عمى طبيعتيا كعمى الخياؿ المكمؿ، كعمى 

ـ النفس، كالاجتماع، ما قد ينفع مف أصكؿ العمـ الحديثة كعم
،  كالجغرافيا. ا جميلبن أما الأسمكب المفظي، فيجب أف يككف كاضحن

الشديدة  صعد، كمع ىذا فنذكر ىنا بعض الخكاكما يذكر ذلؾ ب
 الاتصاؿ بالكتابة التاريخية:

يجب عمى المؤرخ أف يحرص عمى استعماؿ المصطمحات  -ُ
التاريخية في مكاضعيا، فإنيا تحدد المعاني كالعصكر، كتصؿ بيف 

تفصيؿ كالتكرار ما دامت ىذه الكاتب كسكاه كتريحو مف عناء ال
حات ألفاظا مقررة تشبو الحدكد كعلبمات الطريؽ، مثؿ مطالمص

كالعصر العباسي، كعصر النيضة كالقركف الكسطى الجاىمية 
 كالميلبد كاليجرة كعصر الأىراـ.

يجب أف يككف كاضحا في منيجو كآرائو كعباراتو فلب تكرار كلا  -ِ
صنعة؛ إذ إف النثر العممي يرفض التكرار، كيمقت التكمؼ لما في 
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ذلؾ مف الغمكض، كضياع المعنى، كتنفير القراء الذيف ينتظركف 
 ؽ التاريخية منطقية كاضحة.الحقائ

ا لمخطب كالمكاعظ؛ لأف  -ّ ليحذر المؤرخ أف يتخذ التاريخ معرضن
التاريخ كالركاية تؤخذ العظة منو بطريؽ غير مباشر. عمى أف ذلؾ 
يعد نقلب لمتاريخ مف دائرة النثر العممي إلى مجاؿ النثر الأدبي 

 الخالص كذلؾ خمط كاضطراب لا يميؽ بالكاتب البميغ.
ما كاف التاريخ بعث الماضي مف ناحية، كنقدنا فمسفيِّا مف كل-ْ

ناحية أخرل، كاف أسمكبو كسطا بيف العممي الدقيؽ كالأدبي 
الرقيؽ، لا يسمـ مف مظاىر القصص أك الركايات حتى لا يجؼ 
كيثقؿ، كلا يخمك مف النقد كالتقرير ليؤدم ميمتو الرئيسية. لذلؾ 

ف ظيرت آثار العاطفة  يقصر فيو الكصؼ كالحكار كالاقتباس كا 
كالخياؿ في عبارتو الجامعة بيف الكضكح كالجماؿ. مف أمثمة الكتب 
التاريخية: في الأدب الجاىمي لطو حسيف، كفجر الإسلبـ، كضحاه 

 لأحمد أميف، كتاريخ الأمـ الإسلبمية لمخضرم.
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 لثامف كالعشركفالباب ا
 فف الكتابة الصحفية

 
صحفي ىك الإعلبـ كركاية الفف ال :تعريؼ الفف الصحفي-أ

رشادىا، فضلب عف  الأحداث كتفسيرىا، ثـ تكجيو الجماىير كا 
امتاعيا كتسميتيا، كذلؾ باستخداـ الأشكاؿ كالفنكف الطباعية 
المختمفة. كأىـ خصائص الفف الصحفي معالجة الأمكر الصعبة 
 بأسمكب سيؿ، كتفسير الانجازات العظيمة بعبارات سمسة بسيطة.

الفف الصحفي : فف حضارم يزكك : ف الصحفيماىية الف-ب
كيزدىر في البيئة الحضرية ، حيث تسكد الحضارة الشفكية، 
كيتصؿ بأسباب التحضر، كينتشر أكثر ما ينتشر في المدف ، 
كالمجتمع الذم يزداد نمكه، كتتنكع تخصصاتو، كتتعقد مشكلبتو، لا 

لبعد يمبث أف يجد كسيمة الفف الصحفي ضركرة حتمية، تبعد كؿ ا
عف الخبرة الفردية المباشرة. ثـ لا يمبث ىذا المجتمع المتحضر أف 
تظير فيو عمكـ كفنكف كتخصصات بالغة التجريد كالتعقيد، فيصبح 
الفف الصحفي حلب لصياغة المعرفة بطريقة عممية كاقعية. كىكذا 
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يككف الصحفي كسيطا اجتماعيا بيف الخبير المتخصص مف ناحية 
 جؿ العادم مف ناحية أخرل.كرجؿ الشارع أك الر 

الفف الصحفي يختص بركاية  :طبيعة الفف الصحفي كخصائصو-ج
أحداث ىذا العالـ بكسائؿ دكرية. أىميا الطباعة، كتصدر الصحؼ 
يكمية أك أسبكعية أك نصؼ شيرية أك شيرية. فقد أصبحت قراءة 
الصحؼ يكميا شيئا معتادا لمقراء، كلا يستطيعكف الإقلبع عنو. 

الصحفي ىك طريقة تفكير كرؤية خاصة متميزة لمحياة،  فالفف
كالصحفي ينظر دائما إلى جميكره، كيقرر إذا ما كاف قادرا عمى 
فيـ ما يقكؿ أك غير قادر عمى ذلؾ، كىك لذلؾ يضفي عمى عممو 
الفني أبعادا ما كاف ليضفييا عميو لكلا ىذه النظرة العممية 

اث كالمعمكمات كالثقافة لمجميكر. إف الفف الصحفي ىك جعؿ الأحد
بؿ كالفمسفة كالعمـ في متناكؿ الجميع، بطريقة كاضحة مشكقة 
درامية. كقد فطنت الحككمات إلى خطكرة ىذا الفف، كأخذت تستغمو 
لتركيج المفاىيـ الجديدة كالمذاىب الحديثة بيف الجماىير. فالفف 
الصحفي، بدكريتو كعمكميتو كشمكلو كاستمراره، يضفي عمى 

العالـ اىتماما إنسانيا بطريقة تثير الجميكر، كتشحذ قكاه،  أحداث
مشاعره. حقيقة إنو لا يمكف لمفف الصحفي أف يككف لو  كتممؾ

العمؽ كالخمكد المذيف يتصؼ بيما الفف بكجو عاـ ، كلكف الفف 
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الصحفي الناجح ىك الذم يستطيع أف يعدؿ قيمة العالـ تعديلب 
جيدة تتخذ إطارا ليا عالـ مؤقتا عمى الأقؿ؛ لأف الصحافة ال

الافتراضات اليكمية ، مؤكدة الكجو الدرامي، كالاىتماـ الإنساني، 
فالفف الصحفي تعبير  عف طريؽ أحداث عالـ الحياة اليكمية.

مكضكعي، كابتعاد تاـ عف الذاتية التي يتصؼ بيا الأديب مثلب، 
اه فالأديب يعنى بنفسو، كيقدـ لنا ما يجكؿ بخاطره، كيسجؿ ما ير 

كفقا لرؤيتو الخاصة، كبرمكز تنـ عف ثقافتو كعقميتو. كىك في ىذا 
الصنيع إنما يصؼ النفس الإنسانية، كيتعمؽ أسرارىا، كيكشؼ 
عف حسناتيا كسكآتيا، كيككف لأكصافو صدل في نفكس القراء 

، عصر، ما دامكا قادريف عمى قراءتومف كؿ جنس، كفي كؿ 
في اختيار ما يقكؿ، كالقراء كفيمو، كالاستفادة منو. فالأديب حر 

أحرار في قراءة ما يكتب الأديب. كالحؽ أف الفف الصحفي قد 
 استطاع أف يطكر لغتو الخاصة، كأشكالو الفنية مف خبر كتقرير 

استطاع الكاتب الصحفي الإنجميزم دانيؿ : لغة الفف الصحفي-د 
ديفك الذم اشتير بقصتو الخيالية الطكيمة )ركبنصف كركزك ( أف 

مس بعبقريتو خاصية الفف الصحفي، كلغتو الفريدة، التي تتميز يم
عف لغة العمـ كلغة الأدب فقاؿ: "إذا سألني سائؿ عف الأسمكب 
الذم أكتب بو لقمت إنو الذم إذا تحدثت بو إلى خمسة آلاؼ 
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عدا البمو -شخص ممف يختمفكف اختلبفا عظيما في قكاىـ العقمية 
ما أقكؿ". ىذا مع ملبحظة أف فإنيـ جميعا يفيمكف  -كالمجانيف

" كاف ىك الحد الأقصى لتكزيع الصحؼ في القرف َََٓالرقـ "
،  -ديفك–الثامف عشر في إنجمترا، كىك العصر الذم عاش فيو 

كأنتج فيو إنتاجا صحفيا متنكع الفنكف، حتى أطمؽ عميو أبك 
الصحافة الإنجميزية. كمف الطريؼ أف ديفك كاف مغرما بالعناكيف 

ة، مجددا في ذلؾ كؿ التجديد، كفي رأيو أف الجماىير لا بد المثير 
أف تثار بالآراء الجزيئة، مع استخداـ الكسائؿ البصرية التي تحقؽ 
دراكا  ىذه الإثارة طباعيا. كىكذا كاف فيـ ديفك لمصحافة إرىاصا كا 
لمبدأ الإثارة الذم يفتخر بو صحفيك القرف العشريف، غير أنو 

غلبلا فكريا ناضجا، كلـ ييبط بو إلى مجرد استغؿ ىذا المبدأ است
الإثارة الانفعالية الرخيصة. كما أف طريقة ديفك في كتابتو 
الصحفية كانت مبتكرة كاعية لكظيفة الصحافة، فيك يبدأ 
بالتخصيص لكي يتطرؽ منو إلى التعميـ، كلا شؾ أف ىذه الطريقة 

حفي المتبعة في التدريس الحديث يمكف تطبيقيا عمى الفف الص
الذم يتكجو إلى القارئ العاـ بذكائو المتكسط كثقافتو العادية. 
كىكذا تككف رؤية العباقرة لمخصائص الفنية سابقة لظيكرىا. كمف 
أىـ مميزات الفف الصحفي عند ديفك أسمكب التيكـ اللبذع، 
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كالسخرية المشرقة، ككانت طريقتو في ذلؾ ما يسمى بمنطؽ 
لذم يسخر منو في مبالغة إلى التسخيؼ، فيك يسير مع الرأم ا

آخر الشكط الذم لا بد كأف يؤدم إليو، كذلؾ لكي يظير عيكبو 
 كنقائصو، كيفضح سخفو كتناقضو. 

 مستكيات التعبير المغكم كالصحافة:-ق
إف المغة تتميز عمى غيرىا مف الرمكز كالنظـ الإشارية بأنيا في 

ذا يميزىا عف متناكؿ الجميع، كبمعكنتيا نستطيع نمذجة العالـ، كى
العمـ كالفف أك الأدب المذيف يتطمباف تدريبا خاصا. فالفناف يستطيع 

كأسمكبو الجمالي،  -"لغتو" الفنية الخاصة-خمؽ أسمكبو الخاص 
كرمكزه الشخصية. فقد سئؿ الشاعر العربي أبك تماـ: لماذا لا 
تقكؿ ما يفيـ؟ فأجاب قائلب: كلماذا لا تفيمكف ما أقكؿ؟ كسئؿ 

الحديث بيكاسك: لماذا لا تصكر ما يفيمو الناس؟ فأجاب : الفناف 
أف لمفف رمكزا تشبو المغة الصينية كعميؾ أف تفيميا أكلا. كالعالـ 
كذلؾ لو رمكزه كصيغو كأرقامو في عمكـ الطبيعة كالرياضة 
كالكيمياء كالفمؾ كالمنطؽ كغيرىا. كلا يمكف فيـ الرياضة إلا بعد 

ص. أما المغة العممية، المغة اليكمية، إتقاف ىذه الرمكز بتدرب خا
المغة الاجتماعية، لغة الفف الصحفي فتمتاز بالشمكؿ كما أنيا لغة 
طبيعية منذ الطفكلة، في حيف أف لغة العمـ كلغة الفف مف المغات 
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المصطنعة التي لا يمكف اكتسابيا إلا بعد سنكات مف المراف 
 المغكم:  كالتدريب. كىكذا تكجد ثلبثة مستكيات لمتعبير

: ىك المستكل التذكقي الفني كالجمالي كيستعمؿ في الأدب أكليا
 كالفف، 
: ىك المستكل العممي النظرم التجريدم، كيستعمؿ في كالثاني
 العمكـ، 
: ىك المستكل العممي الاجتماعي العادم كىك الذم يستخدـ كالثالث

كائنة  في الصحافة كالإعلبـ بكجو عاـ. كىذه المستكيات الثلبثة
 في كؿ مجتمع إنساني .

حقيقة إف العالـ كالفناف يعبراف عف  لغة الأدب كلغة الصحافة:-ك
 يعبر بطريقة نظرية الأكؿ : كاحدة بطريقتيف مختمفتيف: 

 يعبر بطريقة جمالية، كالآخر: 
كىذاف المظيراف مف مظاىر الحقيقة ليسا مظيرا كاحدا، فإذا عرجنا 

عد المستكل الجمالي كالمستكل النظرم عمى المستكل الثالث لمغة ب
كىك مستكل لغة الحياة اليكمية، فإننا نكاجو المعبّْر الفعمي عف 
ىذا المستكل، ألا كىك الفف الصحفي. كالصحافة تضـ أنكاعا 
متباينة مف المغة كمغة التجارة، كالمغة الرسمية، كلغة الديف، كالمغة 

إلخ كلكف  ...الدارجة  العامية الخاصة بالعماؿ كالفلبحيف، كالمغة
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لغة الفف الصحفي ىي لغة جديدة، تقرب مف لغة المحادثة 
المثقفة، كىي ليست لغة مباشرة كمغة الأدب، التي يصكر بيا 
الأديب ما يراه كيرسمو بقممو؛ لأف لغة الفف الصحفي ىي لغة 
المغزل كالمعنى كالأىمية. حقيقة إف "نقاء" لغة الأدب، حيف يعبر 

لمكف بالمكف، كعف النغمة بالنغمة كعف الشكؿ بالشكؿ، الفناف عف ا
قد تظير في الصحافة أحيانا، كما أف لغة العمـ قد تظير في بعض 
الصحؼ، كلكف لغة الفف الصحفي الأصيؿ، القائمة عمى الكظيفية 
اليادفة كالكضكح كالإشراؽ، المغة العممية، تكاد تككف فنا تطبيقيا 

عبير اجتماعي شامؿ، كلغتو ظاىرة قائما بذاتو. فالفف الصحفي ت
مركبة خاضعة لكؿ مظاىر النشاط الثقافي مف عمـ كفف كمكسيقى 

إلخ، ىذا إلى جانب السياسة كالتجارة كالاقتصاد  ...كفف تشكيمي 
كالمكضكعات العامة. إف الفف الصحفي فف تطبيقي ييدؼ إلى 

يفية الاتصاؿ بالناس كنقؿ المعاني كالأفكار إلييـ، فيك أداة ككظ
كليس فنا جماليا يقصد لذاتو. كسنرل أف لمفف الصحفي كظائؼ 
محدكدة ىي: ) الإعلبـ كالتفسير كالتكجيو كالتشكيؽ كالإمتاع 
كالتنشئة الاجتماعية( . كمع ذلؾ فمغة الفف الصحفي تختمؼ عف 
كؿ ىذه جميعا لأنيا تتضمنيا كميا كلا تقتصر عمى أم منيا؛ ذلؾ 

احدا مف الناس كلكنيـ في الغالب كؿ أف القراء ليسكا قطاعا ك 
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كليس -الناس، كلأف الصحفي يكتب لكؿ الناس في كؿ الأكقات 
 -لجزء مف الناس في كؿ الأكقات أك لكؿ الناس بعضا مف الكقت

فإنو يجب عميو أف يجاىد لتحقيؽ ىدفو بكجو عاـ كىك جعؿ 
 رسالتو مفيكمة لدل الجميع.

 كظائؼ الفف الصحفي:-ز
الصحفي فف تطبيقي كليس فنا تجريديا. كالفف  رأينا أف الفف

نما  -عمى العكس مف الفف الجميؿ-التطبيقي  لا يقصد لذاتو، كا 
ييدؼ إلى تحقيؽ غايات معينة، كأف يؤدم كظائؼ محددة. كالفف 
الصحفي لو ست كظائؼ رئيسية ىي: )الإخبار كالإعلبـ، التفسير 

لإمتاع، كالتسكيؽ أك أك الشرح، كالتكجيو أك الإرشاد، كالتسمية أك ا
كىذه الكظيفة )كظيفة الإعلبف، كالتعميـ أك التنشئة الاجتماعية( . 

كظائؼ الصحافة ، فالإعلبـ التثقيؼ كالتنشئة الاجتماعية( مف أىـ 
ىك التعبير المكضكعي عف عقمية الجماىير كركحيا كميكليا 
كاتجاىاتيا". بمعنى أننا إذا أخذنا صفحة مف جريدة أك مجمة 

ضعناىا لمتحميؿ العممي الدقيؽ لكجدنا أنيا تنبض بما في الأمة كأخ
التي صدرت عنيا الجريدة أك المجمة مف قيـ كمبادئ كعادات 
كتقاليد. كقد سخر البعض مف ىذه الكظيفة الصحفية كقاؿ بميجة 
تيكمية: "إف الكتاب كالفلبسفة ىـ أكلئؾ الناس الذيف تستأجرىـ 
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س أف كؿ شيء يسير عمى ما يراـ". السمطة الحاكمة ليشعركا النا
كالحقيقة أف الصحافة تقكـ ببث الأفكار كالمعمكمات كالقيـ التي 
تحافظ عمى ثقافة المجتمع، كتساعد عمى تطبيع أفراده كتنشئتيـ 
 عمى المبادئ القكيمة التي تسكد في الحضارة. فكظيفة التنشئة

النيضة الاجتماعية تتصؿ بخمؽ الجك الحضارم الملبئـ لمتقدـ ك 
عف طريؽ التكعية الشاممة بأىداؼ المجتمع كخططو. فالفف 
الصحفي يسعى لتكامؿ المجتمع، بتنمية الاتفاؽ العاـ، ككحدة 
الفكر، بيف أفراده كجماعاتو، كيقكـ بتثبيت القيـ كالمبادئ 
كالاتجاىات كالعمؿ عمى صيانتيا كالمحافظة عمييا، كيدخؿ في 

كالإجراءات، كدعـ قكل الدفاع  ذلؾ نكعية المكاطنيف بالسياسات
بإعلبـ المكاطنيف بالتيديدات الخارجية كالداخمية عمى الأمف 
القكمي، كيكسع مجاؿ الحديث كالمشاركة كالمناقشة بتركيج 
الاصطلبحات الجديدة المتعمقة بالنكاحي التكنكلكجية كالثقافية، 
ذا كاف الصحافة تعمؿ عمى دعـ  بطريقة التبسيط كالتفسير. كا 

عادات الاجتماعية السائدة، فإنيا ترحب بالتعديلبت كالتغيرات التي ال
يمكف لمجماعة أف تطبقيا كتقبميا. كىنا يكمف التفرؽ بيف الفف 
التشكيمي كفف الأدب مف جية، كالفف الصحفي مف جية أخرل . 
فالفف الصحفي مثلب ممتزـ بقضايا الساعة، كبمكضكعات المجتمع 
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ثقافية، كلكف الأدب أك الفناف قد يتحرر السياسية كالاقتصادية كال
مف ىذا الالتزاـ. كقد تككف رؤية الأديب أك الفناف لمعالـ كلمقيـ مف 
خلبؿ نظرتو الذاتية، كلكف الصحفي ينظر إلى العالـ نظرة 
مكضكعية مف خلبؿ نظرة قرائو، كمف خلبؿ قيـ المجتمع كمبادئو. 

فف الذم يقكـ ببث كيمكف النظر إلى الفف الصحفي عمى أنو ذلؾ ال
رسائؿ كاقعية أك خيالية عمى أعداد كبيرة مف الناس، يختمفكف فيما 
بينيـ اقتصاديا كاجتماعيا كثقافيا. كيقصد بالرسائؿ الكاقعية 
مجمكعة الأخبار كالمعمكمات التي تدكر حكؿ الأحداث، ككذلؾ 
القصص كالتمثيميات التي قد ترتكف إلى الكاقع كتنسج منو صكرة 

كفي جميع الأحكاؿ، تراعي الصحافة أف المكاد المنشكرة فنية. 
تتفؽ مع الثقافة الشائعة كالمعتقدات الدينية كالمذاىب السياسية 
كالمعايير الأخلبقية. فالصحافة تقكـ بالتثقيؼ، كتطبيع الناس عمى 
عادات الأمة كتقاليد الحضارة كطقكسيا كأنماط سمككيا، مما يييئ 

ع الناس، كالتكيؼ مع البيئة. فقد ثبت الآف لمفرد أساليب التعامؿ م
بعد دراسات عمـ النفس الارتقائي، كعمـ الإنساف "الأنثركبكلكجيا" 
كعمـ الاجتماع، أف التثقيؼ لو أثره الكبير في تشكيؿ الاتجاىات 
النفسية كالرأم العاـ . ككثيرا ما يمثؿ الإنساف بالمادة الخاـ 

يشكؿ المادة في يده تشكيلب  كالمنظمات الاجتماعية بالخزاؼ الذم
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يتفؽ مع عادات الجماعة كقيميا كتقاليدىا. كيؤكد أكديجارد أنو 
مف المستحيؿ فيـ الرأم العاـ في أمة مف الأمـ ما لـ ندخؿ في 
اعتبارنا تممؾ القكل المادية كالأدبية التي تشكؿ شخصية ىذه 

يتـ الأمة. كلكي نتعرؼ عمى اتجاىاتيا كآرائيا، يجب عمينا أف ن
دراة المنظمات الاجتماعية التي تعطي لمفرد معتقداتو كتشكؿ إب

اتجاىاتو. فالإنساف في المجتمع يتأثر بالأسرة كالديف كالتقاليد 
كنظاـ الدكلة كالأصدقاء كالأقراف، كالجماعات ذات النفكذ كالنقابات 
كالأحزاب كالييئات كالصحؼ كأجيزة الإعلبـ الأخرل. كقد فطف 

لنفسية إلى أىمية الصحافة في شف الدعاية خبراء الحرب ا
السكداء، فاتخذكا مف الصحؼ المشيكرة كالمجلبت المحبكبة ستارا 
تتخفى الدعاية كراءه، عندما تستعير مف الصحؼ الاسـ كالعناكيف 
كالإخراج كشكؿ الغلبؼ كغيرىا مف المعالـ الصحفية التي تعكد 

ا الستار تقطر عمييا القارئ كأنس إلييا، ثـ أخذ مف كراء ىذ
سمكميا لكي تصؿ إلى أغراضيا. بؿ إف أسمكب الفف الصحفي في 
الكاريكاتكر كالنكتة كالسخرية كالترفيو، كثيرا ما يستخدـ لتحقيؽ 
الأغراض الدعائية، كذلؾ عمى أساس ما لمفف الصحفي مف قكة في 
التأثير عمى الجماىير. إف كظيفة التثقيؼ كالتنشئة الاجتماعية 

التكعية كالإيقاظ كالتنبيو، كبث ركح المسؤكلية،  تنطكم عمى
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كالإيماف بالقيـ كالمبادئ، كالشعكر بالكلاء العميؽ للؤمة. كىنا يقكـ 
عداد المكاطف  الفف الصحفي بتجسيـ الأىداؼ، كشرح الخطط، كا 
لمعمؿ في الحرب كالسمـ عمى السكاء. إف الصحافة تقدـ العديد مف 

بر كالتعميؽ كالمقاؿ كالتفسير القكاعد السمككية مف خلبؿ الخ
كالنكتة كالقصة كالكاريكاتكر، كمف خلبؿ الردكد عمى أسئمة القراء. 
كمف ىذه القكاعد السمككية أف الحب ىك مفتاح النصر، كيكفي 
لممرء أف يحب لكي يقير كؿ شيء، كقاعدة أخرل ىي أف العمؿ 
المتكاصؿ لا بد كأف يؤدم إلى النجاح. ىذا فضلب عف معاني 

لفضيمة كالرذيمة، كمبادئ الثقة بالنفس كالثقة بالجماعة كالثقة ا
با﵀، كالإيماف بالديف، كالاعتقاد بالثكاب كالعقاب، كيرمز ليا بالجنة 
كالنار. كتمعب الأخبار نفسيا ىذا الدكر عندما تتمقؼ الأحداث 

 الإنسانية، كتصكغيا كتركييا بأسمكب صحفي جذاب.
 فف المقاؿ الصحفي:-ح

المقاؿ الصحفي أحد أركاف فف القكؿ كىك الكعاء الذم أصبح 
نستخدمو في كتابة المكضكعات الأدبية . يقكؿ الدكتكر طو حسيف 
: "لا بد للؤديب أف يركض نفسو، كيسكسيا حتى تألؼ الجيد 
كالعناء كالمشقة . كنرل أنيا أيسر ما يجب لإنتاج الأدب الرفيع 

ديب أف يغضب أصحاب الذم يستحؽ أف يسمى أدبا. كلا عمى الأ
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المطبعة إف أبطأ بو الإنتاج عما ضربكا لو مف مكعد، فذلؾ كمو 
خير لو مف أنو يتعجؿ، فيرضي الصحيفة كالمطبعة، كيسخط الفف 
كيفسد معو ذكؽ كثير مف القراء. كىنا تفكر الصحؼ كتثكر فيي 
لا تستطيع أف تنتظر الأديب حتى يتقف إنتاجو، كيصبح نشره شيئا 

و. فمف أراد أف يكتب ليا عمى شرطيا فميعمؿ، كمف أبى لا حرج في
إلا أف يكتب إلا عمى شرط الأديب فميمتمس لنفسو مذىبا آخر مف 

( ُْٓٗفبراير سنة  ٓ" ) جريدة الجميكرية، عدد  مذاىب النشر".
. قد ذىبت الصحافة بالفف الكتابي حتى أحالتو إلى فف باىت 

لتي تفتف العيف. كالسبب في المكف، لا حظَّ لو مف جماؿ الأصباغ ا
ذلؾ أف الأديب يتاح لو مف الفراغ ما يجد لو مف أسباب التأنؽ 

ؽ كالتصنع كالتفنف عمى حيف أف الصحفي كراءه مطبعة لكالتحذ
تطالبو بغذائيا كؿ يكـ".)الدكتكر عبد المطيؼ حمزة، أدب المقالة 

(. إف المقاؿ الأدبي يضع ِِٓ، صِالصحفية في مصر، جزء 
ة في المكاف الأكؿ، أما المقاؿ الصحفي فإنو ييتـ الصياغ

بالمضمكف كالفكرة التي يرمي إلى إيضاحيا في يسر كجلبء. 
ليست  -كىي أىـ مميزات الكتابة الصحفية-كالكاقع أف السرعة 

ىي المسؤكلية كحدىا عف إخراج المقاؿ الصحفي مف حيز الأدب 
بب الأقكل ىك أف الخالد، إلى مجاؿ الصحافة غير الخالدة ، بؿ الس
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المقاؿ الأدبي يتصؿ بالأعماؽ البشرية، كمف ىنا يمكف أف يككف 
أدبا عالميا يتجاكز الحدكد المحمية كالزمنية، في حيف أف المقاؿ 

المقاؿ ف الصحفي يرتبط بالأحداث الجارية كالمشكلبت الاجتماعية.
الصحفي ىك ثمرة لمتقدـ الحضارم، فيك بطبيعتو لا يزكك إلا في 

ة يتككف فييا الرأم العاـ، كيتقدـ فييا العمؿ السياسي، بيئ
كتتصارع بيا الآراء كالاتجاىات، كينتشر فييا التعميـ، كينيض 
الفنكف، ، كينتقؿ التفكير مف الذاتية كالأسطكرية إلى الكاقعية 

فإذا نظرنا إلى فف المقاؿ الأدبي نفسو لكجدنا أنو قد  كالمكضكعية.
أتو، كجد فييا جكا صالحا لمنمك ظير في بيئة ملبئمة لنش

 كالازدىار 
 مف الأدب إلى الصحافة:-ط

إف الأدب فف ذاتي، يتصؿ بالنفس البشرية، أما الصحافة، فيي فف 
اجتماعي يتصؿ بحياة المجتمع، فالمقاؿ الأدبي يتصؿ بأعماؽ 
النفس كالعكاطؼ الإنسانية "فيك يعبر قبؿ كؿ شيء عف تجربة 

، فأراد أف ينقؿ الأثر إلى نفكس قرائو، معينة مست الأديب نفسو 
فالمقاؿ الأدبي يغكص بالقارئ إلى أعماؽ نفس الكاتب أك الشاعر، 
كيتغمغؿ في ثنايا ركحو حتى يعثر عمى ضميره المكنكف، كأكثر ما 
يتصؿ  المقاؿ الصحفي بأحداث المجتمع الخارجي عامة، كما 
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آخر، يمكف يفترض كجكد رأم عاـ يخاطبو كيتحدث إليو، كبمعنى 
القكؿ : إف المقاؿ الأدبي يدخؿ في اعتباره عكاطؼ الفرد ككجدانو، 
أما المقاؿ الصحفي فييتـ بما يسمى "بالكجداف الجماعي". 
فالصحافة مرآة تنعكس عمييا مشاعر الجماعة كآراؤىا كخكاطرىا. 
كمف ىنا جاء تعريؼ أكتكجركت ليا بأنيا تجسيد لركح الأمة. أما 

ذا كاف الأدب فمرآة تن عكس عمييا مشاعر الأديب كآراؤه كخكاطره. كا 
المقاؿ الصحفي ييتـ بتفاصيؿ ما يجرم مف الأحداث اليكمية في 
المجتمع، كبتسجيؿ الإحصاءات كالأرقاـ التي جمعت كالكممات التي 
قيمت، كالأحداث التي كقعت، كأنو يثبت جسـ الحقيقة، فإف المقاؿ 

ات كالأرقاـ كالكممات كالأحداث. الأدبي ينفذ إلى ركح تمؾ الإحصاء
فالمقاؿ الصحفي ييتـ بالكاقع كالتفاصيؿ، أما المقاؿ الأدبي فإنو 
ييتـ عادة بالقيـ )دكتكر زكي نجيب محمكد، جنة العبيط، 

(. كلذلؾ فإف الفرؽ بيف الأديب كالصحفي في فف المقاؿ َُص
ىك في نزكع أحدىما إلى أعماؽ النفس البشرية كنزكع الثاني 

زع الناقد الاجتماعي ، كالمقاؿ الأدبي قد يككف خياليا أك مثاليا من
أك كاقعيا تبعا لميكؿ الكاتب كأغراضو، كمزاجو الشخصي، أما 
المقاؿ الصحفي فإنو ينبغي أف يككف عقميا كاقعيا، يعتمد عمى 
المنطؽ كالأسانيد الكاقعية الحسية، دكف تحميؽ في عالـ الخياؿ أك 
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ي اختيار المكضكع الذم يشاء، أما الصحفي المثؿ. فالأديب حر ف
فيك مقيد باختيار المكضكعات العامة التي تيـ أكبر عدد ممكف 
مف القراء، تدكر حكؿ مسائؿ كمشكلبت تيـ الدكلة كالمجتمع. 
كجماؿ المقاؿ الأدبي يتحقؽ في ذاتو لأنو لا يعتمد كثيران عمى 

ديب يمتمس العناصر الخارجية كالظركؼ كالمناسبات، ذلؾ أف الأ
الجماؿ الحقيقي في العبارة عف طريؽ البراعة الفنية في الصياغة 
كالأداء، أما الصحفي فعمى العكس مف ذلؾ ترتبط كتابتو دائما 
بالجك الاجتماعي، كالظركؼ السياسية المحيطة بو، حتى إننا لا 
نكاد نفيـ ىذه المقالات الصحفية في العصكر الماضية دكف 

لبيئة الاجتماعية، كخصائص العصر الذم كتبت الإحاطة التامة با
فيو. كمف المعركؼ كذلؾ أف الآداب الخالدة، كالمؤلفات الكبرل لا 
تتطمب في دراستيا مثؿ ذلؾ العناء الذم تتطمبو القطع الأدبية التي 
يكتبيا أدباء الطبقة الثانية؛ لأف الآداب العظمى الرفيعة تتصؿ 

بعلبقات بشرية خالدة، أما بعكاطؼ الإنساف الثابتة، كترتبط 
الصحافة فإنيا تدكر حكؿ أمكر اجتماعية كمناسبات معينة، لذلؾ 
كانت كتابات الطبقة الثانية في الأدب كالصحافة أيضا ذخيرة ىامة 
لممؤرخ كعالـ الاجتماع، تتفكؽ في قيمتيا الاجتماعية كدلالتيا 

الأدباء التاريخية عمى الآداب الإنسانية الرفيعة التي ييتـ بيا 
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كالنقاد كعمماء الجماؿ. فبينما نجد أف الأديب يكتب ما يشاء ميما 
كاف المكضكع دقيقا أك خياليا أك غريبا، كيحاكؿ أحيانا أف يكتشؼ 
ما خفي عف أنظار غيره مف الأدباء مستعينا في ذلؾ بخمؽ 
الشخصيات الخيالية كالمكاقؼ الكىمية، إذا بالصحفي مقيد 

فرار منو، كما فيو مف أحداث فيك لا بالحاضر لا يستطيع ال
يستطيع أف يرخي العناف لمخياؿ كما يفعؿ الأديب، كلا يستطيع أف 
ييمؿ الشخصيات الكاقعية مف أجؿ شخصيات خيالية، كلا يستطيع 
أف يسبح في أجكاء الماضي أك يطير في خياؿ المستقبؿ كما يفعؿ 

رغبات الأديب. فالصحفي مقيد بميكؿ قرائو كسياسة صحيفتو ك 
 المعمنيف بؿ أكامر الحاكميف أيضا!.

كالصحفي يعتمد عمى الكاقع المحسكس، يشتؽ منو الدليؿ الذم 
يسكقو عمى صحة رأيو في مسألة مف المسائؿ، كيتنكب طريؽ 
الأديب الذم يتسمؽ عمى كلبـ السابقيف مف مشاىير الشعر 
كالحكمة كالقصص. فالصحافة فف كاقعي لصيؽ بالأحداث الجارية، 
كالصحفي يشتؽ دليمو مف الحكادث، لا مف بطكف الكتب الأدبية أك 
الفمسفية، مع قدرتو عمى الكصكؿ إلى ىذه الكتب كالانتفاع بيا 
كالاستشياد بكلبـ ذكييا. كقد كاف رفاعة رافع الطيطاكم منشئ فف 
المقاؿ الصحفي في مصر مغرما بالرحلبت، كمفا بالمشاىدات التي 
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 يز في تمخيص باريز" ككذلؾ في مقالاتوسجميا في "تخميص الإبر 
كلا بد أف يككف لفف المقاؿ الصحفي لغتو الخاصة، فيك يتحدثت ، 

اختلبفا عظيما في قكاىـ  إلى خمسة آلاؼ شخص ممف يختمفكف
كىذه المغة لا تككف منمقة بمجازات كاستعارات، كلا ، العقمية

غة عبارة، مزخرفة بتكرية كاستخداـ، كلا مفتخرة بفخامة لفظ كبلب
كلا معربة عف غزارة عمـ كتكقد ذكاء، كلكف أحاديث تعكدناىا، كلغة 
ألفنا المسامرة بيا، إف الكاتب الصحفي ينفذ إلى المغزل كالدلالة، 
في حيف أف الكاتب الأدبي ييتـ بالتعبير الجمالي كالكصؼ كنقؿ 
المدركات المحسكسة. فالأديب يحاكؿ أف ينقؿ لؾ البحر نفسو في 

الأدبي، أما الصحفي فلب ييمو مف البحر إلا مغزاه  مقالو
الاجتماعي كدلالتو السياسية كأىميتو الاقتصادية. كالفناف الأصيؿ 
لا يجرد الحقيقة كما يجردىا الصحفي، كلكنو يدرؾ المكف كيعبر 
عف المكف، كيحيا في ىذه الحياة خبرات معينة ليعبر عنيا مباشرة 

يحكليا إلى معاف سياسية  كيقدميا في إطار جمالي دكف أف
كاجتماعية كما يفعؿ الصحفي. كالفرؽ بيف الأدب كالصحافة أك 
بيف المستكل الجمالي كالمستكل الاجتماعي لمغة، يقابمو كذلؾ 

كالأديب  فركؽ أخرل بيف كؿ مف المستكل الأدبي كالعممي كالعممي.
 فناف يستعمؿ الألفاظ عمى النحك الذم يركقو أك يفضمو عمى غيره،
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أما الصحفي فإنو يمتزـ طريقة بعينيا، قائمة عمى البساطة 
كالكضكح، كتيسير الفيـ عمى القارئ العادم، كلما كاف الصحفي 
يعرض أفكارا كآراء، كيفسر اتجاىات كيشرح بيانات، فإف كاجبو أف 
يتجنب أسمكب الأديب الذم يككف غالبا أسمكبا منمقا بالمحسنات 

عية، أك أف الصكر البيانية تتلبحؽ فيو المفظية، مكشى بالحيؿ البدي
دراكو لمعاني الجماؿ، الذم ىك ىدؼ المقاؿ  كفقا لذكؽ الكاتب كا 
الأدبي. أما المقاؿ الصحفي فلب يمكف أف يككف منمقا في لغتو أك 
مكشى في عباراتو، كلا يجب أف تتراكـ فيو الصكر البيانية؛ لأنيا 

 ي سرعة ككضكح كيسر.ربما تعكؽ القارئ في فيمو لفكرة الكاتب ف
فالصحفي يرل الأشياء مف ناحية دلالتيا العممية كتفسيرىا 
الاجتماعي، حتى إف فكائد المدركات كنفعيا أىـ عنده مف إدراكيا 
لذاتيا إدراكا فنيا خالصا كما يفعؿ الأديب كالفناف. فالفرد العادم 

ل "كيمثمو الصحفي بمستكاه المغكم العممي كبأسمكبو السريع" لا ير 
نما يدركيا بعقمو في سرعة مف خلبؿ ما تحدده لو  الأشياء بعينو كا 
تربيتو كخبرتو كبيئتو. أما الأديب أك الفناف فإنو يدرؾ الأشياء نقية 

 خالصة. 
 المقاؿ الصحفي بيف التقميد كالتجديد:-م
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يعتبر المقاؿ الصحفي الافتتاحي أىـ فنكف المقاؿ الصحفي، كىك 
كالتفسير كالإيضاح، معتمدا عمى فف خاص يعتمد عمى الشرح 

الحجج كالبراىيف، كالإحصاءات كالبيانات، لمكصكؿ في نياية الأمر 
إلى إقناع القارئ ككسب تأييده. ككاتب المقاؿ الافتتاحي ينبغي أف 
يككف ممما بالمكضكع الذم يكتب فيو، كأف يقرأ عنو في الكتب 

حي تعبيرا عف كالمجلبت المصرية كالأجنبية. كليس المقاؿ الافتتا
نما ىك في حقيقة الأمر تعبير عف  الرأم الشخصي لصاحبو، كا 
سياسة الصحيفة. كلذلؾ فكثيرا ما يككف المقاؿ الافتتاحي غفلب مف 
التكقيع؛ لأنو منسكب إلى الصحيفة كييئة إعلبمية أكثر منو إلى 
الشخص نفسو. كفي الصحافة الحديثة، يختار مجمس التحرير 

تتاحي، كيعيد بكتابتو إلى المتخصص في ذلؾ مكضكع المقاؿ الاف
المكضكع. كلـ يعد المقاؿ الافتتاحي مجرد تعبير عف الرأم بصكرة 
قاطعة حاسمة، بؿ لقد أصبح ىذا المقاؿ نكعا مف التحميؿ الدقيؽ 
المتكازف، الذم يسكؽ فيو الكاتب الحجج كالبراىيف لإثباتو، في 

صي" ليس معناه الجفاؼ ىدكء كركية. غير أف ىذا التعبير "اللبشخ
في التعبير أك الجفاء في مكقؼ الكاتب مف القارئ؛ إذ إف خاصية 
التبسيط في الحديث كالإيناس في السرد، لا تزاؿ أىـ مميزات فف 
المقاؿ الصحفي. فالكاتب يسعى لإثارة الانتباه، كاجتذاب القراء، 
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كالتحدث إلييـ حديث الند لمند دكف استعلبء. ذلؾ أف المقاؿ 
الافتتاحي ييدؼ إلى الإقناع لا مجرد الاستمالة العاطفية. فالشكاىد 
كالأدلة كالبراىيف، سكاء بالنصكص أك الإحصاءات أك المقارنات 
ضركرة لازمة لمتعميؽ عمى الأخبار كالمجريات. كقد كاف المقاؿ 
الافتتاحي في القرف الماضي يشغؿ الصفحة الأكلى كبعض أجزاء 

نيض بميمة القيادة كالزعامة، ككاف مف الصفحات الأخرل كي
كسيمة التكجيو كالإرشاد كالتنشئة الاجتماعية، كما كاف الكسيمة 
المؤثرة لتككيف الرأم العاـ. كلا يزاؿ المقاؿ الافتتاحي يمعب دكرا 
رئيسيا في الصحافة الرفيعة أك صحافة الرأم العاـ المستنير غير 

صؿ إلى أربعة آلاؼ كممة أف ىذا المقاؿ التقميدم الطكيؿ الذم قد ي
عف ستمائة  -بشكؿ عاـ-، قد أصبح اليكـ مقالا قصيرا لا يزيد 

كممة عمى الأكثر. بؿ إف الصحؼ الحديثة قد درجت عمى تناكؿ 
مكضكعات متعددة في المقاؿ الافتتاحي الكاحد الذم يتخذ شكؿ 
ثلبثة أك أربعة مقالات افتتاحية قصيرة، كلا شؾ أف تنكع 

دم خدمة جميمة لمصحافة الحديثة، كاسعة المكضكعات يؤ 
الانتشار، كالتي يختمؼ قراؤىا اختلبفا كبيرا في الأذكاؽ كالأمزجة. 
فيناؾ مقالات حكؿ الرياضة كأخرل حكؿ الفف بالإضافة إلى 
السياسة كالاقتصاد كالشئكف العامة. فكاتب المقاؿ الافتتاحي يدرؾ 
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أدبية، كلا ىي  تماـ الإدراؾ أف صياغتو لممقاؿ ليست صياغة
نما ىي صياغة ترتبط بسياسة الجريدة مف  صياغة غير ممتزمة، كا 
ناحية، كاىتماـ القراء كميكليـ مف ناحية أخرل. ليذا نجد أف 
افتتاحيات الصحؼ الكبرل تحتكم عمى تعميؽ سياسي، كآخر 
اقتصادم، كثالث اجتماعي، كلا تيمؿ التعميؽ الطريؼ أك الخفيؼ 

 كالنقد كالسخرية في كقت معا. الذم يقكـ بالتسمية
 فف العمكد الصحفي:-ؾ
نشأ فف الأعمدة الصحفية حديثان ، ككجدت ىذه الأعمدة صدل  

لدل القراء، تتكخى الحديث إلى القارئ كصديؽ، كما ظيرت ككالات 
متخصصة في نشر الأعمدة مثؿ ككالات الأنباء . كمقاؿ العمكد 

كقعو باسمو كتحت حديث شخصي يكمي أك أسبكعي لكاتب معيف ي
، كيتخذ العمكد شكؿ سؤاؿ كجكاب، فيعرض الكاتب عنكاف ثابت

لسؤاؿ القارئ، كقد يذكر اسمو أك يشير إليو بالأحرؼ الأكلى، كفقا 
لرغبة صاحب السؤاؿ، ثـ يجيب عمى ذلؾ السؤاؿ بما يرل ، عمى 
أف اختيار كاتب العمكد للؤسئمة التي يكردىا لمقراء كالإجابة عمييا 

غي أف يراعى فييا أف تككف ذات صفة عامة غالبا، أك إنسانية ينب
حتى يجد القارئ أنيا ذات فائدة لو، أك قد يككف العمكد عرضا 
تحميميا لرسالة كردت إلى محرر العمكد، كفي ذلؾ ما يجعمو 
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مكضعا لمنقد مف القراء أنفسيـ إذا لـ يكفؽ إلى عرض تحميمي 
بة صحيحة. ككثيرا ما يتضمف لمرسالة أك الإجابة عف الأسئمة إجا

الرسائؿ الكاردة مكضكعات يمكف أف تككف ذات صبغة إنسانية، 
كمثؿ ىذه المكضكعات ينبغي أف تبذؿ ليا عناية أكبر مف المشاكؿ 
؛ كيصكر العمكد شخصية الكاتب كأفكاره كأحاسيسو كتأملبتو، 
كالكاتب يعتبر القراء بمثابة أصدقائو حيف يفضي إلييـ بكؿ ما 

عمى بالو أك ما يجيش في صدره مف أفكار دكف تكمؼ، كلا  خطر
يضع كاتب العمكد نفسو مكضع المعمـ أك الناصح أك المؤدب أك 
نما يخاطبيـ مخاطبة الزميؿ لزميمو أك الند  المترفع أك المتعالي، كا 
لمند. ككاتب العمكد لا يتعمؽ في البحث كما يفعؿ المتخصصكف، 

نما ىك يكتب عمى سجيتو كمك  اطف صالح مندمج في حياة كا 
الناس، كشاعر بآماليـ كآلاميـ كمحاسنيـ كعيكبيـ، كعارؼ 
بمقاييس الخير كالشر، كما أنو عارؼ بمكازيف الحؽ كالباطؿ 
كبمعايير القبح كالجماؿ، يستطيع أف يتيكـ كيسخر في مكضع 
ف كانت لاذعة.  التيكـ كالسخرية، كلكف بعبارات غير جارحة كا 

لصحفي بخفة الظؿ كسيكلة الأسمكب، كاستخداـ كيمتاز العمكد ا
الصيغ الاستفيامية كالاستنكارية كالتعجبية، كما أنو يمزج التعبير 
بالتيكـ كالسخرية مع الحكـ كالأمثاؿ المتداكلة، كالنكات اللبذعة 
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كالاقتباسات الدالة، كالنقد البناء. كبالرغـ مف أف العمكد لا يتسع 
حدة، أك خاطر كاحد، فإف كاتبو مضطر لأكثر مف الكلبـ عف فكرة كا

أف يكجز في  -بحكـ الحيز الذم خصصتو الصحيفة لمعمكد-كذلؾ 
 عبارتو، كألا يجنح إلى الإسياب في ىذه العبارة..

 فف اليكميات الصحفية:-ؿ
مقالات "اليكميات الصحفية " مقالات قريبة الشبو جدان مف ركح فف 

ـ عف تفكير صاحبو، العمكد مف حيث التعبير الشخصي الذم ين
كركح المذىب الذم يعتنقو، كنظرتو إلى الحياة، سكاء كانت ركحو 
ساخرة أك متكاضعة أك مغركرة أك متكبرة. كقد تتناكؿ اليكميات نقدا 
سياسيا أك اجتماعيا، كالكاتب ىنا يعبر عف كجية نظره ىك لا 
كجية نظر الصحيفة. كيرل بعض عمماء الصحافة أف المحرر 

بغي أف يترؾ آراءه الخاصة ، فاليكميات الصحفية أشبو الصحفي ين
بالمقاؿ الأدبي مف حيث العناية باختيار الألفاظ، كالاحتفاظ بطلبكة 
الأسمكب، بؿ لعميا أقرب إلى مقالات الاعترافات، بصفة خاصة، 
فيي تقدـ صكرا نابضة بالحياة، زاخرة بالمعاني. كىي تتطمب 

بالأسمكب السيؿ الممتنع، كلا شؾ سيطرة تامة عمى المغة كالتعبير 
أف طكاعية المغة لا تتيسر إلا لمعارفيف بيا، كالقادريف عمييا. كلعؿ 
الطريقة الجاحظية في الكتابة بخصائصيا المعركفة مف حيث 
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الإسياب كالاستطراد كاتساع العبارة كجذب القارئ كسحبو بمطؼ 
لفاظ، كميارة، كالقدرة عمى أف تؤدم أفخـ المعاني بأيسر الأ 

كؿ ىذه الخصائص تنطبؽ -كالعناية بجرس المفظ كمكسيقى العبارة 
عمى فف اليكميات الحديثة. كمف مميزات "اليكميات" تنكع 
مكضكعاتيا التي تصكر الحياة الإنسانية بمعناىا الكاسع بخيرىا 
كشرىا، كتخمب العقؿ البشرم كالكجداف الإنساني، إلى جانب أنيا 

تصاد كالماؿ كالشئكف الاجتماعية كالعائمية. قد تعالج السياسة كالاق
كيشترط في كاتب اليكميات أف يككف معركفا لمناس مف قبؿ 
بمؤلفاتو أك بتقاريره الصحفية أك باتصالاتو أك بأحاديثو في 
الإذاعة كالتميفزيكف أك بإنتاجو الأدبي، فكاتب "اليكميات" لا بد كأف 

عمى قراءة يكمياتو لما يككف معركفا لدل القراء، الذيف يتيافتكف 
تتصؼ بو مف خصائص الصدؽ في التعبير، كالقدرة عمى التحميؿ 
النفسي. كيلبحظ أف كاتب اليكميات الناجح لا يككف منطكيا عمى 
نفسو، بؿ كثيرا ما يككف منبسط النفس ، غير معقد، يستطيع أف 

 يرفع التكمؼ بينو كبيف القارئ، كيعرض أفكاره في بساطو كيسر.
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 التاسع كالعشركف  الباب
 الركايات

 تعريؼ الركايات : -آ
 ىي ذكر قرار أك فعؿ حدث أك أمكف حدكثيما 

 خكاص مف الركايات : -ب 
 : كيككف بتقديـ فرش لمحديث الإيضاح- ُ
لمخبر يقرب مأخذ الركاية كبمراعاة الترتيب الطبيعي : تكطئة - ِ

ىذا النظاـ  في إيراد ظركؼ الخبر ما لـ يكف لمراكم غرض ليتجاكز
بالعدكؿ عف كثرة الاستطرادات في إنشاء الحديث لأف ذلؾ يصرؼ 

 العقؿ عف سياؽ الركاية كيذىب بركنقيا.
: كىك حذؼ حشك فضكؿ الكلبـ مع انتقاء أخص الإيجاز - ّ

 الظركؼ كأنسبيا لمغاية.
: كىك زيادة المفظ عمى المعنى إذا دعا إليو فقد مف الإطناب- ْ

 الحاؿ.
 : كىك ترشيح الركاية لمقبكؿ في ذىف السامع.كافالإم - ٓ
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: كىك أف يبمغ الكاتب كنو القمكب كيأخذ بمجامع التمطؼ - ٔ
 المب.

: مف حاؿ إلى حاؿ لأف النفس جبمت عمى محبت التنقؿ - ٕ
 التحكؿ كطبعت عمى

 إيثار التنقؿ . - ٖ 
 لمركاية ثلبثة أجزاء :أجزاء الركاية :  -ج 
كطئة لمكاقع بحيث يقؼ السامع عمى أسماء : تالصدر - ُ

 الأشخاص كطباعيـ كعمى مكاف الكاقع كسكابؽ العمؿ.
: الجزء الذم تدكر عمى محكره الركاية حيث يتقابؿ فيو العقدة - ِ

الأشخاص كتشتبؾ الأحكاؿ كتضطرـ في النفس دكاعي الشكؽ 
 لمكقكؼ عمى عاقبة الأمر ثـ يتـ 

 لخكؼ كمف الفرح لمحزف.الانتقاؿ مف الرجاء إلى ا -ّ
: حيث تفؾ العقدة فتناؿ النفكس مراميا كيككف فجائيان الختاـ-ْ

 مرتبطان بما قبمو ترضى بو النفكس كترتاح القمكب.
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 الفيرس
 رؤل كأبعاد في أشكاؿ الخطاب النثرم-ُ
 ، كتكىج النثرالأنكاع الأدبية-ِ
 الباب الأكؿ : فف الخطابة-ّ
 تعريفيا كعناصرىا كخصائصيا المقامػة الأدبيةني: الثااب بال -ْ
 التكقيعات الأدبيةلثالث : الباب ا -ٓ
 الخاطرة الأدبيةرابع : ال الباب -ٔ
 فف الترسؿ الأدبيخامس: الباب ال -ٕ
 الأدبية المناظراتدس: السا الباب -ٖ
 فف الكصاياسابع: ال الباب -ٗ

 سجع الكيافثامف: الباب ال -َُ
 (الدينية كالتاريخية كالأدبية)السيرة تاسع: ال لبابا -ُُ
 القصة كالأقصكصة كالركاية: شراالباب الع -ُِ
 لمسرحية: اعشر مداحال الباب -ُّ
 المقالة: فف عشر نيالباب الثا -ُْ
 كالتضرع الدعاء: عشر ثالثالباب ال -ُٓ
 المكعظة التقكية: عشر رابعالباب ال -ُٔ
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 الحكار، ك سيناريكال: عشر خامسالباب ال -ُٕ
 الأدبي الكصؼ: فف عشر سادسال الباب -ُٖ
 كالمحاضر، التقارير: عشر السابعالباب  -ُٗ
 الممصقاتلثامف عشر: ا الباب -َِ
 كالكتابية ،المقابمة الشفكيةلتاسع عشر: الباب ا -ُِ
 ، كالعبرةكالحكمة ،المثؿ: الباب العشركف -ِِ
 الفردية، كالقبمية تالمنافرا: كالعشركف حادم،الباب ال -ِّ
 ، كالمحاججةالمناظرة: كالعشركف لثانيا الباب -ِْ
 المفاخرة: كالعشركف ثالثالباب ال -ِٓ
 الرحلبتالسفر، ك أدب الباب الرابع كالعشركف:  -ِٔ
 ، كالحياة الشخصيةجـاتر الباب الخامس كالعشركف: ال -ِٕ
 ، كالبحث الأدبيالتأليؼالباب السادس، كالعشركف:  -ِٖ
 ، كالتراجـالتاريخالباب السابع كالعشركف:  -ِٗ
 فف الكتابة الصحفيةلثامف كالعشركف: الباب ا -َّ
 الركاياتالباب التاسع كالعشركف :  -ُّ
 

    
 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

414 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 



               النظري                حسين علي الهنداوي           -أشكال خطاب النثر الفني 

 

 

415 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


