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العدد الاول   -     15 ابريل 2019م مجلة ثقافية أدبية جامعة تصدر إلكترونياً

في المنجزالحداثة 
 الروائي السوداني

لوحة الغلاف  للت�سكيلي يا�سر ابوالحرم
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هيئة التحرير/

مؤسس المجلة
زياد محمد مبارك 

رئيس التحرير
أحمد عوض خضر 

مستشار التحرير
محمد الخير حامد 

مجلة م�سارب اأدبية

 دعوة للا�ستكتاب
نت�سرف بدعوة كافة الكتاب والنقاد للكتابة بمجلة م�سارب اأدبية من خلال محور العدد الثاني 

والذي �سي�سدر في الخام�س ع�سر من مايو القادم من العام الحالي ٢٠١٩م . محور العدد الثاني: 

»مدار�س ال�سودان ال�سعرية الحداثية«. 

نرحب بالكتابة عبر المجلة في المو�سوع اأعلاه، كما نرحب بالم�ساركة بالن�سو�س الإدبية الإبداعية:

masarebart2019@gmail.com :ت�ستقبل المجلة المو�سوعات للن�سر عبر الميل التالي

�شيا�شة الن�شر والتحرير بالمجلة:

١ - يجب ان تر�سل المواد عبر الميل اأعلاه. 

٢ - يجب على كتاب الدرا�سات والمقالت اإرفاق �سورة �سخ�سية مع المادة المرُ�سلة. 

٣ - يجب اأن ل تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة. 

٤ - ناأمل من الكتاب اإر�سال موادهم في موعد اأق�ساه يوم »٣٠ اأبريل« لنحظى بالوقت الكافي في قيامنا 

باأعمال التحرير والت�سميم. 

الم�سائل الدينية  اأن ل تتجاوز المواد الخطوط الحمراء المعروفة، خا�سةً التي تخو�س في  ٥ - يجب 

والعرقية والأخلاقية. 

٦ - الحر�س على �سبط و�سلامة اللغة، واأن تكون لئقة المحتوى ومطابقة لمعايير الإبداع الأدبي.

masarebart2019@gmail.com :ت�ستقبل المجلة المو�سوعات للن�سر عبر الميل التالي

ق�سة

ق�سة ق�سيرة جداً

�سعر ف�سيح

�سعر عامي

�سعر �سعبي

مقالة

درا�سة محكمة
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والأدب  الثقافة  �سماء  في  اأدبية«  »م�سارب  مجلة  نزجي 

ثقافية  مجلة  هي  الأول،  عددها  تحليق  في  ترقى  ع�ساها 

اأدبية ت�سدر من الخرطوم ب�سورة دورية في يوم المنت�سف من 

كل �سهر.

هيئة  اأع�ساء  بين  اأدبية  مجلة  اإن�ساء  فكرة  تواردت 

من  تنا�سلت  ثمَّ  ومن  الأزرق،  الفي�سبوك  ف�ساء  في  التحرير 

الفكرة عدة محاور �سممناها اإلى حزمة الأهداف التي ن�سعى 

الجاذبية  فيه  راأينا  الذي  الرئي�س  المحور  ر�ساليتها.  لإر�ساء 

الفكرة واقعاً هي متابعتنا  للم�سارعة في تنزيل  التي دفعتنا 

لكمٍ من الأقلام النا�سئة التي تبدع في حقل الأدب �سعراً ونثراً 

م�سارب  »مجلة  مجموعة  باإن�ساء  فبداأنا  الأزرق.  الف�ساء  في 

اأ�سحاب  من  لفيف  اإلينا  فان�سم  الفي�سبوك  ف�ساء  في  اأدبية« 

اأهدافنا  �سمن  و�سعنا  الذين  الواعدة،  الإبداعية  الأقلام 

اإلقاء ال�سوء عليهم بنقل اإبداعاتهم اإلى التحليق في الف�ساء 

العام.

الأدبية  ال�ساحة  رفد  حول  يدور  اأهداف  من  تبقى  ما 

اأنها  نرى  التي  ال�ساحة  والأدب،  الثقافة  باأ�سياء  ال�سودانية 

تحتاج للرواء في هذا الجانب، ولنا في هذا المقام اأن نفخر باأننا 

الأدبية  ال�ساحة  في  مجلتنا  اإطلالة  اأن  اأعيننا  ن�سب  و�سعنا 

ال�سودانية لأجل �سنع الفارق.

نحمد الله كما يليق بجلال وجهه وعظيم �سلطانه، وننثر 

اآيات ال�سكر لكل من �سدَّ من اأزرنا بدعمه الحاث للعزم ت�سجيعاً 

مجموعة  مائدة  في  اإبداعه  رغيف  معنا  بمقا�سمته  اأو  وثناءً 

»مجلة م�سارب اأدبية«.
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التصميم والاخراج
خالد عوض  عبد الحميد

تصحيح
حسن سليمان
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دراسات 
ومقالات

دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... 
دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... 
دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... 
دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات... دراسات ومقالات...

اإنَّ معالجة الخطاب ال�سردي للرواية تقوم على بنية الت�سكُل 

لخطاب  الكلي  ور  الت�سَّ عليها  اأنبنى  متكاملة  كوحدة  ال�سردي 

الموؤ�س�سة  اأحداثها  �سياق  �سمن  التاأريخي  وتطورها  الرواية 

لتجاهاتها الفنية المختلفة.ومقاربة البنية ال�سردية ل تعتمد 

ال�سردي  للبناء  المكوّنة  البني  لتحليل  كاأداة  البنيوي  المنهج  على 

النقدية  ونظرياته  ال�سردي  بالخطاب  وت�ستعي�س  نف�سه، 

والنقدية  المعرفية  اأدواته  تتيحه  ما  وفق  التحليلية  واإ�سهامته 

متمثلة  ال�سردي  الخطاب  بمنظمومة  واعيِّة  نقدية  ممار�سة  من 

تكتنفه  ن�سا  الروائيُ  الن�سُّ  كان  ما  ومتى  الروائي.  الخطاب  في 

مثل  مواجهة  فاإن  �سرديا،  معالجاً  واقعاً  تنقل  اإن�سانية  تجربة 

م اإل بوجود ا�ستعدادٍ كافٍ لمت�سا�س المعاني  هذا الخطاب ل تتُّ

الغائرة التي يكون الن�سُّ قد تو�سل اإليها اعتماداً على معالجته 

ال�سردية. فدرا�سة الن�سو�س لم تعّد تلك الجراءات المتزامنة 

محدود  حيزاً  الروائي  الن�س  ن  يكوِّ وقد  الن�س؛  محدودية  مع 

بنية  في  يفجرها  التي  المعاني  اأن  اإل  الن�س(  )ف�ساء  الم�ساحة 

مفاهيمية  مقاربات  ت�سترط  قد  بل  تتطلب؛  ال�سردي  الخطاب 

ومعرفية لو�سع الن�س في �سياق منهج الدرا�سة وما تتبناه من �سيغ 

اأداتية،اأي مدى قابليته للتطبيق واحتمال ا�ستيعابه لم�ستجدات 

البحث النقدي الحديث.

التي  الثقافية  المعايير  تحدها  الروائي،  الن�س  محددات  اإنَّ 

توؤدي  اأن  يفتر�س  ن�سو�س  على  �سطوة  ات  ذَّ موا�سيع  منها  تجعل 

حاولت  الذي  الأمر  واقعاً،  معطي  لن�سِ  محاكاته  المراد  المعنى 

البنيوية تجاوزه مكتفية بالبنية المغلقة للن�س. وخلافاً لتقنية 

ولكن  الواقع  تحاكي  �سورة  تمثل  يعيد  ل  ن�س  لإنتاج  اأ�سلوبية 

ات�ساعا لم�سارات متعددة تحتمل فيما تحتمل كل ما يمكن تطبيقه 

باأن يحمل مكوناً ن�سيا قابلا للتطبيق. اإذ يتعامل الن�س الروائي 

دلالات الخطاب الروائيّ

نا�سر ال�سيد النور*
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جغرافية  حدود  في  الحيوية  تجمعاته  في  الب�سري  الحراك  مع 

اأدبيات  في  حيزاً  لتتخذ  متباينة  �سوراً  تاأخذ  مفاهيم  توؤطرها 

ال�سيا�سة وال�سقاطات الجتماعية متحدرة من �سور نمطية على 

خلفية ال�سور وا�سكالتها القائمة في ت�سور الآخر.

الخطاب  لقراءة  م�ستمرة  ا�ستعادة  يمثل  الروائي  الخطاب 

التي  ال�سرد  اآليات  بتمثل  اأدبي  كجن�س  الرواية  في  ال�سردي 

التي  للمفاهيم  معالجتها  في  بها  ال�سردي  الخطاب  دللت  تاأخذ 

تمثل جزاء من بنية الخطاب كمفهوم بالدرجة الأولى في �سرد 

في  ال�سردي  وف�ساءه  المكان  اأو  �سردية  بجغرافيا  محكوماً  روائي 

والن�سَّ  المكان  بين  بط  الرَّ هذا  يكن  واإن  ال�سائع.  النقدي  بعده 

ي�سلب  ثابت  معياري  جغرافي  حدٍ  على  قيا�سه  بال�سرورة  لي�س 

تحليل  كان  واإل  الن�س.  روح  تمثلها  التي  والأبعاد  المعاني  الن�س 

الن�سُّ المنتج تطبيقاً منهجياً لدرا�سة ن�سّ تاريخي اآخر في �سياق 

ويدعم  منطقه  ر  يبِرّ اإبداعياً  ن�ساً  ولي�س  مح�س  انثروبولجي 

اأن  الدرا�سة  م على  ثَّ المعُالج. ومن  الن�س  النقدي باتجاه  موقفه 

ت�ستنتج مقارباتها في تحليل البنية ال�سردية للرواية على نحو ما 

م  تعيِنّ المحاور التالية كمداخل اأولى للن�س، محاور عامة ومن ثَّ

تتفرع عنها الخطوط التف�سيلية ت�سمل ولي�س ح�سراً :

ال�سردية. البينة  ال�سردي/  والتحليل  – القراءة 
الروائي. الن�س  في  الثقافية  – ال�سياقات 

وال�سخ�سية. الروائية  – اللغة 
– الزمن.
– المكان.

– الهوية.
العالم. في  الرواية  – موقع 

الروائي  الن�س  مكونات  جملة  من  المحاور  هذه  اأن  ويلاحظ 

د الن�س الى عنا�سره الأولية  قابلة للمقاربة في نظرية ال�سرد لرَّ

اإحالت  الروائي، ولكن ل تمثل بحال  التي ت�سكل منها الخطاب 

ذات مرجعية ق�سوى في الإحاطة بالن�س الروائي على الم�ستوى 

النقدي. فهي مما ت�ستدعيه الكتابة في مقابل تف�سيرها المتزامن 

التحليل  اإلى  بالإ�سافة  الروائي.  الن�س  مع   Chronically
كاللغة  الروائي،  الن�سّ  مكونات  لعنا�سر  التقليدي  ال�سردي 

الن�س  منها  يت�سكل  التي  الأخرى  والمرتكزات  وال�سخ�سية 

زه عن غيره من  الروائي، وبالتالي تمنحه هويته ال�سردية وتميَّ

لل�سرد  – اإن جاز ال�ستخدام-  النظام الإدراكي  الن�سو�س. وهو 

الذي يحلِّل البيانات ال�سردية.

ولما كانت الرواية بو�سفها ن�ساً �سردياً له خا�سيته في طبيعة 

اإنتاجه، وتجربة الروائي التي ت�ستمد تفا�سليها من واقع خبرته 

عالمها  �ساغت  التي  الرواية  مفهوم  في  علامة  ي�سكل  المتراكمة، 

من واقع لم يكن �سمن اهتمامات ال�سرد الروائي. كل هذا يجعل 

الثقافية  اأبعادها  في  الرواية  في  ال�سردية  الظاهرة  تناول  من 

على  والوقوف  للك�سف  للناقد  منه  مفر  ل  اأمر  وال�سيا�سية 

الأحداث التي تاأ�س�ست عليها بينة الرواية، ودواعيها المت�سارعة 

في الخطاب ال�سردي الروائي على وجه التحديد. ذلك الخطاب 

الذي تتجاذبه خطابات ما قبل وبعد الرواية وموقعها في عالم 

ال�سرد في تجربة اإن�سانية لم يزل �سراعها محتدماً مع مفاهيمها 

واأزمتها الأخلاقية.

في  الدللة  به  تنظم  ما  للرواية  ال�سردي  بالخطاب  ونق�سد 

قابلية  له  توفر  التي  معقوليته  ال�سرد  ويك�سب  ال�سردي،  الن�س 

واردة  ال�سردية  ال�سيرورة  تكون  ول  والطراد.  والفهم  المتابعة 

اإل بت�سمينها التحول باعتباره خا�سية مميزة لكل ملفوظ جدير 

بالإنتماء اإلى الحقل ال�سردي. وبالتالي لبد من ا�ستح�ساره حين 

�سروط  من  قوامها  تك�سب  وما  ال�سردية،  ال�سيرورة  عن  الحديث 

ومكونات من قبل النواة . وبهذا ال�سكل المكونات ال�سردية مُتنزعة 

من العالم المحيط وداخل الن�سّ الروائي مت�سمنة روح ال�سرد في 

�سيغته الروائية الن�سية. اإن مجموع العمليات التي تجري على 

المكونات ال�سردية تتفاعل كيمياوؤها مع هذه المكونات فهي لي�ست 

للانف�سال  قابلًا  ظهورها  يكون  وبالتالي  �سردية  بحالة  ملتب�سة 

الن�سية.  اأو علامات متباعدة في دللتها  المتلقي ك�سور  في ذهن 

فالراوي عبر هجرته يتخذ ما يك�سف ظروف الهجرة وعلاقاتها 
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المت�سابكة مع الدللت ال�سردية للن�س الروائي والموجهات التي 

تمليها �سرورة ال�سرد لخلق روؤية �ساملة ترقى اإلى التطابق بين 

طور  من  الحكاية  انتقلت  فكلما  الروائي،  والخطاب  ال�سرد  بينة 

الروائي.  ال�سرد  مع  وتماثلت  ال�سردية  ال�سيغة  تزامنت  لآخر 

الروائي  الحدث  ومجريات  ال�سرد  بين  الجدلية  العلاقة  وبهذه 

يتاأ�س�س الإطار ال�سردي بفكرة قبلية داخل الن�س يمكن روؤيتها 

في  الأحداث  من  طائفة  اإن   . الأحداث  �سياق  من  وا�ستب�سارها 

الن�س الروائي تطلبت فعلًا �سردياً يعمل على اإحالتها اإلى بنية 

روائية يقوم عليها ال�سرد. يري باختين اأن من ال�سمات الأ�سا�سية 

الروائي، التحدث عن الآخرين من خلال لغته الخا�سة  للكاتب 

لغته  لتك�سير  و�سائل  عدة  اإلى  يلجاأ  الروائي  فاإن  ثم  ومن  به. 

التعدد  فاإن  اأحادية. ومن ثم  اأو  وحًرْفها حتى ل تبدو مبا�سرة 

الكاتب، كما ي�سمن ثنائية  نوايا  انك�سار  اللغوي وال�سكلي يحقق 

ال�سوت للن�س الروائي .

عن  مفككا  ال�سردية  اإطلاقتيه  في  الروائي  الن�سّ  ينطلق  ل 

ين ن�سين يختلفان  بنيته الروائية، وتنزع طبقات ال�سرد الى تكوِّ

في المبنى وي�ستركان في المعنى من حيث الحدود التي ي�سلها ال�سرد 

بناء  في  التقليدية  ة  البنيَّ وهي  الهيكلية،  حوامله  من  مجرداً 

الن�سَّ الروائي من والأحداث وال�سخو�س الروائية ..الخ بالحد 

الذي يتكيف مع اأ�سول الن�سو�س اللغوية قبل اأن تتج�سد بفعل 

الواقعة  نقل  في  المبا�سر  الو�سفية  ومركباتها  ال�سردية  القوى 

ال�سردية روائيا لتفعيل الن�س ال�سردي وفق محدداته الروائية. 

التاأ�سي�سية  المكونات  �سمن  تندرج  ال�سردية  البنية  كانت  واإذا 

للن�س الروائي، فاإن ال�سياق الروائي حيث تجرى الأحداث مكونة 

المف�سرة  اللغة  بمقت�سى  الروائي  الفعل  ال�سرد  ي�ستطرد  م�سدرا 

والمعبرة عن التكوين ال�سردي.

الن�سّ  على  تحيل  الروائي  الخطاب  دللت  الخطاب  بداية 

واحد  مكون  من  تتحلّل  التي  �سيغته  عليه  تدّل  بما  ال�سردي 

تكون  الق�سدي  وبالوعي  ومنها،  فيها  التكوينية  مادته  ت�سكلت 

البداية المنطق الذي ير�سم الحدود وير�سي القواعد التي تحكم 

كامل الن�س الروائي؛ بما ل يتعدي المفهوم الذي نه�س عليه الن�س 

المعاني المتربطة مفهوماً ون�ساً. ول تنف�سل هنا  الروائي بكثيف 

نهاية  اإلى  البداية  اإذ تمتد  الروائي،  البناء  البداية عن مجمل 

في  مت�سلة  ودللت  علامات  بانتظام  م�سكلة  ال�سردية  الحكاية 

في  تقع  الروائي  الن�س  بداية  كانت  ولما  الأحداث.  تطور  �سياق 

دائرة زمنية، اأو هي بداية نقطة انطلاق الزمن في بعده الواقعي 

لديها تاريخ – وحدة زمانية – اإل اأنها في الرواية تت�سدى للزمن 

الواقعي وتقراأ كن�سٍ ل ينف�سل عن اأجزائه في الخطاب ال�سردي. 

وتدخل البداية عادة على �سوء الدرا�سات النقدية ال�سردية في 

وقد  ال�سردي،  والمفهوم  ال�سطلاحي  التعريف  بين  معجمي  نزاع 

اأولية  كدلله  للبداية  النقدية  التعريفات  من  العديد  قاربت 



7

تاأويلًا  وقعها  يكون  اأحداث  من  فيه  يُعاد  وما  الن�س  لأحداث 

للبداية.

القرن  في   Narratology ال�سرد  علم  حقل  اأت�سع  ثَمَّ  ومن 

النقدية  والمناهج  الإن�سانية  العلوم  تعدد  من  متخذاً  الع�سرين 

الحديثة اأدوات للتعامل ومعاجلة الن�سو�س الفكرية والأدبية. 

التي  الب�سري  الفكري  نتاجات  من  واحدة  تعدّ  الرواية  اأن  ومع 

تعتمد في بنيتها الن�سية على الن�سو�س المقروءة مخاطبة قارئ 

التطور بالنظر  اأو  التغيير  ما عبر �سخو�س واأحداث فقد غ�سيها 

ال�سردية؛  ومعالجاتها  ال�سلوبية  والأنماط  المو�سوعات  اإلى 

الكلا�سيكية  الرواية  في  مت�ساعدة  مراحل  خلال  عبرت  فقد 

 Nouevu الجديدة  الرواية  اإلى  والواقعية  الرومان�سية  اإلى 

Roman ولم تخل مقارباتها الن�سية في نظريات تاريخ الآداب 
التاأريخي  الت�ساعد  الن�سو�س. وعلى مدى هذا  منهج تطور  وفق 

تمثل  من  ال�سردية  مهامه  اإنجاز  من  الروائي  الخطاب  تمكن 

الن�سيّ  حيزها  �سمن  الأخرى  الأجنا�س  كافة  وادماج  وتج�سيد 

ومنطوقها ال�سردي. ويتجلى ذلك في رواية القرن الع�سرين وما 

عبرت به رواية ما بعد الحداثة عن �سرد الوعي الذاتي الروائي

التي  الإ�سكالية  وتبقى   .  Self-conscious Narrative
ال�سردية  العنا�سر  بين  الف�سل  في  ال�سردي  النقد  اأ�سئلة  اأثارتها 

التخييلية وغير التخيلية، وهي اأفعال الكلام، والخطاب وتحليل 

الخطاب والعلوم الدراكية باأنها تو�سف الإفعال وتعبر عنها اأكثر 

من المو�سوعات؛ اإذا اأن الخطاب الروائي خطاب يعتمد الآنية في 

ت�سل�سل الأحداث بالعمل على خ�سائ�س تتعلق بال�سخ�سية وزمن 

فوقية  بنية  من  تمثله  وما  الأحداث،  ت�ستغرقه  الذي  ال�سرد 

تربتط بالإ�سارة الدللية المرجعية. اإذ اإنَّ الأحداث التاأريخية 

عوملت كظاهرة ” ن�سية” بينما الأعمال الأدبية اعتبرت اأحداث 

بتع�سب  محكوماً  ال�سرد  من  �سكلًا  التاريخ  كتابة  وكاأن  مادية. 

ال�سارد وت�سوراته الم�سبقة وهو نف�سه نوع من الخطابة اأو الخيال 

.

يقع كل من ال�سرد والن�س الروائي �سمن منظومة الخطاب منذ 

اأن اأ�سبح تداول الخطاب Discourse اأو Discours بالل�سان 

في  وا�سعاً  وا�ستخداماً  مفهوماً  اللغوي؛  الجذر  حيث  من  الفرن�سي 

منذ  وال�سيا�سية  والفكرية  واللغوية  الأدبية  الدرا�سات  حقل 

-1926( فوكو  م�سيل  الفرن�سي  الفيل�سوف  ا�ستخدامه  اأ�ساع  اأن 

اأن و�سف الخطاب هو ت�ساد  اأنه من الوا�سح  1984( الذي يرى 
التحليلي الذي يقارب  ال�سمولية والنهج  . بهذه  التاريخي  للفكر 

اأنتهى  الخطاب كافة العنا�سر التي ي�سملها ال�سرد بالمفهوم الذي 

اإليه في �سيغة تحليل الخطاب، ذلك المنهج الذي هو الآخر وجد 

بكافة  والإم�ساك  البنيوي  الفكر  �سيطرة  مرحلة  في  �سيوعاً 

النتاجات الأدبية والفكرية حتى اأ�سحى �سرح وتعريف الخطاب 

خا�سعاً اإلى تعريفات متفرقة ومفهوماً بال�سرورة في التعاطي مع 

من اعمال الت�سكيلي ح�سين عبد الرحيم
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معطىً  الخطاب  واأ�سبح  �سردية،  كن�سو�س  ال�سردية  الن�سو�س 

للتحليل.  اأن يخ�سع  �ساأنه  اأي فعل من  وو�سفة جاهزة يلحق بها 

اأن  اأي  …اإلخ.  والديني  الجتماعي،  ال�سيا�سي،  الخطاب  فهناك 

الخطاب اأ�سبح المفهوم المعرفي ال�سائد كاأداة للحديث عن اأي عن�سر 

وعلامة في المجال المعرفي الإن�ساني. فالمو�سوعات التي من �ساأنها 

التعبير بالكلام ال�سفهي اأو الكتابي تندرج تحت مفهوم الخطاب، 

نظمها  وكذلك  الخطاب،  ت�ستخدم  التي  المجالت  اأو�سع  فاللغة 

عنا�سر  على  احتوى  طالما  لغوي  خطاب  بالأ�سا�س  هو  الداخلي 

التو�سيل والحوار والرموز في تداخل بالعلاقات الجتماعية وما 

ت�سترطه من و�سائط لغوية – اأي الخطاب الجتماعي – ويكون 

الجتماعية  اأبعادها  �سمن  اللغة  لختزال  و�سيلة  هو  الخطاب 

ومف�سراً لرموزها.

لديه  كخطاب  وا�سع  مجال  من  يمثله  بما  ال�سردي  الخطاب 

والمتلقي؛  الن�س  بين  علاقاته  تف�سر  لغوية  وعلامات  منظومات 

يكون الخطاب الروائي داخل وخارج الخطاب المت�سكل في ال�سياق 

واأداته  ولغته،  الحوارية  عنا�سره  لأن  وذلك  العام،  ال�سردي 

المعقدة  تفاعلاته  في  ت�سود  التي  الروائي  الن�س  في  التو�سيلية 

يكوّن  اإذ  به.  الخا�س  ن�سقه  وفق  م�ستقلًا  خطاباً  منه  تجعل 

اتجاه  نحو  ال�سردية  مكوناته  ويوجه  روؤيته  الروائي  الخطاب 

تفعيل ال�سور اللغوية وتاأويل الأحداث وبناء �سخ�سيات روائية 

ناطقة بجوهر ر�سالة الخطاب.

الراوي  بطلها  يكون  الرواية  في  ال�سرد  نطاق  اإنّ 

Protagonist-narrator وعليه يوقع عبء ال�سيطرة على 
الأحداث وال�سخ�سيات الروائية. وتكوّن بما يعرف باآلية الخطاب 

ما  حدود  في  ال�سردية  ال�سور  اإجلاء  في  وا�ستراتيجته  ال�سردي 

ال�سردي المتطور الذي ين�ساأ  الروائي والت�سكل  يتداخل بين زمن 

في  لأحداث  الدرامي  والتطور  الم�سار  اأي  الأحداث.  �سياق  من 

القيام بمهمتين تمثلان  من  الراوي  الروائي، وحيث تمكّن  البناء 

ال�سرد  حركة  في  الحوار  واإدارة  الروائي  للن�س  الم�سكلة  البنية 

بين الأحداث وال�سخ�سيات، وهما ال�سيطرة على ال�سرد، واإي�ساح 

الجدل  هذا  الروائي.  الن�س  في  دورها  حيث  من  ال�سخ�سيات 

الم�ستمر في الن�س الروائي يرتب الأحداث وفق �سياق تحكمه روؤية 

الروائي على ما يكون عليها العمل المتخيل والم�ساغ باأدوات �سردية 

الخبرة  ت�سكله  الذي  الأمر  بنهجها،  التقيد  عادة  الروائي  تلزم 

الأدوات.  هذه  وراء  من  تقف  التي  بالمفاهيم  والمعرفة  الذاتية 

وعلى الروائي ا�ستدعاء هذا المخزون المعرفي في الإحاطة بحدود 

ال�سردية،  الحدود  في  ال�سرد،  لماهية  فة  المعرِّ والحدود  ال�سرد، 

المعجمي. فذروة  ترادفها  اإ�سارة مفردة في  التعريفات ح�سب  اأي 

ت�ساعد  هي  الروائية(  )الحبكة  الروائي  ال�سرد  في  التعقيد 

للرواية  الهيكلية  البنية  �سكل  في  الروائي  الحدث  في  ال�سراع 

بمفهومها التقليدي ل يقت�سد العلمية ال�سردية في الرواية وفق 

رغبة الروائي، واأحيانا كما يلاحظ في الرواية تفر�س المتغيرات 

في الزمن والمكان والأحداث التي ل يتجاوزها الروائي، بل يكون 

عليه تفعيلها لتاأخذ دللتها في ال�سرد و�سيرورته Process في 

وقع الترتيب ال�سردي للخطاب الروائي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اأ. د. عبد الرحيم جيران، في النظرية ال�سردية، رواية الحي 

اللاتيني، مقاربة جديدة، افريقيا ال�سرق2006 ، �س 41.

الروائي، ترجمة د. محمد برادة  مخيائل باختين، الخطاب 

روؤيا للن�سر والتوزيع 2009، �س 53.

 Terry Eagleton، Literary Theory- The
 University of Minnesota Press، Second

.Edition 2003، P.197
 Michel Foucault، the Archeology of
Knowledge & the Discourse of Language-

 Translated from the French by A. M.

 Sheridan Smith- Pantheon Books New York،

.1972-P.27

* كاتب ومترجم �سوداني
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أسئلة الحداثة 
في الرواية 
السودانية

د. عز الدين ميرغني

    تنباأ هيجل في كتابه ) محا�سرات في ال�ستيطيقا ( ، بظهور 

انك�سار  عن  يعبر  التي   ، الحديثة  الحياة  نثر  بو�سفها   ، الرواية 

الوحدة التي تربط الفرد بالمجتمع ووحدته الكلية التي ينتمي 

اإليها ، وتزايد �سعور الفرد بالغتراب ، فال�سعر كما يقول الدكتور 

دولة  في  الحديثة  الرواية  عن   ( كتابه  في  ب�سطاوي�سي  رم�سان 

في  الأدبي  الإبداع  في  الثقافي  الخطاب   {  : بعنوان   .  ) الإمارات 

 .  } والأ�سلوب  البنية   - والرواية   الق�سة  في  قراءة  الإمارات 

بالكل  وارتباط  بالجماعة  الفرد  توحد  عن  تعبيراً  كان  فال�سعر 

وتعبيراً عنه ، ولذلك فاإن تقنيات ال�سعر المعا�سر ، في تعبيره عن 

زمانه الخا�س ، تقدم تعريفاً جديدا ل�سعرية ال�سعر ، مثلما تحاول 

الق�سة والرواية تقديم المعنى الأدبي للحياة . 

خم�سينات  في  ال�سودانية  للرواية  الأدبي  التاريخ  بداأ  لقد 

بداية  العربية  والرواية  مثلها  بداأت  وقد   ، الما�سي  القرن 

متوا�سعة ، اأقرب اإلي التقليد لنمط الرواية التقليدية الم�سرية 

. والتي كانت بدورها تقليداً لنمط الرواية الغربية والتي كانت 

بداأ  والذي  التقليدي  النمط  هذا  من  التخل�س  تحاول  نف�سها  هي 

 ،  ) ديك  موبي   ( ورواية   ،  ) كي�سوت  دون   ( رواية  منذ  اأوربا  في 

وغيرهم . ومحاولة تطور الرواية في اأوربا ، والذي و�سل اإلي ما 

ي�سمى بالرواية الحديدة ، ) Le roman nouvel  ( ، ظهر ت 

وهذه   . الكبرى  ال�سناعية  الثورة  ظهور  منذ  التجديد  محاولت 

وح�سبما   . الما�سي  القرن  �سبعينات  في  ظهرت  الجديدة  الرواية 

ذكرنا فاإن ظهور الرواية ال�سودانية قد ارتبط بالنمط التقليدي 

، حيث ظهرت كتابات خليل عبد الله الحاج وفوؤاد عبد العظيم ، 

وملكة الدار محمد ، والتي كانت تكتب الواقعية وبطلها اليجابي 

الذي ل يتمرد على المجتمع . وهي روايات ظهرت في عهد ال�ستعمار 

اأ�سواق الأمة في التحرر منه . وحتى بعد  ، فما حاولت اأن تكتب 
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ال�ستقلال لم ت�ستطع كتابة الن�سال الذي توج ال�ستقلال . فهي لم 

تكتب بطولت على عبد اللطيف ، وعبد الف�سيل الماظ ، وغيرهم . 

لقد طغت الق�سة الق�سيرة على الرواية ، لقدمها ور�سوخها لأكثر 

من قرن م�سى . حتى  بداية ال�ستينات وما بعدها بظهور الروائي 

الراحل الطيب �سالح ، والذي اأتاح له ال�سفر والعمل خارج الوطن 

مع مهنة الإعلام والثقافة الأنجلوفونية ، اأن يواكب تطور الرواية 

اأن  في   . القديم  الكلا�سيكي  ال�سكل  قيود  من  وانعتاقها  الأوربية 

يحّدث ال�سكل والم�سمون في رواياته . فجاءت مت�سمنة لكل �سروط 

تقنيات  ا�ستخدم  لقد   . الرواية  في  الحداثوي  والم�سمون  ال�سكل 

ال�سينمائي  المونتاج  ثم   ، وال�ستباق  والعودة  الرجوع  في  ال�سينما 

بحيث يلملم الأحداث المتفرقة ويربط بينها بخيط �سردي قوي 

. ورغم اأن الطيب �سالح لم يقلد ما جاءت به الرواية الفرن�سية 

الجديدة ، والتي كان من عمدها وموؤ�س�سيها ) األن روب جرييه ، 

وناتالي �ساروت ، ومي�سيل بوتور ) والذي توفي هذا العام ( ، لقد 

اهتمت هذه الرواية فيما اهتمت بلفظ ما ي�سمى بمفهوم البطل 

، والمعرفة المهيمنة للموؤلف ) موت الموؤلف ( ، والن�سجام النف�سي 

لل�سخ�سيات ، ومفهوم النعكا�س مع الواقع ، كما تخلوا عن الخطة 

الزمنية ، والحبكة التقليدية ، واهتموا اأكثر بالحياة الداخلية 

. ولذا فقد كان ذكياً في  ال�سرد  اأ�سبح مركز عملية  للفرد والذي 

ذلك لن من قلدوا الرواية الجديدة في العالم العربي قد وقعوا 

في فخ كتابة اللا معنى في الن�س ، واأ�سبحت الكثير من الن�سو�س 

 . �سردية  هوية  اأو  بطاقة  تحمل  ول  منبتة  ن�سو�ساً  الروائية 

 ،  ، حكاية  بلا  حكايات   ، ذيل  بلا  وتارة   ، تارة  راأ�س  بلا  ن�سو�ساً 

ولغة بلا روح ول معنى ، كما يقول الناقد المغربي �سعيد بو كرامي 

. ) مجلة الدوحة عدد اأكتوبر الأخير ( . 

في  والتحديث  للتجديد  وا�سعاً  الباب  �سالح  الطيب  فتح  لقد 

الرواية ال�سودانية والعربية ، وهذا التجديد والتحديث ل ي�سمل 

ال�سكل فقط ، واإنما ال�سكل الحداثوي الذي يحمل م�سموناً جديدا 

الت�سوف  في  ال�سوداني  التراث  وثمرات  الواقع  فجوات  في  يحفر 

وفي الحكايات القديمة والأ�ساطير المن�سية في الثقافة ال�سودانية 

) دومة ود حامد ، بندر �ساه ، و�سو البيت ( . لقد توقفت الرواية 

نهاية  منذ   ، �سالح  الطيب  نالها  التي  ال�سهرة  بعد  ال�سودانية 

الروائي  فيها  وقف  والتي   ، الثمانينات  بداية  وحتى  ال�ستينات 

ال�سوداني خائفاً من تقليده اأو من عدم الثقفة في اختراق �سقفه 

، والذي  اإبراهيم ا�سحق  الذي ناله ب�سهرته . رغم ظهور روايات 

التي  ولغته  وم�سامينه  ال�سردية  واأدواته  نف�سه  من  واثقاً  كان 

تختلف عن لغة الطيب �سالح ال�سردية . وانفتح الباب وا�سعاً في 

نهاية الثمانينات ، لتظهر روايات على الرفاعي ، ) نال هذا العام 

مورو  عائلة  جينات  رواية   ، المن�سورة  غير  للرواية  كتارا  جائزة 

محمد  والح�سن   ، مهدي  علي  والفاتح   ، هباني  ب�سرى  والروائي   )

�سعيد ، وفي�سل م�سطفى ،وجمال محمد اإبراهيم ، و�سحية ، واأبكر 

اآدم اإ�سماعيل ، والعبا�س علي يحي العبا�س ، وعبد العزيز بركة 

�ساكن ، ومن�سور ال�سويم ، والح�سن البكري ، والزين بانقا ،واأمير 

�سر  و�سلاح   ، و�سحية   ، الملك  واأحمد  هارون   ومحمد   ، ال�سر  تاج 

الختم . وغيرهم . ومن الكاتبات زينب بليل ، وبثينة خ�سر مكي 

، وليلي اأبو العلا ، وملكة الفا�سل . و�سامة ميرغني ، ونفي�سة زين 

العابدين ، واأميمة عبد الله ، و�سارة حمزة الجاك . وغادة عبد 

العزيز . 

لقد اأتاح التعدد الثقافي للمجتمع ال�سوداني في اأن بثري الم�سمون 

والمحمول الثقافي للرواية ال�سودانية ، ويجعل الحداثة لي�ست هي 

ال�سكل فقط واإنما الأخذ الجيد للواقع الثقافي ال�سوداني المتفرد 

عن بقية المجتمعات العربية والإفريقية . وهذا التعدد الثقافي 

خلق تعدداً فنياً متنوعاً في الفن الروائي . وقد ك�سف في الكثير 

الكثير  وجود  عن   ، ال�سباب  عند  وخا�سة  الحديثة  الروايات  من 

من التراث الحياتي الذي لم يدون . ومن الخامة التاريخية التي 

في  للتخييل  الرواية  كتاب  من  بع�س  اأغرى  والذي   . تكت�سف  لم 

وجمال   ، ال�سر  تاج  واأمير   ، البكري  الح�سن  الروائي  مثل  داخله 

اإبراهيم ، وحمور زيادة .ومن�سور ال�سويم . وكتابة �سور  محمد 

الحياة اليومية في الما�سي والحا�سر ، و�سور الموروث ال�سعبي ، كما 

في روايات اإبراهيم ا�سحق ، والح�سن البكري ، وجماليات المكان ، 
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تقع  التي  الإجتماعية  والكيانات   . الرفاعي  روايات على  كما في 

 ، والجغرافية  وال�سيا�سية  الجتماعية  الخريطة  اأطراف  على 

 ، ا�سماعيل  اآدم  واأبكر   ، �ساكن  بركة  العزيز  عبد  روايات  في  كما 

وعادل �سعد . ولقد اأظهرت كتابات الأجيال الجديدة والتي فازت 

اأو طبعت خارج الوطن ، الثقافة ال�سامتة ، اأو الم�سكوت عنها ، بل 

روايات  في  كما  المكان  تحديد  دون  الإن�سان  كتابة  على  انفتحت 

عبا�س على عبود وعمر ال�سائم ، ومحمد خير عبد الله . و�سياء 

الدين حاج عثمان . 

  لقد ا�ستفاد الجيل الجديد من كتاب الرواية في ال�سودان ، من 

ما �سبقوه ، فلم يكن الطيب �سالح �سقفاً خافوا من تجاوزه ، واإنما 

رائداً وم�ستك�سفاً �ساروا على نهجه في مغامرة التجريب والتجديد 

 . منهم  الكثيرين  عند  والأدبي  الجمالي  الوعي  تنامي  بحيث   .

والترميز  ال�سوفية  الواقعية  با�ستخدام  منهم  البع�س  وغامر 

العيني الذي ي�ستنطق الأ�سياء كما في روايات عبد الغني كرم الله 

، ويغامر بدخول عالم الجن و�سحره كما في رواية علي الرفاعي 

، والتي نال بها الجائزة في م�سابقة ) كتارا ( . ورواية ) م�سرة ( 

للراحل الدكتور ) ب�سرى هباني ( . واأكثر من �سور ماآ�سي الغربة 

الذي  ال�سوداني  والروائي   ، البليك  عماد  الروائي  فيها  وال�سياع 

 ، محجوب  جمال  بالإنجليزية  ويكتب  ال�سودان  خارج  يعي�س 

وقد �سور في رواياته م�سكلة الإن�سان الهجين وغربته ، وطفولته 

التعي�سة . لقد ا�ستفاد اأغلب هوؤلء الكتاب ، من التقنيات الحديثة 

الأ�سوات  تعدد  حيث   ، والعالمية  العربية  للرواية  المواكبة   ،

ال�سردية داخل الن�س ، والتي يطلق النقد الحديث عليها م�سطلح 

) البوليفونية ( ، وتقنية الراوي العليم ، الذي قد يهيمن على كل 

العملية ال�سردية ، اأو يتبادل ال�سرد التناوبي مع �سانعي الحدث 

داخل الن�س الروائي . 

القا�سة  بداأتها  والتي   ، للرواية  ال�سودانية  المراأة  كتابة  وفي 

 ،  ) العري�س  الفراغ   ( روايتها  في  محمد  الدار  ملكة  والروائية 

مبكراً ثم توقفت الرواية الن�سائية بعدها لمدة  حتى يتهياأ و�سعها 

، فقد  ، بعد ال�ستقلال  للكتابة بح�سب تحولت المجتمع الجديد 

تقنيات  حيث  من  ال�سكل  في  الحداثة  �سمة  تحمل  كتاباتها  كانت 

ا�ستوعبت كل  التوقف هذه قد  ، وهي في فترة  الكتابة الحديثة 

التعليم  انت�سار  حيث   ، الخارج  وفي  الداخل  في  الكتابة  تجارب 

التجديد  انح�سر  لقد   . الت�سال الحديثة  وو�سائل   ، والجامعات 

والتجريب عند الرائدات الأوائل من جيل المدر�سات ) زينب بليل 

العامة  الهموم  كتابة  في   ،  ) الفا�سل  ملكة   ، مكي  خ�سر  بثينة   ،

للمراأة ، حيث تطرح ق�سايا الجندرة العامة ، ولي�ست هموم الذات 

الخا�سة . حتى جاء جيل الروائيات الجديد ، والذي ا�ستفاد من 

الحداثة في كتابة الرواية في ال�سكل والم�سمون ، وقد اأتاحت له 

ذلك انت�سار الرواية و�سط القراء ، وحرية الم�ساركة والمناف�سة في 

الم�سابقات ، والتي تقبل التجديد والحداثة ومغامرة التجريب في 

الرواية . وقد اأ�سبحت اأكثر جراأة في الكتابة والتعبير عن اأ�سواق 

العاطفة والج�سد عند بطلات رواياتهن . وقد وجدت الكاتبة ما 

 ، الحية  الإن�سان  ق�سايا  لمواجهة  الفر�سة   ، الت�سعينات  عهد  بعد 

للمراأة  الواقع الجديد  لتكت�سف   ، الذات  اإلي محارة  الدخول  ثم 

من  �سياغته  تعيد  اأن  واإنما   ، هو  كما  تنقله  اأن  دون   ، ال�سودانية 

جديد . فهي ل ت�ستكين لما هو جاهز في الروؤى واإنما تكتب الوجع 

الداخلي الخا�س ، والذي ل ي�ستطع الرجل اأن يكتبه نيابة عنها 

. وهذا الوجع يظهر حتى في عناوين الروايات والتي تمثل عتبة 

الن�س الأولى . ) ليتك تعلم ( لغادة عبد العزيز ، فالبطلة تتوجع 

منذ العتبة الأولى والآخر ل يعلم ، و ) خيانتئذ ( ، ل�سارة حمزة 

الجاك ، حيث رائحة الخيانة تفوح منذ عتبة الدخول ، و ) الغابة 

ال�سرية ( ، للروائية ليلى �سلاح ، حيث الف�ساء المكاني غابة �سرية 

، ندخلها منذ البداية ، و ) حجر الدم ( ، ل�سامة ميرغني ، حيث 

اإدانة العنوان منذ البداية لظاهرة الختان الفرعوني . 

والكتابة لدى الكاتبة التي تنتهج منهج الحداثة والتجريب ، 

يعني كتابة الألم والمعاناة ، وحدة الوعي ، ويقظة التخيل ، فلا 

تنداح الأ�سياء ، واإنما تت�سكل فالتفكيك للتجربة المعا�سرة ، يعني 

م�ستوى  ير  لمن  اإل   ، معقدة  ولي�ست   ، مركبة  �سياغة  في  تقديمها 

واحداً للاأ�سياء ، بينما للحياة م�ستويات متعددة .
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اآثرت اأن اأبداأ هذا المقال بالوقوف عند الراوي قليلًا قبل الكتابة عن الرواية من الزاوية التي اختار.

الراوي كائن تاريخي حا�سره م�سحون بالما�سي بقدر ما هو م�سحون باإمكانات الم�ستقبل وكثيراً ما يمزج في كتاباته بين �سدق 

واقعي وكذب عقلي اأقرب للقبول منه للرف�س اإل فيما ندر.

به.  تربطه  التي  المادية  ال�سلة  ولي�س  بمجتمعه  ت�سله  التي  الأخلاقية  الرابطة  هي  الراوي  خ�سائ�س  واأبرز  اأهم  من  اإن 

فالراوي ل يخ�سع لكل المثبطات التي تكون حوله بقدر ما يخ�سع اإلى �سمير ي�سمو على ذاته.

اإن الراوي اأياً كان ل يمدنا بالمعرفة، ولكنه قد ي�سكل و�سيلة من الو�سائل التي تمدنا بالمعرفة والتي ت�سير يقيناً �سرباً من 

�سروب الثقافة، وبالتالي يمكن اأن نقول باأن الرواية ت�ساعد على خلق الثقافة التي تخلق المثل والقيم التي تهدي م�سار الإن�سان 

في مجتمعه.

اإننا يجب اأن نوؤكد باأن الرواية هي �سرب من �سروب الن�ساط ولي�س بنظرية. اإن الرواية نوع ل يعرف ول يقبل التعريف 

القاطع فهي نوع غير منته وقدرها اأن تظل هكذا للاأبد وكما عرفها اأحدهم فهي : )النوع المعبر عن ال�سيرورة(.

المكتبة العربية والرواية:

الأمر  يتعلق  فيما  خا�سةً  عليها  وما  لها  ما  العربية  الرواية  غور  ل�سبر  كثر  درا�سات  من  تخلو  العربية  المكتبة  تكون  تكاد 

الحميد  عبد  �سوقي  الأ�ستاذ/  كتاب  هو  اأبرزها  من  ولعل  وهناك  هنا  خجلة  محاولت  عدا  طالتها  التي  النوعية  بالتحولت 

رواية الحداثة
 السودانية هل هي رواية 

القرن؟

�سيف الدين ح�سن بابكر
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والمو�سوم با�سم: »بواكير الرواية العربية في القرن الجديد« 

العام  في  بالقاهرة  العربية  الح�سارة  مركز  عن  وال�سادر 

اأحاول  ال�سودانية  للرواية  فيه  حيزاً  اأفرد  والذي  2008م 
اأن اختزل جزءاً ي�سيراً من خلال الأ�سطر القادمة.

اأبان الأ�ستاذ �سوقي باأن »اأهم ما يميز الرواية العربية هو 

ا�ستجابتها للتغيرات والفورات المجتمعية الحادثة بها«.

ديمقراطية  اأمية  تعي�س  المجتمعات  هذه  من  الكثير  اإن 

الكتاب  خا�سة  والروؤية  الراأي  اأ�سحاب  على  قمعاً  وتفر�س 

فذهب منهم من ذهب لل�سجون ومنهم من ذهب للهجرة.

وما  1967م  النك�سة  قبل  ما  كتاب  وعي  ا�ستيقظ  لقد 

بعدها على �سور �ستى من الكبت والقمع والرقابة مما دفعهم 

ل�ستخدام الرمز متحايلين بذلك على مق�س الرقيب ونجح 

بهاء طاهر و�سنع الله اإبراهيم وجمال الغيطان بل ونجيب 

مق�س  من  الروائية  باأعمالهم  الهروب  في  بذاته  محفوظ 

من اعمال الت�سكيلي عبد المنعم حمزة
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الرقيب.

اأعمال  ت�سكيل  في  كبيراً  دوراً  لعبت  الغربية  الرواية  »اإن 

الرواية العربية خا�سة تلك التي عا�س رواتها قدراً معتبراً 

ويحي  ح�سين،  طه  منهم  نذكر  الفرنج،  بلاد  في  الزمن  من 

اإدري�س، وجاء من بعد كل ذلك الكاتب الكبير  حقي، و�سهيل 

الطيب �سالح لي�سكل علامة فارهة في م�سار الرواية العربية 

وال�سودانية على اأح�سن الفرو�س«.

ع�سر الطيب �سالح و�سولً  لعبد العزيز بركة �ساكن:

بعد الحرب  وما  اأوربا  �سالح من فترة  الطيب  ا�ستفاد  لقد 

العالمية الثانية وحالة التمزق والكراهية التي عا�سها الإن�سان 

حالة  خا�سة  الخ�سو�س  وجه  على  والنجليزي  الأوربي 

جفاف العاطفة وت�سحرها وقام بزرع »م�سطفي �سعيد« و�سط 

كل تلك الأجواء فكان الحتكاك والإح�سا�س بعدم النتماء 

والتباعد عن الغير والذات، فكان هروباً من المواجهة المبا�سرة 

اأف�سى اإلى حالة ت�ستت ع�سية اأف�ست اإلى حالت بائ�سة من 

الموت )جين موري�س، وح�سنة بنت محمود وزوجها ...(.

م�ساراً  اختط  فقد  �سالح  الطيب  اأدب  له  اأف�سى  ما  اأن  اإل 

جديداً لرواية الحداثة منهياً التجارب الكلا�سيكية الخجلة 

وملكة  محجوب  اأحمد  ومحمد  محمد  الحليم  عبد  لدكتور 

الإبداع  من  جديد  لع�سر  الباب  وفاتحاً  زين  ومحمد  الدار 

الروائي الهادر الممتد من نهايات القرن الع�سرين و�سولً للقرن 

الحادي والع�سرين فقراأنا لعبد العزيز بركة �ساكن، ومن�سور 

ال�سويم، والهادي را�سي، وبثينة خ�سر مكي، وزين بليل، وليلي 

اأبو العلا، و�سلافة عبد الدائم،  ومحمد خير حامد، ومحمد 

زيادة حمور، و�سيف الدين ح�سن بابكر وغيرهم كثر، ال�سيء 

الذي اأتاح لنا الفر�سة ل�ستقراء التاريخ المجتمعي من خلال 

تلك الأعمال باعتبار اأن الرواية هي الموؤرخ الفعلي والحقيقي 

اأو  فكرياً  كان  اإن  وتطوره  حراكه  عبر  المجتمعي  للحراك 

اقت�سادياً اأو اجتماعياً.

اإن هوؤلء الكتاب ال�سباب قاموا باإحداث ثورة حقيقية على 

النمط التقليدي في كتابة الرواية بل واأبرز كل منهم اأ�سلوباً 

خا�ساً ي�سعه في م�ساف المحدثين بعيداً عن التورية والموارية 

النمط  كا�سراً  بالمعرفة  ومتخم  ثر  معرفياً  �سيئاً  واأ�سبحت 

والبطل  وال�سخ�سية  والفعل،  بالحدث  المحكوم  التقليدي 

والزمان والمكان وهو ما عرف بعنا�سر الرواية الحاكمة عبر 

ال�سنين.

يغلب  الكتاب  هوؤلء  من  المقدمة  الروايات  من  الكثير  اإن   

عليها تيار الوعي المتولد من منهج التحليل النف�سي من جهة 

ومن جهة الوعي ال�سيا�سي من جهة اأخرى. فجاءت اأعمالهم 

تلك  في  المنعك�سة  والم�ساعر  الأحا�سي�س  مع  تماماً  مت�سقة 

الأعمال.

رواية الحداثة هل هي راوية القرن الجديد؟

من الع�سف والتع�سف بناء درا�سة عجلي حول الحداثة في 

�سبقه  مما  ويت�سكل  يولد  فالأدب  ال�سوداني،  الروائي  المنجز 

بجانب  م�سرحاً،  اأو  راوية  اأو  �سعراً  ذلك  كان  اإن  الأدب  من 

الواقع اأكان ذلك مادياً اأو غيبياً. فكل ما هو جديد في الأدب 

هو تدوير ت�سنيع لعمل قديم.

من  تت�سكل  اأو  تقوم  الروايات  من  اأنماط  اأربعة  هنالك 

القائمة  وهي  والكوميديا  والواقعية،  المثالية،  الرومان�سية 

على التحول من الواقعية اإلى المثالية واآخرها التراجيديا.

اإن الأنواع هي مجموع من المعايير التي ت�ساعدنا على تقييم 

العمل الروائي ومن ثم اإدراجه وت�سنيفه وفقاً لمكانه وزمانه 

اإن كان بيننا هنا على الأر�س اأو بعيداً هنالك في ال�سماء.

ل جدال اأن بع�س الأعمال الروائية ال�سودانية التي جاز 

خيالي  اإبداع  يحكمها  »الحداثة«  ا�سم  بع�سها  على  نطلق  اأن 

يتطابق تماماً مع البنية العقلية لمجموعة اجتماعية ا�ستطاع 

بو�سطه مج�سداً  اأن يكون متفرداً وعلى �سلة قوية  الروائي 

روح  هو  جداً  متقدماً  تما�سكاً  يعك�س  اأدبياً  اجتماعياً  عملًا 

الروائيون  ظل  فا�سلة  جميلة  قيم  من  تت�سم  وما  الجماعة 

يب�سرون بها من عهد اأوڤيد�س.
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قراءة في
 رواية 366 

لأمير تاج السر

د. مواهب اإبراهيم

اأكملت قراءتي لرواية«  366  » للروائي  ال�سوداني اأمير 

للبوكر  الطويلة  القائمة  روايات  ،  وهي من �سمن  ال�سر  تاج 

كتارا  جائزة  على  وحائزة   ، 2014م  العام  في  العربية 

للرواية. تدور اأحداثها بين عامي 1978-1979م، وترتكز 

في  ذلك  الكاتب   اأورد   ، حقيقية  وقائع  على  الرواية  هذه 

افتتاحيتها ،حيث قال :« بنيت  على وقائعَ حقيقية ،حيث 

عثرت ذات يوم على حزمة من الر�سائل مكتوبة بحبر اأخ�سر 

اأنيق ، ومعنونة بر�سائل المرحوم اإلى اأ�سماء . وكانت م�سحونة 

كما اأذكر ،�ساعت تلك الر�سائل ، لكن بقيت اأ�سداوؤها ترن في 

الذاكرة لياأتي الن�س.((�س6 من الرواية .

كُتبت هذه الروايةُ على طريقة كتابة المذكرات والر�سائل 

، التي كتبها بطل الرواية »العا�سق ، المرحوم » اإلى حبيبته 

هذه  اأحداث  دارت   ، الن�س  اأحداث  لكل  ال�سارد  وهو  اأ�سماء، 

الرواية في اإحدى مدن ال�سودان ال�ساحلية ، في �سنة كاملة ، 

ق�ساها ال�ساعر في حب اأ�سماء ،  وهو الحدث الأ�سا�سي  والمحوري 

في الن�س ، ي�سوقه الكاتب باحترافية عالية ،  وفنية رائعة 

 ، المختلفة  ،و�سرائحه  المجتمع  ق�سايا  جميع  تناول  وعبره   ،

و�سخو�سه المتنوعة الأمزجة والثقافات ، فكانت المدينة بكل 

اأ�سكالها و مفارقاتها حا�سرة بين �سطور هذه الرواية .

المده�س  عنوانها  بتو�سيح  روايته  ال�سر  تاج  اأمير  اأفتتح 

به  تحل  الذي  ،والمفتاح  الرواية  عتبة  هو  فالعنوان   »366«

األغاز اأحداثها ، واإيقاع ن�سقها ،وتوترها ال�سردي، وجاء ذلك 

بلغة  الر�سائل  هذه  كُتبتْ  اأ�سماء،  اإلى  المرحوم  ر�سائل  في 

�سعرية رائعة ، لغة محب متعط�س للقاء محبوبته ،التي وقع 

في غرامها من اأول نظرة ، ))ر�سالتي اإليك لي�ست عادية ،اأعرف 

اإنها لن ت�سلك في يوم من الأيام، ولكن كتبتها ، �سميتها 366 ، 
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كناية عن �سنة لهثة ،موؤلمة ق�سيتها في حبك ((�س.9

الحبر  لون  حتى  التفا�سيل  اأدق  ر�سائله  في  البطل  وبين 

الذي كتبت به :« لم تكن الوقائع مرتبة كما حدثت بالفعل 

ع�ساق  من  ولأنني   ...، كثيرا  ومحوت  عدلت  فقد   ، وع�ستها 

الحبر الأخ�سر، ... فقد ا�ستخدمته في هذه الر�سالة ، اقتنيت 

قناني متعددة ،ومن ماركات  متعددة ، و�سكبتها على الورق ،  

واأح�س�ست به  قد منحني طاقة الكتابة ،تلك التي لن ت�سلك 

اأبدا««.  

من  ج�سر  خلق  هذه  ر�سائله  خلال  من  العا�سق  حاول 

التوا�سل بين الوهم والحقيقة ، والغياب والح�سور ، والإمكان 

وال�ستحالة، في م�ساحة اإبداعية  وا�سعة ولغة �سعرية مليئة 

قبيلة  باأنني  الآن  )اأح�س   ، م�ساعره  و�سف  ،في  بالعاطفة 

، ولم  اأذن  ، دخلتني من دون  ،واأدتها مع�سوقة  ع�ساق مووؤدة 

تخرج ، لأنني من اأو�سد باب الخروج (.�س13  وكانت كلماته 

نب�سات جمالية تنطق  من حدود الح�س الإن�ساني والم�ساعر ، 

رغما عن ذلك اللقاء العابر ))لن تتذكري اأبدا اأين التقيتك 

، لأول مرة يا اأ�سماء ،   ...اإني تعمقت في لقائك ،و�سادقتك 

حد الجنون ((�س14.

وهنالك ثمة م�ساهد و�سور عديدة نقلتها الرواية ،معبرة 

من خلالها عن المجتمع واأعرافه وتقاليده ، كل ذلك باأ�سلوب 

راقٍ ينعم بالعمق واللباقة والدفء ،ينفذ اإلى وجدان القارئ 

تفا�سيله  بكل  المجتمع  ال�سر  تاج  اأمير  �سوّر  ،حيث  مبا�سرة 

وطبقاته ، فللفقراء بيوت ت�ساكلهم ،وتعبّر عنهم ،وللاأغنياء 

بيوت ت�سبههم وتت�سكل ب�سورهم ، ومن �سور بيوت الفقراء و�سف 

بطل الرواية للحي ال�سعبي الذي كان ي�سكنه ، حي الم�ساكن 

،اأن�ساأته  ، حي الكادحين ، )كان حي الم�ساكن ، كاآبة موروثة 

ال�سلطة الحاكمة ..، ووزعته للطبقة الكادحة ،بيوتا �سيقة 

فر�سة  ،ول  متعددة  مزايا  ول  كبير،  حو�س  ،بلا  غرفتين  من 

الأغنياء   منازل  اآما  (�س20  مبدعة  م�ستقبلية  اإ�سافة  لأي 

فهي ق�سور ، ومبان ذات طوابق ،فيها مظاهر الثراء والفخامة 

 ،

ومنها 

�سف  و

ن  لو �سا

في  الوزير 

»حي  الراقي  حيّه 

حيرني  ما   (  « الب�ستان 

اأكثر واأنا اأدخل �سالونه الأنيق 

،من  مرة  لأول  الب�ستان  عطر  ،واأ�سم 

داخل اإحدى ريا�سه...واأنا اأتجول بعيني في اللوحات 

المعلقة ،وال�سور ال�سخ�سية (.�س142.

كذلك اأهتم اأمير تاج ال�سر بر�سد �سور الحياة في مكانها حيث 

وبوؤ�س  و�سعادة،  رفاهية  من  يعانيه  وما  المجتمع  واقع  عك�س 

و�سقاء، وا�ستطاع الكاتب ببراعته ور�ساقة اأ�سلوبه   التنقل بين 

كثير من الحوادث التي دارت في المجتمع  ، حيث اأ�سار اإلى الو�سع 

الذي يعاني منه المعلمون  ، والرواتب ال�سعيفة وغير المجزية 

التي كانت تمنح لهم ، فجاء على ل�سان اأ�ستاذ الكيمياء ) حيث 

تذكرنا الحياة بلا دخل ،حتى لو كان ذلك الراتب المتخاذل 

الغبي ، الذي نح�سل عليه كل �سهر ( �س94 فك�سف عن معاناة 

هذه ال�سريحة في المجتمع ،فلجاأ الكثيرون  منهم اإلى الهجرة 

اإلى  دول الخليج ،وال�سعودية .)رفع تلميذ ال�ستديو اأ�سبعه 

الهجرات  كانت  ؟...  ال�سعودية  اإلى  �ست�سافر  متى  :اأ�ستاذ 

المكثفة اإلى دول الخليج العربي ، قد بداأت في تلك الأيام ،ولم 

يكن م�ستبعدا اأبدا اأن يهاجر مدر�س للكيمياء لحقا بالركب 

�سغلت  التي  الق�سايا  من  كانت  الهجرة  فق�سية  �س43.   ).
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المدر�سين  

ذلك  في 

الوقت .

عبر  كذلك 

تجاه  قلقه  عن  الروائي 

�سيا�سة ال�سلطة ،حيث كان يحلم 

بممار�سة �سيا�سية نظيفة،لذلك نجده كثيرا 

تجاه  الأمن  قوى  بع�س  ت�ستخدمه  الذي  الأ�سلوب  ينتقد  ما 

،م�سرحا  فجاأة  الذاكرة  )اأ�سبحت  الم�ساكن  حي  بيوت  بع�س 

لقوى الأمن الوطني ، تحتل بيوتها كلها ، وت�سنق على اأبوابها 

،... لن يكون ثمة متطرفون تكفيريون (..�س99وكذلك انتقد 

وما  النا�س،  على  والت�سنت  التج�س�س  في  الأمن  جهاز  �سيا�سة 

يثيره من رعب وفزع في نفو�سهم بمجرد ذكره ، وكان هذا �سبب 

اختفاء بخاري الأخ الوحيد وال�سقيق الأكبر لبطل الرواية 

)  اختفى اأخي الأكبر بخاري، الذي كان م�سورا فتوغرافيا 

،....ونا�سطا �سريا في حزب البعث ال�ستراكي، اأختفي فجاأة 

منذ �سبع �سنوات ، بعد حملات مكثفة من ال�سلطة الأمنية ، 

لمطاردة النا�سطين الي�ساريين.(�س21

والت�سامح   ، ال�سلمي  التعاي�س  عن   الرواية  حكت  كذلك 

في     ، والم�سلمين  الم�سيحيين  بين  الأريحي  ،والتوا�سل  الديني 

مدينة واحدة ،وم�ساركتهم لبع�سهم  في اأفراحهم واأتراحهم ، 

وظهر ذلك في عر�س قد�سي قرياقو�س  ومريا  البي�سا ،) حيث 

ي�سكن في حي الأقباط كثير من الأ�سر غير القبطية تتنا�سل 

بداخله منذ تم بناء المدينة(�س75.

وتناولت الرواية كذلك ق�سية الزواج غير المتكافئ حيث 

 ، راقية  الزواج من بنت عائلة   « العلا  »�سم�س  الأ�ستاذ   اأراد 

، فتقدم لخطبتها  الب�سيطة   وطبقة برجوازية غير طبقته 

،ولكن طالبته بتغيير ا�سمه البلدي ال�سمج ، اإلى ا�سم ح�ساري 

راقٍ ومواكب ، وطلب اأهلها مهرا غاليا حتى يتزوجها ، ف�سرب 

‘�ساحب الطموح الكبير  »�سم�س« العلا« ابن القرية الب�سيط 

حبيبته  اإر�ساء  اأجل  من  الحائط  عر�س  الأعراف  بكل 

اأغلى ما يملك وهو  واأ�سرتها ،حتى لو كان ذلك بالتنازل عن 

منذ  الح�س�س...  بين  ا�ستراحة  في  ،وكنا  يومين  )بعد  ا�سمه 

ال�سباح �سمعته ي�سرخ ، - تعال معي ولناأخذ زميلا اآخر .- اإلى 

،�ساأغير ا�سمي اإلى عا�سم (.  اأين ؟ - اإلى المحكمة ال�سرعية 

�س70 .

وحتى ي�سل »�سم�س العلا«  اإلى ما يريد  باعت اأمه  اأغلى 

ما تملك ،وهي تلك الأرا�سي الزراعية التي يمتلكونها من اأجل 

فهي  باأر�سه  القروي  تم�سك  بمدى  معرفتنا   مع   ، المهر  تدبير 

مثل ابنه .

يُلمّع حذاءه  في  الع�سابي  الذي  اأرتكب هذا الأ�ستاذ  بل  

اليوم ع�سر مرات اأب�سع  جريمة ، حيث قتل ثلاثة من التجار 

وا�ستولى على اأموالهم من اأجل توفير م�ساريف �سهر الع�سل .

المجتمع  اأحداث  كل  تنقل  ال�سائقة  الرواية  ولزالت   

في  اآخر  اإلى  م�سهد  من  النتقال  يجيد   ، بارع  كاتب  بري�سة 

ال�ساحلية ،في  اأحداث المدينة  لنا   ، حيت ر�سم  براعة تامة 

�سور فنية مثيرة ، جعلته يعبر  عن واقعه تعبيرا اأمينا ، حين 

�سائقي  نقابة  رئا�سة  في  الأجرة  �سائقي  كل  اأحقية  عر�س 

الأجرة ب�سورة �ساخرة . 

�ساغ الكاتب ن�سه بلغة �سل�سة تجمع بين ال�سهولة والب�ساطة 

، ومن اأجمل ما يميز هذا العمل الفني ، هو اإبداع كاتبنا اأمير 

تاج ال�سر في الو�سف الذي �ساحب ال�سرد  ،وبرع  في  احتفائه 

 من اعمال الت�سكيلي 

عبد الوهاب محمد نور
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عند  فمثلا   ، للمكان  جميلة  �سورة  ر�سم  حيث   ، بالأمكنة 

و�سفه الم�سرح في النادي الطلياني ،) كان الم�سرح معدا ب�سورة 

اأحمر  ، ثمة ورد  البلاد  ، في  المعروفة  الزفاف  اإعداد م�سارح 

باألوان  ملونة  واأ�سواء   ، المكان  في  متناثر  وبنف�سجي  واأ�سفر 

قو�س قزح تحلق، و�سجاد من القطيفة الحمراء، مفرو�س على 

الأر�س، وكر�سيان مك�سوان بالمخمل الأحمر مو�سوعان في ركن 

على  تعزف  مو�سيقية  وفرقة   . �س16    )، الم�سرح  اأركان  من 

بالألوان  ،المو�سح  الراتع بالجمال  المكان  ،فهذا  متنوعة  اآلت 

مع  ،المتناغمة  الحب  األوان   ، والبنف�سج  والأ�سفر   ، الأحمر   ،

يمتح  مكانا   ، الندماج  هذا  ف�سكل   ، المختلفة  الأ�سواء  تلاألأ 

لقاء  كان  حيث   ، الفيا�سة  ،والم�ساعر  الجميلة  بالأحا�سي�س 

اأ�ستاذ الكيمياء ،بحبيبته لأول مرة في المكان اللوحة  بطلنا 

، فقد جعل المكان ي�سع  ، ما اأجمل روؤية المكان في هذا الن�س 

بهجة وجمال ، حين تمازجت في هذه اللوحة ، كل الأحا�سي�س 

واإح�سا�س   ، النظر  اإح�سا�س   ، بالمو�سيقى  الطرب  اإح�سا�س   ،

،فاأثارت  راآها البطل هنا لأول مرة  ،التي  اأ�سماء  ال�سم بعطر 

فيه كل ذلك الحب ،اإنه اإح�سا�س رائع وجميل ،واأبدع الكاتب 

في تو�سيل هذا الحب الذي يعي�سه البطل،  فنقله للقارئ ،في 

اأخرى  لوحة  اللوحة  هذه  في  اأ�سماء  .وظهرت  تحفة  اأروع 

ثوبك  كان   ( ثوبها  و�سف  حيث   . المكان  ملاأ  الذي  وعطرها 

اأ�سود بنقو�س حمراء ، لعلها كانت م�ساريع اأزهار �ستنبت ،لكن 

الم�سمم األغاها بحنكة ،ل�ستحالة اأن تنبت اأزهار اأخرى على 

ج�سد زهرة . ( �س17 .

ويظهر جمال الو�سف عند و�سف غرفة همام ابن الوزير 

 ، بعناية  مرتبة   ، النظافة  غاية  في  غرفته  »كانت   ، المقال 

وبها   ...  ، مختلفة  باألوان   ، حريرية  بملاءات  ومفرو�سة 

واأباجورة   ...، التيك  خ�سب  من    ، للثياب  وا�سعة  خزانة 

حمراء ت�سخ �سوءا بنف�سجيا حالما (�س155. 

 ، وجمالياته  بالمكان  ال�سر  تاج  اأمير  احتفاء   كان  هكذا 

وتمازج المكان مع الألوان والأحا�سي�س .

وظهرت براعة الكاتب كذلك في و�سف مبنى الأمن الأبي�س، 

وو�سف البناء الأ�سفر ذو الطابقين ،الذي كان معرو�سا للبيع 

، وو�سف بيت �سيخة الزار الأخ�سر ، فنلاحظ تماهي المكان 

مع الألوان  في هذا الن�س. 

العا�سق  ي�ساب  عندما  الرواية  ختام  اإلي  ن�سل  حتى 

 ، ال�سائعة  الحبيبة  اأ�سماء  على  العثور  لعدم  تام  باإحباط  

والفيزيائي قريبا جدا    ، المعنوي حاليا  ،الميت  المرحوم  اأنا   «

اأقرب مّما تتوقعين ،اأ�سرعت اإلى دفتري ،حيث اأكتب »366 »، 

وقعت با�سم المرحوم على اآخر فقرة كتبتها(�س194. 

�سقيق   « والي  ح�سور«   عند  للعا�سق  �سديدة  �سدمة  كانت 

زوجة الوزير  ، للزواج من اأ�سماء، عندها كانت خاتمة �سادمة 

وحزينة للاأحداث ، ومفاجئة للعا�سق ،الذي كانت ردة فعله  

وبداأت  الم�ساء  )اقترب  الولهان  العا�سق  �سعف   ، انتحارية  

رائحة الموت ، ت�ستقطب جثتي ... وبيد ثابتة ،اإلى اأق�سى حد 

، اأفرغت ال�ستين قر�سا من المادة المنومة في حلقي ....، فتحت 

الدفتر ، اأ�سفت باأ�سابع الجثة الهامدة ، توقيعي المرحوم .« 

�س205.

التي  الرواية    «  366« رواية   في  ممتعة  �سياحة  كانت 

ا�ستحقت اأن تفوز بجائزة كتارا، واأن تكون من �سمن قائمة 

البوكر العربية ، فهي تجربة اإبداعية ت�ستحق كل الهتمام 

، لعلى  اأكون قد لم�ست ولو جزءا من مجريات هذه الرواية ، 

، وم�ستويات متنوعة  لها وجوه متعددة  فالحقيقة في الأدب 

  ، عنها  الك�سف  �سبل  وتتباين   ، الطرق   لها  تختلف  قد   ،

نتحرك  الذي  الأفق  هي   « »تودورف  قال  كما  فالحقيقة 

باتجاهه ،ولي�ست نهاية الطريق » اأتمنى اأن اأكون قد �سبحت 

اأن يكون الأفق  في هذا الف�ساء الروائي اللامتناهي ،واأتمنى 

الذي لح لناظري هو اأفق الحقيقة .
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الطيب صالح يكتب من جديد

نزار عبد الله ب�سير

ل( كلمات كتبها باإ�سلوبه الأدبي  بتوقيعه الأنيق )ذيَّ

المميز،وقبل ذلك و�سع لها تاريخاً مف�سلًا:

– �سالة  1988/9/21 - مطار الخرطوم  الأربعاء 

المغادرين،ال�ساعة 4:50 م�ساءاً.

جديدة  رحلةٍ  في  ال�سفر  اأعتاب  على  وهو  كتبها  اإذاً 

نحو وجهةٍ جديدة،مغادراً اأر�س الوطن... كتب الطيب 

�سالح باإح�سا�سٍ وا�سح :

» خرجنا من دار عثمان محمد الح�سن متاأخرين لأنه 

اأ�سبحت  الطوابير  البنزين.هذه  �سف  في  طويلًا  وقف 

�سمة من �سمات الخرطوم منذ عهدٍ بعيد.طابور الخبز 

تقف فيه منذ منت�سف الليل حتى طلوع ال�سم�س،ن�ساء 

حرائر ما كُنّ يقفن مثل هذا الموقف من قبل من اللائي 

مكة  كظباء  لريبةٍ  خرجن  )ما   : ال�ساعر  فيهن  قال 

�سيدهن حرام( طابور ال�سكر،الرجال والن�ساء والكهول 

وال�سيوخ وال�سبيان،طابور الأحذية ...«

الكاتب  اإ�سم  اإلى  ول  التاريخ  اإلى  تنظر  لم  اأنك  لو 

لأيقنت تمام اليقين اأن هذه الأحرف مكتوبة الآن و اأن 

حبرها طازج حتى لكاأنك  ت�ستطيع بقليل من الخيال اأن 

اآثر  و  كُتب عليه  الورق الذي  ت�ستم رائحة الحبر على 

الأ�سابع على تلك الأوراق.

قابعٌ  �سالح  الطيب  اأن  اأم  ؟  نف�سه  يعيد  التاريخ  هل 

هناك في زاوية ما يراقب ما يحدث ويعيد ت�سكيل اأحرفه 

يُعيد  التاريخ  كان  الواقع؟اإذا  ينا�سب  بما  جديد  من 

جديد؛اإذاً  من  تتكرر  الأحداث  وذات  جديد  من  نف�سه 

الفر�سة  هذه  الكُتّاب   ي�ستغل  ل  ولماذا  نعتبر؟  ل  لماذا 

لتخليد كتاباتهم واأحرفهم لأطول فترةٍ ممكنة؛طالما اأن 
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الأحداث �ستعاد وتتكرر؟اأين نحن من كل تلك الدرو�س 

؟

» هذه الطوابير اأ�سبحت �سمة من �سمات الخرطوم منذ 

عهدٍ بعيد » هكذا كتبها الطيب �سالح اإذاً ولم يخدعني 

كل  اإعادته  تتم  اإخباري  �سريط  الباطن،كاأنها  عقلي 

تبرح  لم  وعباراتها  الجملة  عيني،تلك  اأمام  دقيقة 

العبارة  هذه  اإذاً  عليها.  عيني  وقعت  اأن  منذ  مخيلتي 

للعام  – تعود  المن�سورة به  التاريخ  – بح�سب  كُتبت  قد 

الخرطوم   – بعيد(  عهدٍ  )منذ  يقول  وهو  )1988م( 

تلك  من  تتحرر  اأن  لها  اآن  بالطوابير،اأما  اإقترانها  و 

كما  بال�سبط  بدايتها  عهد  اأعرف  ل  التي  الطوابير 

الذي لزم هذه  بنهاياتها،اأي حظٍ ذاك  التكهن  ي�سعب 

الجميلة حتى جعلها تعاني كل تلك الأعوام؟ فيتجدد 

بها العهد مرةً اآخرى في ذلك العام.

كلمات الطيب �سالح هذه كنت قد طالعتها وقد جاءت 

من�سورةً في )مجلة ال�سمراء( التي ت�سدر في الخرطوم 

في عددها الثامن ال�سادر في اأكتوبر من العام )2015م(  

ومنذ كتابة المقالة ذلك العام )1988م( ومن ثم بعد 

ذلك ن�سرها في ذاك الذي اأ�سرنا اإليه حتى حين قراءتها 

الأحداث  تلك  تكون  الآن  جديد  من  قراءتها  اإعادة  و 

للمرة  تكررت  قد  )الطوابير(  الكاتب  اإليها  اأ�سار  التي 

قد  الخرطوم  اأن   اأم  الكاتب؟  نبوءة  هي  هل  الثالثة، 

األفت الطوابير و�سار ل يم�سي زمان اإل وحنّت اإليها؟وهو 

ما يطرح �سوؤالً مُلِّحاً يبحث عن اإجابة.

لكتابات الطيب �سالح ذاك الألق والبهاء الذي يلب�سها 

الوقت تتجدد خلاياها  ثوب الحداثة؛فكلما مر عليها 

في  فتظهر  اآخرى  مرةً  زينتها  لبا�س  وتعيد  جديد  من 

تُكتب من قبل عقودٍ م�ست،فما زال  ال�ساحة وكاأنها لم 

ال�سمال(  اإلى  الهجرة  )مو�سم  برائعته  يحتفي  العالم 

و كاأنها  قد خرجت طازجةً الآن وعليها رائحة الحبر 

كتاباته  من  مقتطفات  اأ�سادف  زلت  ول  للقراء  المحبب 

والمختار منها بعناية:

اأن  اآخذ حقي من الحياة عنوةً.اأريد  اأن  اأريد  اأنني   «

فينبع  قلبي  من  الحب  يفي�س  اأن  ب�سخاء،اأريد  اأعطي 

ثمار  تزار،ثمة  اأن  من  لبد  كثيرة   اآفاق  ويثمر،ثمة 

في  بي�ساء  تُقراأ،و�سفحات  كثيرة  كتب  تقطف  اأن  يجب 

�سجل العمر،�ساأكتب فيها جملًا وا�سحة بخطٍ برئ« . لو 

ل�سعرت  الكلمات  تلك  وقراأت  مائة عام  بعد  عُدت  اأنك 

باأنها قد كتبت للتو و اأن حبرها لم يجف بعد.

هي الكتابة و�سحرها اإذا،اأن تكتب لذاتك...اأن تكتب 

ب�سدق... اأن تكتب للاآخر؛يعني اأنك تخلد مفرداتك في 

�سجل التاريخ كاأغنيات يتداولها الع�ساق واأحرف يعيد 

الأدباء كتابتها تارةً اآخرى بعد مئات ال�سنين وكاأنك لم 

تتوقف عن الكتابة يوماً.

)ظل  قاف  من�سورات  �سل�سلة  عن  ال�سادر  كتابه  في 

الظلال( الدكتور عثمان جمال الدين كتب تحت عنوان 

» لماذا ل نعيد �سياغة لغتنا للعالم ؟« كتب :

المهن  لإتحاد  المركزية  الفرقة  قدمت  عندما   «

في  �سالح  للطيب   ) حامد  ود  دومة   ( عر�س  التمثيلية 

مفتوحاً  التوا�سل  خط  كان  بتون�س  قرطاج  مهرجان 

ومكتملًا كان ال�سوؤال الحرج ... اأين اأنتم ؟ ....«  .

ل اأعرف تاريخ ذلك العر�س الذي تحدث عنه )عثمان 

جمال الدين( في كتابه ولكن ي�سير تاريخ �سدور الكتاب 

– والفارق بين العر�س الم�سرحي  اإلى العام )2002م( 

كتبها  فكيف   – عددا  �سنيناً  الم�سرحية  تلك  وكتابة 

الطيب �سالح لتكون )�سالحه( كل هذه الفترة ؟ ولتكون 

اأيقونة باقية على مر تلك الأعوام.

الآن  يكتب  جديد...كاأنه  من  يكتب  �سالح  الطيب 

وي�ساهد وي�سعر بما يحدث للنا�س ويعاي�سه معهم فيكتب 

تلك الأحداث ويدونها من جديد.
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محمد التجاني عمر ق�س

�سدر موؤخراً ديوان ال�ساعر الكبير يو�سف عبد الله محمد 

عمر البنا، بعنوان »اأم هبج«. وهذا عنوان له دللت توحي 

البطانة،  بادية  ا�سم  هو  هبج«  »اأم  لأن  الديوان،  بم�سمون 

ال�ساعر  حب  عن  معبراً  المحتوى  يكون  اأن  غرو  ل  ولذلك 

عنها  يتحدث  التي  الموا�سيع  حيث  من  بيئته  اإلى  وانتمائه 

�سعره والمفردات الم�ستخدمة وال�سور الفنية والجمالية التي 

اأ�سول وطريقة الدوبيت،  يعبر عنها باأ�سلوب يتفق تماماً مع 

هذا ال�سرب الأ�سيل من ال�سعر الذي ا�ستهر في بوادي ال�سودان 

حيث »برزت �سورة مميزة لهذا ال�سعر تعدت المكان والزمان 

من حيث النظم والمفردات؛ لأن الدوبيت ل ينفك عن ال�سعر 

العربي باأي حال من الأحوال، ل من حيث الجر�س المو�سيقي 

ول الأوزان ول الموا�سيع التي يتناولها.  يحتوي هذا ال�سفر 

دون  ممتدة  زمنية  فترات  في  ال�ساعر  كتبها  ق�سائد  على 

الديوان  تبويب  جاء  بل  الراقي  الإنتاج  لهذا  زمني  ترتيب 

بين  الديوان  ق�سائد  تنوعت  لقد  الق�سائد.  موا�سيع  ح�سب 

الفخر والرثاء وو�سف الإبل والطبيعة والمقارنة بين الما�سي 

والحا�سر والبداوة والمدنية وكل ذلك يرتبط ببيئة ال�ساعر 

والتدين  الإيمان  اأثر  عليها  يبدو  التي  وثقافته  ولهجته 

والخلق العربي الأ�سيل.

 ن�ساأ ود البنا محباً لأم هبج التي ي�سفها بقوله:

بطانتن خيرها مو دوبها ورتوت اأ�سيادا

بطانتن فيها حظ �سمحة اأم و�سيبن قادا

بطانة عزة النف�س والكرم تيلادا

بتحفظ الغريب زي ما بتحفظ اأولدا

تتنف�س  اأ�سرة  اإلى  ينتمي  وهو  فحل  �ساعر  البنا  يو�سف 

في  وترجمةً  وروايةً  وغناءً  قولً  وتتعاطاه  وتقر�سه  ال�سعر 

ديوان »أم هبج« الشعر والشاعر

gush1981@hotmail.com 
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المبدعة  والأ�سرة  البيئة  هذه  رحم  فمن  الأحايين.  بع�س 

يزال  ل  الذي  البنا  عمر  محمد  الكبير  المهدية  �ساعر  خرج 

يقول  التي  ال�سيت  ذائعة  ق�سيدته  يرددون  ال�سودانيون 

فيها:

الحرب �سبـــر واللقاء ثبات     والمــوت في �ساأن الإله حياة

بها  اقترنت  ما  للمرء  هيبة       وال�سجـاعة  عار  الجبن 

العزمات

اأما والده عبد الله محمد عمر البنا فهو القائل:

ثْ، فاإنَّ حَدِيثاً مِنكَ  ينِ     حَدِّ نيَا اأَوِ الدِّ يَا ذا الهِلالَ، عَنِ الدُّ

يَ�سفِينِي 

غَرٍ     طِفلًا، وَاإنَّكَ قدْ �سَاهَدتَ  ونِ لَ تَنْفَكُّ في �سِ طَلَعتَ كالنُّ

ونِ  ذَا النُّ

�ساحب  البنا  عمر  محمد  عمر  الأ�سرة  هذه  �سعراء  ومن 

»ن�سايم الليل« التي يقول فيها:

ن�سايم الليل زيديني 

بال�سذى والطيب عوديني 

يا ن�سايم الليل اآن�سيني 

في رجوعك ل تن�سيني 

بي طيب الحب اآ�سيني 

وهو  الفرجوني  الله  عبد  اأحمد  البناء  اآل  �سعراء  ومن 

القائل: 

يا ليمني في طربي وغنايا و�سوقي

مهما تلومني ما بتحمي القماري تقوقي

وكت الموت عليْ مكتوب وقدرا فوقي

خلني ها النغنيلو الظريف الذوقي

هذه المقدمة تعطي القارئ نبذة عن البيئة الإبداعية التي 

ن�ساأ فيها �ساعرنا يو�سف البنا الذي برع في هذا المجال حتى 

�سار يلقب باأمير �سعراء البطانة؛ نظراً لجودة �سعره وكثرة 

اإنتاجه. كما يتميز �سعره بالر�سانة واختيار المفردة المعبرة. 

خ�سو�ساً  البطانة  اأهل  اأحا�سي�س  ترجم  قد  البنا  يو�سف  اإن 
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و�سجّل  والإتقان،  الروعة  من  عالٍ  بقدر  عموماً  وال�سودان 

المختلفة،  الموا�سم  الحراك الجتماعي، من حل وترحال في 

جمال  في  غاية  هي  وعبارات  بمفردات  والقيم  والثقافة 

في  بو�سوح  ذلك  ويتجلى  الدافق،  ال�سعري  والح�س  الت�سوير 

رثائه للناظر اأب قدم اإذ يقول عنه:

وين يا البري

دودة كيده البفرج نار همومي و�سري

ع�سفتو العبو�س فار�س العجاجها ي�سري

�سابل عر�سو وافر وحا�سا مو متعري

الذي  وطنه  اإلى  النتماء  قوي  �سخ�س  هو  ال�ساعر  هذا 

العالية؛  وقيمهم  و�سيمهم  باأهله  ويعتز  كثيراً  به  يفاخر 

في  البنا  ود  قول  هنا  ذكرها  يجدر  التي  الأمثلة  اأجمل  ومن 

الفخر:

نحنا بندخل اأم دكاً عكل �سفاية

نحن �سيوفنا لي �سروج الخيول كفاية

نحن قلوبنا لي الزول ال�سعيف رافاية

نخ�سر كل �سيء ونر�سي الخلقنا كفاية

اإن �سعر يو�سف البنا يمثل مدر�سة للتربية الوطنية لأنه 

الجتماعية  والقيم  للمثل  رائعة  ذهنية  �سورة  ر�سم  قد 

والأخلاقية التي ت�سود في مجتمعنا وذلك من خلال �سعر المدح 

والرثاء والفخر الذي يذخر به �سعره دون تكلف اأو مبالغة. 

لكل  �ساعر  هو  يو�سف  باأن  القول  ن�ستطيع  المنطلق  هذا  ومن 

ال�سودان يعبر عن ماآثره ومجده ويذكر خيراته التي خ�سه 

الله بها مباهياً بهذا الوطن ال�سا�سع والمعطاء:

كتار خيراتو ما بنتعد ومالها مثيل 

اأولها ثروة حيوانية دايرة دليل

ق�سدي ال�سان مع النوق والبقر والخيل

كمان ري�س النعام وال�سيد و�سن الفيل

اإن من ي�سمع هذا ال�سعر الجميل ل يملك اإل اأن يعتز بهذا 

هو  يو�سف  األي�س  البنا،  يو�سف  عنه  يتحدث  الذي  الوطن 

 من اعمال الت�سكيلي عبد الوهاب محمد نور
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القائل:

فيها العالم الدار�س الكتاب واللوح

فيها البدفع العاتي ومحنى و�سوح

فيها الب�سخا لي النف�س العزيزة الروح

فيها البجدع الفار�س نجي�س م�سدوح

الإح�سا�س  هذا  يربط  بوطنه  اعتزازه  مع  البنا  يو�سف 

بدفق اإيماني ل تخطئه ح�سافة القارئ اأو الم�ستمع ل�سعره اإذ 

يقول:

ون�سجع �سبابنا على الجهاد في الله

يا من ي�سوي نورنا ونتلهج نتجلى

بي �سرع الله فوق باقي الدول نتعلى

ونا�سر دين محمد حق يعي�س غير ذله 

ومن ناحية اأخرى جعل يو�سف البنا �سعر الدوبيت وعاء 

الإن�سانية  الم�ساعر  من  نف�سه  مكنون  عن  خلاله  من  ليعبّر 

والقيم الراقية التي ت�سود في مجتمعه مثل ال�سجاعة والكرم 

والنجدة والمروءة باأ�سلوب اإبداعي جمع كل مقومات الإبداع 

الأحداث  وو�سف  الت�سوير  على  الفنية  المقدرة  حيث  من 

وظعن  ترحال  من  البادية  بحياة  ترتبط  التي  تلك  خا�سة 

الرعاة  فيها  يجوب  رحلات  من  ذلك  ي�ساحب  وما  واإقامة 

مختلف مناطق البطانة في ف�سلي الخريف وال�سيف ويت�سح 

ذلك من هذا الو�سف الرائع:

ولوت الناقة فوق الق�س زمن ما �سربت

راتعة مفرقة ومنردمة �سيجة خربت

جمل دورها اأنطلق طول مقيم ما كربت

ما�سعها اأنلفح رق اأب هدرتن طربت

وكل هذه لوحات بدوية غاية في الجمال والروعة.  واإنك 

لتكاد ت�سمع اإيقاعات البادية في �سعر ود البنا اإذا نجد ذلك 

وا�سحاً في ا�ستخدامه لمفردات مثل: 

ما�سعها اأن�سقر �سهرو وم�سع اإق اإق

وح�س طنبوها في قرعتها زن زن

وال�ساهد في ترديد �سوت البعير الهائج »اإق اإق« وا�ستخدام 

�سوت الحلب« زن زن«.

 هذا ال�ساعر الذي عا�س حياته في اأم هبج وتن�سم هواها 

ذلك  كل  ي�سخّر  والفني  ال�سعبي  واإرثها  بثقافتها  وت�سرب 

بين  الذي  ديوانه  جاء  حتى  المتفردة  بطريقته  وي�ستخدمه 

اأيدينا �سفراً جامعاً لكثير من ملامح المجتمع في هذا الجزء من 

ال�سودان فقد و�سف ال�ساعر الإبل واأكثر من الحديث عنها؛ 

فرعيها  البطانة؛  في  النا�س  حياة  في  الأهم  العن�سر  لكونها 

بل  فح�سب  مادياً  لي�س  بها  ارتبطوا  ولذلك  الأولي  حرفتهم 

وجدانياً فالجمل عندهم هو و�سيلة النقل الأولي حتى عهد 

اإلى ديار  الركوب  ال�سعراء في  قريب، وهو حتى الآن و�سيلة 

اأخرى  ناحية  ومن   . فقط   وجدانياً  ذلك  كان  واإن  الحبيبة 

يح�س القارئ اأن ثمة �سلة وثيقة بين �ساعر البطانة وجمله 

ي�ساركه  يكاد  الذي  الكائن  هذا  اإلى  يتحدث  ما  دائماً  فهو 

ال�سفر ويقطع  اإلى ملاقاة الحبيبة وي�ساطره معاناة  ال�سوق 

معه الفيافي ال�سا�سعة وهما يخفّان الخطى اإلى ديار الحبيب 

بينما ي�سف ال�ساعر كل الأماكن التي يمر بها اأثناء الرحلة 

ويثني على جمله وي�سور تفهمه لم�ساعره. تحدث ود البنا عن 

طبيعة اأم هبج وا�سفاً اإياها حتى كاأنك تراها راأي العين واأنت 

في  الخريف  ي�سف  المثال  �سبيل  وعلى  �سعره،  ت�سمع  اأو  تقراأ 

البطانة بقوله:

�سبت فوقنا ليل ل قرب الدغ�س ما فاقت

اأ�سبح �سيلها دافر والمخاليق راقت

اأمهلت الم�سادير والخلوق ال�ساقت

على الدام الدقاق بدري البهايم �س�ساقت

ال�سدر المدلهم �سيلو اأ�سبح جار

والبا�سندي فاح في روبة الكتار

الخلفة القبيل رقت من الم�سدار

قلبت �سوفه بت اللي لل�سلع ك�سار

واإذا تحدث يو�سف البنا عن الإبل فعليك بال�ستماع جيداً 
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يا رعاك الله، فهو اأح�سن من يجيد   و�سفها لمعرفته التامة بها 

وباأحوالها واأطوارها وكل ما يتعلق بها:

جقله مكجنه الحله ورباط البيت

ديمه مراده بالحدب اأب وحو�س بتبيت

جقله عقيدا لي الممطوره ديمه �سطيط

جقله بتجرد البنك اإن جرت مربيت

فيها الخلفة فيها الدارة فيها الحايل

فيها بنات لبن رق والبكار و�سوايل

مرابعة ال�سيد و�ساربه ع�سين ورادة نتايل

جقلة مكملة الفر�سان وفاتنه قبايل

نجد  ما  مثل  المو�سوع  بوحدة  يلتزم  �ساعر  البنا  يو�سف 

بدون  الهواوير،  اأمير  نمر  ح�سن  اآدم  العرب  ل�سيخ  رثائه  في 

تكلف اأو مبالغة بل اأورد ما هو معروف عن اأب قدم من �سفات 

الرجولة وال�سهامة فيقول:

رحل الجودو ما بتحاكا دربه مزالق

رحل البب�سط الدعجا الو�سيبها كلالق

رحل البدفر الوتر لجامو و�سالق

رحل الكفو زي �سيل المطور الدافق

في  الم�سروعة  المبالغة  اأ�سلوب  البنا  ود  ي�ستخدم  واأحياناً 

قول ال�سعر ال�سعبي اإذ ينقل الم�ساعر حتى اإلى الحيوان الذي 

يتاألم لفقد اأب قدم:

اأبكو على العزيز ن�سبو ومن�سل حر

ق�سا�س دمعة الدعجا الو�سيبها بجر

رقد فار�س المغارات اأم خيولن غر

بت الح�سكنيت رزمت واأبت ما تدر

ال�ساعر  تناول  فقد  هبج  اأم  ديوان  مقدمة  في  جاء  وكما 

وال�سعر  الحكم  و�سعر  والرثاء  المدح  مثل  ال�سعر  اأنواع  كل 

الق�س�سي.  اأما �سعره في الإبل فهو كثير جداً ومن نوع خا�س 

ا�ستفاد  كما  اإجادة.  اأيما  فيه  اأجاد  جديداً  منحاً  نحا  فقد 

يو�سف البنا كذلك من الموروث ال�سعبي واأورده واأ�سار اإليه في 

اأكثر من ق�سيدة مثل ذكره ق�سة ناقة الخزامي �سرنقو .

اإنّ يو�سف البنا �ساعر كما قلنا وفي لمن يعرف من الرجال 

التكلف  عن  بعيداً  �سعره  في  والرثاء  المدح  من  يكثر  ولذلك 

والمبالغة فمثلًا يقول:

ال�سديق كتار حلحل م�ساكلن وزالن

ما رتب ح�ساباتو وقرو�سو رتالن

اأروى عطا�س وحفر اأبيار ملايين مالن

اأخو البهلن و�سيبن ونقرن حجالن

لقد تاأثر في �سباه ب�سعراء كبار من اأمثال طه ود ال�سلهمة 

وود �سوراني وهو من رواة �سعرهما الذي يحفظ منه الكثير 

ويحب من �سعره ق�سيدة »�سقت« التي يقول فيها:

�سق مهلة ومعزة النا�س كتار يحكوبا

قرب ال�سيبة �سقت معلقن راكوبا

�سقت مجال مع اأم هافن م�سمر كوبا

�سناحيب الجمال الدرج �سبع في ركوبا

في  عا�س  �سبي  لحياة  كاملًا  �سجلًا  تمثل  الق�سيدة  هذه 

ال�سبب  هو  هذه  ولعل  البنا،  يو�سف  حال  هو  مثلما  البادية 

الذي جعل هذه الق�سيدة على وجه التحديد اأقرب اإلى نف�سه 

من جميع ق�سائده الأخرى. ومن اأجمل ما قال يو�سف البنا 

في الغزل وال�سعر الرومان�سي اإذ يقول مخاطباً القمرية التي 

هي مر�سال �سوقه اإلى المحبوبة:

يا قميرية نغمات الغرام زيديهن

و�سوى القوق ونماتك عقب رديهن

على بهم النديوات القفر واديهن

يهو �سلامى وال�سوق يا اأم جناح وديهن

�سعراء  البنا جيلًا كاملًا من  ال�ساعر يو�سف  عموماً، يمثل 

عدة  من  والدرا�سة  الـتاأمل  �سعره  ي�ستحق  ولذلك  الدوبيت 

الأدبية  ال�ساحة  لإثراء  �سعياً  واجتماعية  فنية  جوانب 

خ�سو�ساً فيما يتعلق التراث ال�سعبي.
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اق  �ساذلى جعفر �سقَّ

هارون  عمر  محمد  الأ�ستاذ  للكاتب  الأ�سير  ذاكرة  روايةُ 

اإحدى مطبوعات �سنار عا�سمة الثقافة الإ�سلامية2017م، وقد 

تاأريخيٌّ  بحثٌ  الكبير.     هي  القطع  من  403�سفحة  في  جاءت 

الأديان،ومنهجُه  مقارنةُ  وقيمةً،عنوانُه  حجماً  كبيٌر  اأدبيٌّ 

التاأريخ  تعريةُ  الإن�سان،اأهدافه  لأخيه  الإن�سان  لقهرِ  فِيٌّ  و�سْ

التدلي�س  ورقِ  من  فُ  يقْ�سِ ما  يَجِدنَّ  ل  هِ؛حتى  غَيِّ في  ال�سادِرِ 

ة  ليُواري به �سوءاتِه ،وخُلا�ستُه وتو�سياتُه؛طرْقُ بابِ العبوديَّ

عا�ستْ!  لحقٍ  ع�سرٍ  اأيِّ  وفي  جاءتْ  لَبُو�سٍ  اأيِّ  ،وفي  كانت  اً  اأيَّ

اتُ الح�سيفةُ -من تحت رُكام خم�سة قرون  تنبُ�سُ هذه الحفريَّ

ةٍ  خلتْ- العِبَر والعَبَرات،ولكن بب�سيرةٍ نافذةٍ وعَبْرَ لُغةٍ �ساعريَّ

الزمن  مَهامِهَ  يَحْرُن وهو يقطع  يلهثُ ول  قٍ ل  �سيِّ �سامية و�سرْدٍ 

الُحداءِ  وقْعِ  على  اأعناقُها  ت�سيلُ  ال�سا�سعةَ،كمطايا  رديِّ  ال�سَّ

تقنيات  باأنامل  المحبوكات  الحكايات  الطروب،ومناوبات 

كوؤو�س  مثل  ةٌ  فنيَّ مناولتٌ  لها  تُجمِّ الحكيِّ  األ�سُن  على  فَطِنةٍ 

خيط  في  المنتظمين  والم�سارع  الما�سي  الفعل  بين  دامى،ما  النُّ

قُ تداخل الأزمنة باأ�سوات متناغمة تجعل  الحبْكة الرفيع،تحقِّ

اأعناقها في  اأني�ساً كاأجرا�س الأغنام المعلَّقة حول  رْدِ جرْ�ساً  لل�سَّ

المراعي الخ�سيبة اأو كوقع الُحداء على نوق الحكايات ال�سادرة 

ت�سمُقُ  الرواية:)الجبالُ  من   85 �سفحة  مثلًا  فِها،اأنظر  ر�سْ في 

ة.كثبان الرمال ت�سمو مغرورة .اأ�سجار النخيل والفواكه  مزهوُّ

،يتبعثر  يتكوّر  ودلل.الأديم  غُنْجٍ  في  جةً  متبِرّ مفتونةً  تب�سُق 

الب�سر،النيل  مراأى  على  الو�سنان  النيل  �ساطئ  على  د  يتمدَّ

ة عبر الطون الف�سيح الغام�س  المنُ�ساب المنثال في رحلته ال�سرمديَّ

يو�سو�س ويهم�س وي�سحك..الليل المدلهم ي�سدر في غيّه.دثارات 

ات في فِجاجِ  »ذاكرةُ الأسير« .. حفريَّ
الماضي لِسُقْيا المُضارع! 
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اع ك�سيفٍ �سقيل يُلقى على بركة  داكنة تُحفُّ مجرى النيل اللمَّ

الأفعال  ل  عميق(.    تاأمَّ نومٍ  في  يغطّون  الركاب  زئبق..كلّ 

حركاتها  بين  ال�سوتي  التناغم  ايقاع  على  المنثالة  الم�سارعة 

د  –يتمدَّ – تب�سق-يتبعثر  – ت�سمو  ت�سمق   : حروفها  ومخارج 

:)اإلَّ  الما�سي  الفعل  اإلى  الكاأ�سَ  الم�سارعُ  الفعلُ  يُناول  ،ثم  اإلخ 

داً  جيِّ طعاماً  الماهر.�سمُرنا.اأكلنا  ان  والربَّ وال�سنيورة  ونبيل  اأنا 

تداعت،تثنّت  ال�سنيورة  .�سكرت  قاً  معتَّ اً  هنديَّ خمراً  احت�سينا 

ترنَّحتْ،طفقت تهذي وتلعن البوذية والن�سرانية وكل ديانات 

�سيَّة.اأوعزت  الكونفو  ة  الزرا دتْ�سيَّ ال�سرق المجو�سيَّة،الجانتية 

اأم�سك  تجاوب  ما  �سرعان  غرفتها  اإلى  يقتادها  اأن  لنبيل 

اإلخ( وتترنَّح  وتتاأرجح  وتتمايل  وتهمهم  تغمغم  يدها،�سرعت 

–�سكرتُ-  –احت�سينا  الما�سية؛�سمرنا  الأفعال  �سل�سلة  اأنظر 

نتْ –ترنَّحتْ ....(ثم عودة اأخرى اإلى الم�سارع :)  تداعت -تثَّ

اإلخ  –تهمهم-تتحايل تتاأرجح -تترنَّح.....(  –تغمغم  يقتادها 

ر الكاتب اأي�ساً الأفعال  وهكذا وغيره كثير في الرواية،كما ي�سخِّ

الم�سارعة الأثيرة لديه كاأقفال خفيفة للجُمل الق�سيرة الر�سيقة 

المنُ�سابة ك�سلْ�سل نمير،كما في �سفحة 123 :)الأ�سماكُ تثبُ  فوق 

ال�سل�سال،الوَزُّ  ي�سبح،البلبل ي�سدح،ال�سواقي تدور على ال�سفتين 

ي�سحك  ،الموج  ينثال  ين�سكب  ،الماء  ومكبوت  مكتوم  اأنين  في 

ل  تجمِّ اإلخ...(  و  وتغو�س  وتدور  تهبط  تعلو  امات  يرك�س،الدوَّ

ة التي تجيئ  د الأ�سوات الروائيَّ ة تقنية تعدُّ هذه المناولت الفنيَّ

بةٍ مثل )مجادعات دوبيت(داخل )راكوبة( اأن�سٍ  بتلقائيَّة محبَّ

ث والمخاطَب والغائب والجمع .  ف�سلًا  عامرة،بين �سمير المتحدِّ

عن توظيف المذكرات اأو يوميات بطل الرواية وتبادل الر�سائل 

اليهودية التي ت�سله  بينه واأ�سرته بم�سر،وحتى ر�سائل �سيراز 

ال�ست�سهاد  رة!بجانب  الم�سفَّ وعباراتها  رين  المتنكِّ ر�سلها  عبر 

،وكذلك  الإنجيل  ن�سو�س  وايراد  الحكيم  الذكر  اآي  من  بكثير 

بيت  ال�ستناد على  ال�سعري،مثل  والت�سمين  ة القتبا�س  خا�سيَّ

اأبي الطيب المتنبي :  وَاإذا لم يَكُنْ مِنَ الموَْتِ بُدٌّ    فَمِنَ العَجْزِ اأنْ 

عذبٍ  وفي  و�سنٍ  في  268:)اأنا  �س  في  فعل  جَبَانَا!  وكما  تموت 

ةٍ اأثقلته حمولةٌ من عنبر  �سُباتٍ عميقٍ ، اأنا على متن زورقٍ من ف�سَّ

عبد  العبا�سي  ال�ساعر  بيت  ن  ي�سمِّ ة  ف�سّ من  زورقٌ  (فقوله  اإلخ 

الله بن المعتز وهو ي�سف الهلال دون الإ�سارة اإلى ذلك :  اأنظر 

عَنْبِر!    اأما  من  حمولةٌ  اأثقلتْه  قد   ... ةٍ  ف�سَّ من  كزورقٍ  اإليه 

اأ�ستاذي عز  اتفق تماماً مع  اأجدني  الرواية  بثيمة  يتعلَّق  فيما 

كذلك،بل  هي  )معرفة(..نعم  رواية  كونها  في  ميرغني  الدين 

�س عرَك الطبا�سورة  فه – وكاتبُنا مدرِّ تلخي�س واعٍ لما ثقفه وتلقَّ

للاأزمنة  عابرٍ  كبيٍر  لتاأريخٍ  يزال-  ول  عددا  �سنين  وعركتْه 

تناولت  يو�سف  لزيدان  عزازيل  رواية  كانت  والجغرافيا.فاإذا 

وكيف  الميلادي  الخام�س  القرن  منذ  ة  الم�سيحيَّ المذاهب  خلاف 

اأنَّ الرهبان فروا بدينهم من فتنة الخلاف،ولقوا ما لقوا من 

�سنوف الألم في �سبيل الحفاظ على اأناجيلهم؛فاإنَّ ذاكرة الأ�سير 

كونها  عن  ،ف�سلًا  ع�سر  الخام�س  القرن  في  خلافاتهم  تناولت 

تباينهم  والثقافيَّة،ور�سدتْ  ة  الإثنيَّ ال�سودانيين  لهُوية  لتْ  اأ�سَّ

،وت�سوير  الجتماعي  وال�سلام  التعاي�س  بعيِن  عاداتهم  د  وتعدُّ

ذلك  ،اأتاح  و�سكونهم  حراكهم  ،وتفا�سيل  واأتراحهم  اأفراحهم 

هجرةُ وديع ال�سافي عبد الم�سيح و�سديقه نبيل من �سمال الوادي 

اإلى �سنار، وبقاء وديع ع�سرين �سنة في �سنار،ثم محاولة هروبه 

اأركان الحكم التركي،ثم عودته  الخائبة،وم�ساهمته في تثبيت 

والنار  ال�سيف  في  با�سا  �سلاطين  كان  م�سر!   واإذا  اإلى  رة  المظفَّ

ة وهو القادم كحاكم مثلما حدث لبديع القادم  ،وقع في اأ�سر المهديَّ

لغر�س التب�سير بالم�سيحية ،فناله ما ناله اأثناء الأ�سر وما وجد 

با�سا  �سلاطين  وديع؛فاإنَّ  روايتنا  بطل  اأ�ساب  مثلما  الهرب  عند 

اأعمل حقده الذاتي واأفرغ حنقه انتقاماً ،دونما تاأ�سيل لم�سدر 

ال�سلام  اإلى  الداعي  الواحد  الخالق  لدُن  من  جميعاً  الديانات 

وِتْرِه واإ�سمار �سخطه؛فقد  ؛فاإنَّ وديعاً رغم  والمحبة في الأر�س 

ا�س واأ�سالة  ة وكرم ال�سودانيين الفيَّ بيّن كثير من القيم المجتمعيَّ

معدنهم، هذا واإن ت�سابه ظرفاهما ؛ف�سلاطين جاء حاكماً فوقع 
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راً م�سيحياً  في اأ�سر وعبوديةالخليفة عبد الله ،ووديع جاء مُب�سِّ

فهوى عبداً لدى المانجل عدلن بجانب عبودية جن�س من لدُن 

�سيراز اليهودية،مثلما �سقط �ساحبه نبيل في فخِّ �سيدة �سهوانية 

لته اإلى م�سخة جن�سية، وكلا هما )�سلاطين ووديع(  اأي�ساً حوَّ

على  الختان  لعملية  �س  تعرَّ مالكَه،وكلاهما  ونافق  دينه  اأخفى 

كِبَرٍ طبعاً ك�سرورة اإ�سلامية ،وكلاهما ا�ستخدم المال في عمليات 

ويبيِّت  العداوة  للاإ�سلام  ي�سمر  وكلاهما  والهرب  ال�ستخبار 

في  اأ�سلفت  كما  الرواية  ثيمة  انطلقتْ  هنا  النتقام!   ومن  نية 

التقدمة لت�سرب في مهاد مقارنة الأديان ومحاولة البحث عن 

الموؤاخاة  ملمح  نرى  الجتماعي،فتارةً  وال�سلم  الديني  التعاي�س 

بين ديانات اإبراهيم ومردها اإلى الحنيفيَّة جميعا،وتارة اإ�سارة 

المتبادل  التكفير  اأخرى تقرير  ،،احيايين  اإلى نقاط الختلاف 

المراأة  نعطي  كن�سارى  !نحن  المواريث  اأ�سعب  )ما  �س121: 

ن�سيب  ن�سف  ن�سيبها  تاأخذ  فهى  ال�سريعة  في  ولكن  كالرجل 

الرجل( وفي �سفحة 125:)والله يا اأماه رغم حفظي لمعظم �سور 

القراآن الق�سيرة لم اأزدد اإل تم�سكاً بالم�سيحية رغم اأن القراآن  ل 

،اأعجبني  جميل  هو  ما  بكل  اإل  والرب  والعذراء  ي�سوع  يذكر 

ل  الم�سلم  ..اإن  الن�سارى  من  بعي�سى  اأولى  نحن  الر�سول  حديث 

انقطع  هل  ال�سماوية  بالكتب  يوؤمن  اإل  حينما  ايمانه  يكتمل 

الخلاق  مكارم  على  تحث  الكتب  كل  ؟....  ي�سوع  بعد  الوحي 

طرحه  بل  الجانب  هذا  في  اأ�سرف  ال�سلام  فاإن  يقال  والحق 

الناتج  ال�سراع  ذلك  بعد  ..األخ(    لياأتي  واأو�سح  واأف�سح  اأعمق 

عن هذا الختلاف،ال�سراع داخل رواية ذاكرة الأ�سير �سراعان 

؛�سراع داخل الذوات ،عراك نف�سي طاحن تعجُّ به دخيلة بطل 

،اإزاء مُراءاته قهراً بتعاليم  الرواية وديع ال�سافي عبد الم�سيح 

منازعته  ته،كذلك  بم�سيحيَّ الخفي  كه  وتم�سُّ الإ�سلامي  الدين 

فيها  اأوقعته  التي  الجن�س(  )عبودية  الأخرى  عبوديته  اإزاء 

له عن  واإغراء �سيراز ومراودتها  نبيل  دتُه وكذلك �سديقه  �سيِّ

نف�سه،وبين التزامهما الديني،واأمّاَ ال�سراع الآخَر فهو �سراع ديني 

ج�سد  على  ويطفو  النفو�س  في  ر  ،ح�ساري،تاأريخي،متجذِّ ،اإثني 

اأف�سل  153: ) هو قطعاً  الخطاب كطفْحِ ح�سا�سيَّة مزمنة �س 

ار الذي ي�سلبنا الحرية وياأخذ منا الجزية  من حاكم بلاد الكفَّ

اأ�سحاب  ونحن  الثانية  الدرجة  من  ،مواطنون  �ساغرون  ونحن 

البلاد ... (بل فوقيّة حتى داخل النحلة الواحدة تمايز �سيراز 

بين مقامات و�سرف بني ا�سرائيل اأنف�سهم �س153 :) نحن �سعب 

الله المختار  ..(وينتج هذا ال�سراع قهراً اجتماعياً مُتبادلً بين 

الديانات كما في ق�سة وديع ونبيل ،وبالمقابل هناك ق�سة �سقيقة 

�سحاتة  �سامي  الم�سلم  بها  هرب  التي  )ليمياء(الن�سرانية  وديع 

،والمبراطوية القت�سادية  ة  المتجبِرّ الأنانية  المالية  راأ�س  بن 

بها  اإلى  األقوا  اأخيراً  ،ثم  ديانتها  تغيير  على  اأجبروها  ،حيث 

الأنبياء  ق�س�س  با�ستدعاء  مدعوم  ة!�سراعٌ   كمرتدَّ الكني�سة 

في  كما  الإن�سانية  القيم  تاأريخ  والإنجيل،وا�ستح�سار  والقراآن 

اد وكافور الإخ�سيدي تجذيراً وتج�سيراً  ذكر ق�سة عنتر بن �سدَّ

من  نهلت  الأ�سير  ذاكرة  رواية  اإنَّ  الأزلي!    اأقول  ال�سراع  لهذا 

ق ،ا�ستطاع الكاتب  ت منه و�سدرتْ عن رِيٍّ اأدبيٍّ مُ�سوِّ التاأريخ وعبَّ

داً  الأ�ستاذ محمد عمر هارون اأنْ يَرْتِقَ ويوكِيَ قِربةَ روايته جيِّ

قرون؛اإلى  الخم�سة  تجاوزتْ  ةٍ  زمنيَّ رحلةٍ  من  قافلًا  يعود  وهو 

الت�سامُح  قيَم  ،تحدوه  الطيِّب  وال�سعيد  الولود  الودود  الأر�س 

الديني وال�سلام المجتمعي ،والتعاي�س الوطني بمختلِف الأل�سُن 

ح�ساب  على  واأطْنبَ  اأ�سْهبَ  قد  كان  والمعتقدات،فاإنْ  حْنات  وال�سَّ

لة  الموؤثَّ والأمجاد  المهولة  المعارف  هذه  قارئه  تمليك  في  رد  ال�سَّ

ل�سانَ  الطائلة؛فاإنَّ  التاأريخية  والحقائق  المتباينة  والثقافات 

ة  الرقميَّ الو�سف  ،وكاميرات  مةٌ  اللُّغةِ م�سوَّ الحكيِّ حلوٌ ومطايا 

اأو  جبيٍن  تقطيبةَ  اأو  زهرةٍ  ثغر  افترار  اأو  هارباً  ظلًا  تغادر  ل 

بين  اللاهثين  �سخو�سه  ترافق  ر�سدتْها،وهي  اإلَّ  بكاء  اإجها�سة 

من  الإن�سان  خلا�س  ين�سدون  المكان  وهم  وعبق  الزمان  اأنفا�س 

قهر اأخيه الإن�سان!   
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د. اإبراهيم عو�س اأديب ومفكر اإ�سلامي م�سري، ح�سل على 

�س  درجة الدكتوراة في النقد الأدبي من جامعة اأوك�سفورد، يدرَّ

في كلية الآداب بجامعة عين �سم�س مقررات الأدب العربي، النقد 

الأدبي، الدرا�سات الإ�سلامية والترجمة من الإنجليزية، ولديه 

اأكثر من مائة كتاب في ميادين ا�ستغاله الفكري والأدبي.

اأعدّه - في منظوري - من الفئة المتجنيَّة على ق�سيدة النثر، 

وهي الفئة التي اإما ترف�س ال�سعر المنثور ب�سورة قطعية بدون 

الموزون  الكلا�سيك  و�سعر  بينه  المقارنة  حيز  في  اإل  مناق�سة 

من  الركيك  انتقاء  على  تقوم  جدلية  وفق  ترف�سه  اأو  المقفى، 

كرد  ترف�سه  اأو  للرف�س،  كم�سوغات  بها  لتدفع  النثر  ق�سائد 

الحداثة  �سعراء  بع�س  اأعلنها   التي  الهدمية  الآراء  على  فعل 

الأوائل �سد الموروث العربي ال�سعري والإ�سلامي. وفي حالة د. 

من  يبدو  بل  الحالت،  هذه  كل  عن  ي�سدر  فهو  عو�س  اإبراهيم 

منهجه الذي اتبعه في نقد ق�سيدة النثر اأنه ي�سدر عن عقيدته 

اأكثر   - عامةً  الإ�سلام  ل  اإ�سلامي  كتيار   - الإ�سلامية  الفكرية 

من انحيازه للنقد الأكاديمي مجال تخ�س�سه، اأو حتى الذائقة 

الأدبية المجرّدة من منهجية النقد.

اإبراهيم  د.  �سرف  العرب«  لغة  في  الأدب  »فنون  كتابه  في 

غالب الف�سل الذي خ�س�سه لل�سعر للحط - ولي�س النقد - من 

�ساأن ق�سيدة النثر، بدلً عن التحليل الفني والدر�س الأ�سلوبي 

النماذج  من  البحث  عينات  ياأخذ  الذي  المنهجي  اأو  بكلياته، 

المعتبرة التي يُعتد بها في مقام التمثيل لمدر�سة اأدبية كالحداثة 

ال�سطر  تفعيلة  من  تخل�س  الذي  الأخير  �سكلها  في  ال�سعرية 

الق�سيدة  معمارية  تميز  خا�سة  اأُ�س�س  على  وقام  ال�سعري، 

جناية 
د. إبراهيم عوض على 

قصيدة النثر

زياد محمد مبارك
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النثرية. 

والماغوط  لأدوني�س  ن�سو�س  عدة  ف�سله  في  الدكتور  انتقى 

�سالم،  وحلمي  �سلام  ورفعت  طلب  وح�سن  مطر  عفيفي  ومحمد 

في  راأيه  �سلامة  على  تع�سيد  كدللة  فقط  للعر�س  انتقاها 

عرفت  اأنني  ولو  راأيه  د  تع�سّ فعلًا  اأنها  واأقول  النثر،  ق�سيدة 

ق�سيدة النثر عبر هذه النماذج لوقع راأيي فيها علي راأيه وقع 

الحافر على الحافر. وهكذا هي الإنتقائية التي مار�سها في تخيّر 

الرداءة ال�سعرية، وغ�سَّ طرفه عن الن�سائد والخرائد التي ل 

اأن يثبت بالن�سو�س  اأو حاول  اأدبي مهما قال  يخلو منها جن�س 

التي اأزجى بها في معر�س كتابه! 

الفني  تحليله  هي  كلامه  م�سامين  في  له  الوحيدة  المحمودة 

لنثرية اأحمد عبد المعطي حجازي، حيث وقف عندها بتحليل 

جيد، واإن كان اأهدره على نثرية، ل على ق�سيدة نثرية كما اأوهم 

بعر�سها �سمن كلامه عن ق�سيدة النثر، لأنها - نثرية حجازي 

- لم تحقق معيارية ق�سيدة النثر. هي بعنوان »طردية« وهذا 

ن�سها :

هو الربيع كان

واليوم اأحد

ولي�ست في المدينة التي خلت

وفاح عطرها �سواي

قلت: اأ�سطاد القطا

كان القطا يتبعني من بلد اإلى بلد

يحط في حلمي وي�سدو

فاإذا قمت �سرد

حملت قو�سي

وتوغلت بعيدًا في النهار المبتعد

اأبحث عن طير القطا

حتى ت�سممت احتراق الوقت في الع�سب

ولح لي بريق يرتعد

كان القطا يدخل كاللوؤلوؤ في ال�سماء

ثم ينعقد

مقتربًا

م�سترجعًا �سورته من البدد

م�ساقطًا

كاأنما على يدي

مرفرفًا على م�سارب المياه كالزبد

�سوبت نحوه نهاري كله

ولم اأ�سد

عدت بين الماء والغيمة

بين الحلم واليقظة

م�سلوب الر�سد

ومذ خرجت من بلادي

النقد  من  �سفحة  الع�سرين  قرابة  اإبراهيم  د.  د  �سوَّ ثم 

لقلنا  اكتفى بعر�سها فقط،  ولو  النثرية،  والتحليل لأجل هذه 

معه اأنها لي�ست �سعراً، ولكن  يبدو من هذه المنهجية التي اتبعها 

اد!  اأن بينه وق�سيدة النثر ما �سنع الحدَّ اإن كانت منهجية -   -

واقتب�س من كلامه ما ين�سح راأيه بلغة عدائية ل تليق بناقد 

ناهيك عن دكتور في النقد:

 »مقطع اليقين اأنه لي�س للدعاوى المتعلقة بق�سيدة النثر من 

و�ساعرًا  �ساعرًا،  يكون  اأن  اإن�سان  اأي  با�ستطاعة  اأنه  اإل  معنًى 

وقافيته،  وزنه  من  تخل�س  قد  ال�سعر  دام  ما  ا،  اأي�سً ا  عبقريًّ

وانحط اإلى هذا الدرك الأ�سفل من التفاهة والهذيان، واأ�سحى 

من الهوان بهذا المكان! ترى هل يعجز اأعرى النا�س من موهبة 
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الأدب وال�سعر عن توليف مثل هذه ال�سخافات والهلاو�س؟ ولقد 

انت�سر الآن ذلك النوع من الكتابة بين �سباب الأدباء ال�سطحيين 

الخالين من المواهب، ل�سهولته وخلوه من قيود الإيقاع واأ�سلوبه 

الواهن، وعدم تعمقه في الغو�س على اأي معنًى اأو اإح�سا�س، وهذا 

اإن كان هناك اأ�سلًا معنًى اأو اإح�سا�س«.

تدور اعترا�ساته على ق�سيدة النثر حول مبداأ التخل�س من 

ذكر  كما   - النثر  ق�سيدة  غمو�س  اإلى  اإ�سافة  والوزن  القافية 

البحور  على  المقفى  ال�سعري  النظم  �سرط  على  اإتكائه  فعن   -

اأحمد  بن  الخليل  دعائمها  اأر�سى  التي  ع�سر  ال�ستة  العرو�سية 

الفراهيدي بر�سده لظاهرة المو�سيقى في اأ�سعار العرب، فمدر�سة 

�سها  ال�سعرية النثرية ل تعتد في تنظيرها بهذه البحور التي يقدَّ

اأهل الكلا�سيك، وتنظر اإليها على اأنها قيد لل�سعرية يحول دون 

اللغة - الألفاظ - بجناحي  المنثورة من خام  تحليق الق�سيدة 

ال�ساعرية  حققت  ذلك  ومع  الأ�سلوبية.  والتقنيات  البلاغة 

وال�سعرية معاً، وفتحت في ال�سعر اأبواباً وقف ال�سعر الكلا�سيكي 

اأمامها ولم يعبرها. 

المو�سيقى  من  المنثور  ال�سعر  خلو  على  اعترا�سه  اأثناء  في 

الق�سائد  الدكتور  تجاهل  فقد   - والقافية  الوزن   - الخارجية 

النثرية التي حر�س مبدعوها على مو�سقتها بتقنيات المو�سيقى 

 .. التكرار  ال�سوتي،  التقطيع  ال�سجع،  الداخلية مثل الجنا�س، 

اإلخ. يقول محمود قحطان وهو مدون مهتم باأ�سياء ال�سعر:

ففي  الخارجية،  من المو�سيقى  اأ�سعبُ  الداخلية  »المو�سيقى 

اأن  اأي يكفي  بتفعيلاته ووزنه،  الخارجيّة هناك بحرٌ يحكمك 

ق المو�سيقى الخارجية فح�سب،  تكتب على هذه التّفعيلات لتُحقِّ

اعر لحروفه  ال�سَّ ا المو�سيقى الداخلية فتتّ�سع لت�سمل اختيار  اأمَّ

اأجزاء  بين  ناغم  التَّ لإيجاد  واأخيلته  �سوره  واإبداع  واألفاظه 

ة وتحقيق الثّراء المو�سيقي« .. خ�س�س القحطان  عريَّ الُجملة ال�سِّ

من  كلًا  على  الم�ستملة  الكلا�سيك  ق�سيدة  �سياق  في  تدوينته 

مو�سيقى ال�سكل الخارجي والنغم اللفظي الداخلي، اإنما اإ�سارته 

ل�سعوبة الثاني ا�ستدعت القتبا�س. والدكتور نف�سه اأ�سار اإلى 

اأنها ت�سفي رونقاً  المو�سيقى الداخلية في كتابه مع تاأكيده على 

القائمة  الكلا�سيك  لق�سيدة  الأ�سا�سية  الجمالية  على  اإ�سافياً 

على وزنها في بحور الخليل. 

اأما الإعترا�س الثاني للدكتور الخا�س بغمو�س ق�سيدة النثر 

وترك  بنف�سه،  وانتقاه  الغام�س  على  وقع  باأنه  عليه  فمردود 

اتبعها  التي  المنهجية  وهذه  ومعنىً.  مبنىً  الوا�سحة  الق�سائد 

فيها  و�سف   - ا�سمه  اأذكر  ل   - عراقي  لناقد  بمقولة  تذكرني 

يجرُّ  كمن  القراء  اأمام  يبدو  باأنه  النية  ب�سوء  المدفوع  الناقد 

نقده  مح�سول  فيكون  كالذبائح  �سمائلها  خارج  اإلى  الن�سو�س 

كعائدٍ من البحر ولي�س في �سباكه غير الريح وبقايا الزبد. 

اأيهما متكاأً  اأو الذائقة الفنية، ل يمثل  الأكاديمية النقدية 

ق�سيدة  من  موقفه  اتخذ  اأنه  فالراجح  اإبراهيم،  د.  لموقف 

النثر من موقع المفكر الإ�سلامي كما يفعل اأقرانه في ذات التيار، 

فموقف التيار الإ�سلامي ال�سلفي ينظر للحداثة كمذهب هدمي 

دخيل وافد من الغرب، هذا عن المذهب وهذا �سحيح في تقديري. 

التي  الأدبية  الحداثي  المذهب  منتجات  في  هو  الخلاف  محل 

معركته  يعتبر  اإبراهيم  د.  اأن  ويبدو  التعبيرية.  و�سائله  تمثل 

مع مدر�سة ق�سيدة النثر هي معركة في ميدان الفكر الإ�سلامي 

ل في ميدان النقد الأدبي. 

فهو للعلم من اأعلام الدعوة ولديه �سجالت م�سهودة في الأديان 

المقارنة والمذاهب المعا�سرة والترجمات الم�سبوهة، وطبيعة هذه 

المواقف اأنها تدور حول الحواريات العلمية التاأ�سيلية، وك�سف 
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على  الردود  في  ال�سدامية  والطريقة  المنطقية،  المغالطات 

اإبراهيم  د.  يُ�سقط  اأن  ولكن  ها.  وذرَّ �سبهاتهم  وطحن  الخ�سوم 

مواقفه الفكرية على �ساحة ال�سعر فهذه معركة في غير معترك، 

فقد كان اأقدر من غيره على �سنع توازن بين الفكري والأدبى، 

بدلً عن العلاقة القطعية التي اجتهد في تكري�سها فلم ينجح في 

اإقناعنا، ل بفكره ول بتخ�س�سه الأدبي، لأن كلامه في الأ�سل 

لي�س درا�سة اأدبية يمكن النقا�س في ثناياها - واإن اختلفنا معها 

- واإنما هجوم وراأي ل يلزم غير �ساحبه. 

الديانات  اأ�سحاب  مع  ال�سدام  كثرة  عن  ناتج  الخلط  هذا 

الفكرية  المذاهب  اأتباع  ومع  واأمثالهم.  والم�ست�سرقين  الأخرى 

التي غزت العالم الإ�سلامي والتي يُعتبر د. اإبراهيم من حوائط 

األفه في  اأمامها، ومن الواقفين على ثغورها الأمامية وما  ال�سد 

هذا الميدان �ساهدٌ على ذلك. 

وظيفتها  منها  لكل  متعددة  اأذرع  هنالك  الأديان  مقارنة  في   

الديانات،  اأهل  اأديان  في  تخو�س  التي  فالذراع  تنجزها.  التي 

ال�ساحة  �سعب  في  المفترقة  الفرق  ميدان  في  للخو�س  ت�سلح  ل 

الإ�سلامية، ول ت�سلح كذلك للخو�س في ميدان المذاهب الفكرية 

درا�سة  اأو  مقارنة  اإجراء  الأدب  �ساحة  في  رُمنا  فاإن  المعا�سرة. 

اإطار المذاهب الفكرية  لأدب الحداثة، فلا يمكن بحث ذلك في 

الفكرية  الحداثة  هي  لي�ست  الأدبية  الحداثة  لأن  المعا�سرة، 

المعُتَر�س على مطوياتها الفل�سفية. 

كان ما �سبق مدخلًا لمعرفة الخطاأ الفادح الذي وقع فيه رموز 

التيار ال�سلفي في تنظيرهم حول الحداثة، وهو خطاأ الخلط بين 

اإليها وقرروها  التي و�سلوا  النتائج  الفكري والأدبي، مما جعل 

الأمور  يعيد  من  منهم  ينبر  لم  اأنه  والغريب  وكارثية.  فادحة 

اإلى ن�سابها حتى الآن.

المذاهب  »مو�سوعة  كتاب  في  الحداثة  عن  كامل  ف�سل  ورد 

الفكرية المعا�سرة« ال�سادر عن موقع الدرر ال�سنية على ال�سبكة 

ال�سيخ علوي  اإ�سراف  الموؤلفين تحت  األفه مجموعة من  العالمية، 

»المو�سوعة  من  نقلوه  الف�سل  وهذا  ال�سقاف.  القادر  عبد  بن 

اإ�سدار  المعا�سرة«  والأحزاب  والمذاهب  الأديان  في  المي�سرة 

ا ال�سيخ علي بن  الندوة العالمية لل�سباب الإ�سلامي! ثم نقله اأي�سً

الفكرية  المذاهب  الرد على  ال�سحود في كتابه »مو�سوعة  نايف 

المعا�سرة«، ووجدته مخت�سرًا في موقع �سيد الفوائد وفي مواقع 

اأخرى كثيرة. وقد تناقله الم�سايخ الكرام ن�سخًا ول�سقًا كما هو، 

ولو كان منهجه النقدي �سليمًا فلا اعترا�س، اأما اأن يكون ما فيه 

تقريرًا خاطئًا ثم يتم احتطابه بهذه الطريقة كاحتطاب الليل 

ز فيه بين غث و�سمين، فهذا م�سكل! وهذه مقتطفات  الذي ل يُميَّ

من ف�سل الحداثة:

- الحداثة مذهب فكري اأدبي علماني، بُني على اأفكار وعقائد 

والفرويدية،  والوجودية،  المارك�سية،  مثل:  خال�سة  غربية 

والداروينية، واأفاد من المذاهب الفل�سفية والأدبية التي �سبقته 

مثل: ال�سريالية، والرمزية، وغيرها.

- الحداثة اإفراز طبيعي لعزل الدين عن الدولة في المجتمع 

جعل  مما  النا�س،  حياة  في  والقلق  ال�سك  ولظهور  الأوروبي، 

للمخدرات والجن�س تاأثيرهما الكبير.

- لقد نمت الحداثة في البيئة الغربية، وكانت اإحدى مراحل 

تطور الفكر الغربي، ثم نقلت اإلى بلاد العرب �سورة طبق الأ�سل 

لما ح�سل في الغرب، ولم يبق منها عربي اإل الحروف العربية، اأما 

الكلمات والتراكيب والنحو فقد فجرها الحداثيون كما يدعون 

وفرغوها من م�سمونها.
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وكتابه  العرب،  للحداثيين  الفكري  المنظر  اأدوني�س  يعتبر   -

محمد  يقول  كما  الحداثيين  اإنجيل  هو  والمتحول«  »الثابت 

جميع  فاإن  ذلك  ينفوا  اأن  الحداثيون  حاول  ومهما  المليباري، 

اإنتاجهم ي�سهد باأنهم اأبناوؤه الأوفياء لفكره.

- نجمل اأفكار ومعتقدات مذهب الحداثة كما هي وذلك من 

خلال كتاباتهم و�سعرهم فيما يلي: رف�س م�سادر الدين، الكتاب 

اإما �سراحة واإما  وال�سنة والإجماع، وما �سدر عنها من عقيدة 

الب�سرية.  للحياة  كموجه  واأحكامها  ال�سريعة  ورف�س  �سمنًا. 

والدعوة اإلى نقد الن�سو�س ال�سرعية، والمناداة بتاأويل جديد 

فل�سفات  اإن�ساء  اإلى  والدعوة  الحداثية،  والأفكار  يتنا�سب  لها 

حديثة على اأنقا�س الدين. 

اللغة  هي  الحداثة  ولغة  تموت،  اأن  يجب  راأيهم   في  اللغة   -

والكلمات  اللغة  اأ�سحت  اأن  بعد  الموروثة  اللغة  لهذه  النقي�س 

والإبهام  والغمو�س  منها.  التخل�س  يجب  قديم  عهد  ب�ساعة 

والرمز معالم بارزة في الأدب وال�سعر الحداثي.

من  كله،  الب�سري  الفكر  �سموم  خلا�سة  هي  الحداثة  اإن   -

الفكر المارك�سي اإلى العلمانية الراف�سة للدين، اإلى ال�سعوبية، 

اإلى هدم عمود ال�سعر، اإلى �سجب تاريخ اأهل ال�سنة كاملًا، اإلى 

اإحياء الوثنيات والأ�ساطير. ويتخفى الحداثيون وراء مظاهر 

تقت�سر على ال�سعر والتفعيلة والتحليل، بينما هي تق�سد راأ�ساً 

وبياني  بلاغي  م�ستوى  من  بها  يت�سل  وما  العربية  اللغة  هدم 

عربي م�ستمد من القراآن الكريم، وهذا هو ال�سر في الحملة على 

القديم وعلى التراث وعلى ال�سلفية.

اإلى  النتماء  فقدوا  الحداثيين  اأن  نقرر  اأن  ون�ستطيع   -

قول  هراء  ويكفي  �سخ�سية،  ول  هوية  بلا  واأ�سبحوا  ما�سيهم 

قائلهم اأدوني�س حين عبر عن مكنونة نف�سه بقوله:

ل الله اختار ول ال�سيطان

 كلاهما جدار

كلاهما يغلق لي عيني هل اأبدل

الجدار بالجدار

رداً على التقريرات غير العلمية في ف�سل الحداثة: فالحداثة 

الذي  الغرب  في  لها  محدد  تعريف  على  يتعارف  اأو  بتوافق  لم 

ن�ساأت فيه، وقد جاءت اإلينا غام�سة كغمو�سها عند اأهلها. لذا 

فتعريفها باأنها »مذهب فكري اأدبي علماني« هو خطاأ في الأ�سا�س 

فوها هكذا؟! ثم اإن الحداثة تيار عام ي�سمل  والمقدمة، فكيف عرَّ

اأ�سياء الحياة وال�سيا�سة والفكر والثقافة والأدب »اإلخ« فكيف 

فوها مختزلَة في اأنها مذهب اأدبي فقط؟! الحكم على ال�سيء  عرَّ

فرع عن ت�سوره كما تن�س القاعدة الفقهية!

الخال  ويو�سف  اأدوني�س  عن  ف�سلهم  في  قالوه  بما  قطعاً  اأقر 

ومجلته »�سعر« عن اأ�سعارهما الكفرية، وما جاء في كتاب »الثابت 

بما  اأي�ساً  واأقر  هدمي.  حداثي  هراء  من  لأدوني�س  والمتحول« 

قالوه في بع�س اأ�سعار نزار قباني وعبد الوهاب البياتي ومحمود 

وعلا،  جلّ  بالخالق  ال�ستهزاء  يمار�س  كفري  �سعر  من  دروي�س 

فمثل هذا الطرح ال�سائن ل يقبله م�سلم �سواء كان قالبه الأدبي 

ل به. قولً خطابياً اأو مقالً اأو ق�سيدة اأو في اأي �سكل اأدبي تمثَّ

وح�سب متابعتي لل�ساحة الأدبية فاأغلب �سعر الحداثة اليوم 

ويقد�سه  كثيراً  التراث  من  ويقتب�س  الأمة،  ق�سايا  حول  يدور 

وي�سعه في مو�سع لئق به، ول�ست بحاجة لتحويل هذه الم�ساحة 

فال�ساحة  كلامي،  على  تدليلًا  النقول  بكثرة  �سعر  لديوان 

بطبيعة الحال اأمام الجميع. 
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اأكثر ما يعتبه الموؤلفون اأو المحتطبون - بالأ�سح - هو تخل�س 

عون اأن  ق�سيدة النثر والتفعيلة من بحور ال�سعر وقوافيه، ويدَّ

ذلك عتبة في �سلم التخل�س من التراث بما فيه المقد�س، وهذا زعم 

الم�سامين الإلحادية  هَم. فالأمة الإ�سلامية رف�ست  عري�س متوَّ

وبرز  اأدبية،  قوالب  في  نة  الم�سمَّ الموروثة  بالثوابت  الم�ستهزئة 

رفيعة  بر�سائل  الحداثية  القوالب  �سحنوا  حداثيون  �سعراء 

تنت�سر لتراث الأمة.

لي�ست  فهي  الفراهيدي  اأحمد  بن  الخليل  لبحور  وبالن�سبة 

»البحور«،  ب�سورة  ن�سمع  فلم  ال�سماء،  من  منزلة  اأو  مقد�سة 

يخ�سع  اإبداعي  ب�سري  منتج  ال�سعر  اأن  بما  للقوافي  قدا�سة  ول 

الملائكة  نازك  بتفعيلة  كان  البحور  من  تن�سل  فاأول  للذوائق. 

ومعظم ال�سعراء اليوم يبدعون في ال�سعر التفعيلي، لأن وعاءه 

قالب  ذلك  ي�سع  مما  اأكثر  الت�سوير  وجمالية  ال�ساعرية  ي�سع 

ال�سعر الكلا�سيكي على البحور الخليلية.

اإلى  التفعيلة  �سعر  عن  الحداثة  ف�سل  في  ذُكر  ما  يقودني 

الموفقة  غير  منهجيته  اإلى  ي�سير  اإبراهيم  للدكتور  اآخر  موقف 

في النقد الأدبي، يو�سحها كلامه عن �سعر التفعيلة: »قد ظلت 

قليلة  ع�سرات  ب�سع  اإلى  اأمرها  بداية  منذ  العربية  الق�سائد 

ع�سر،  ال�ستة  الخليلة  البحور  من  بحر  على  تنظم  الأعوام  من 

وكان كل بيت ينق�سم اإلى �سطرين، كما كانت الأبيات كلها تلتزم 

قافية واحدة. واإلى جانب هذا النمط من الوزن ظهر في الطريق 

�سات وما اإلى ذلك. ثم عرفنا في  حات والمخمَّ األوان اأُخرى كالمو�سَّ

التفعيلة«  »�سعر  اأو  الجديد  بال�سعر  ي�سمى  ما  الحديث  الع�سر 

الذي يقوم على نظام ال�سطور ل الأبيات، حيث يتكون كل �سطر 

من تكرار تفعيلة بعينها تكراراً اعتباطياً: فمرة يكون ال�سطر 

عبارة عن تفعيلة واحدة، ومرة يكون �ستاً اأو �سبعاً اأو ثلاثاً اأو 

اأن يقف وي�ستاأنف نظمه في �سطر  للناظم  يعنُّ  اثنتين، ح�سبما 

جديد. واأحياناً ما يكون في الق�سيدة الواحدة اأكثر من تفعيلة، 

وعلى ذات ال�ساكلة تفتقر الق�سيدة التفعيلية اإلى نظام قافوي 

معروف، اإذ ال�ساعر حر اأن يقفي متى �ساء، واأن يترك التقفية 

الذي  النحو  على  القافية  في  التنويع  يمكنه  مثلما  �ساء،  متى 

ي�ساء. ومن هنا خفت نغم الق�سيدة، وظل يخفت رويداً رويداً 

واأ�سحينا  ال�سعر  عنها  فانتفى  الق�سائد  من  كثير  في  مات  حتى 

اأمام جثث« اأ. هـ كلامه من كتابه »فنون الأدب في لغة العرب«. 

التفعيلة  �سعر  �سطره في  الذي  ال�سابق  ناق�س موقفه  ولكنه 

تحليل   - الحديث  العربي  ال�سعر  »في  عنوانه  له  اآخر  كتاب  في 

عبده  لل�ساعر  الب�سر«  يفرح  »ل  لق�سيدة  تحليله  في  وتذوق« 

اإبراهيم  د.  ح  �سرَّ �سعرية،  مقاطع  اأربعة  من  نة  المكوَّ بدوي، 

الظاهرة المو�سيقية للق�سيدة: 
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في اأر�سنا ل تُزهر القلوب

ل تُخ�سب النفو�س في اللقاء

ل يلتقي قلبٌ بقلب

ل ينتهي حبٌ بحب

ل تلتقي اليدان في الطرق

ل تُورق الأنفا�س في العُنق

ل يفرح الب�سر

لأن قلبين التقيا

لأن �سدرين انهمرا

لأنه همى المطر

فدون ذلك الر�سا�سُ، والكلام، والنظر! 

***

فاأنت اإما فُزتَ بالذي تريد

ودار حول بيتك ال�سجر

والدفء والطعام والأطفال

وذلك اللهاث من فوق الرخام

وال�سهوة التي بلا كلام

فاأنت دائماً غريب 

بما فقدتَ من مُنىً، ومن �سهر

ومن زيارة القمر

وال�سم�س في الحبيب

والليل في الخطر! 

 من اعمال الت�سكيلي ال�سعودي �سعيد العلاوي
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***

واأنت اإن حُرمتَ لذة الحنان

تي األوان ولم تعد تعي�س في عينين .. جنَّ

تموت في عينين .. اإ�سبعي بيان

اأحلام �سمعدان

فاأنت دائماً غريب

بما فقدت من حبيب

في عالٍم اأ�سيان

دروبه الن�سيان! 

***

في زهونا ت�ستنبت الأحزان

في �سحكنا قزمٌ عبو�س الوجه، م�سقوق الل�سان

في فجرنا تهُمّ �سرختان .. دمعتان

و�سبحنا خيوط عنكبوت

عيون اأخطبوط

يقولُ: من يموت؟ 

فنرتمي على الخيوط

ونترك البيوت! 

قال د. اإبراهيم في تحليله:

الق�سائد  في  موجود  هو  عما  تختلف  الق�سيدة  »مو�سيقى 

�سطرتين  من  مكون  بيت  كل  اأبيات،  عندنا  فلي�س  المعتادة، 

لها  قواف  عدة  اأو  واحدة،  بقافية  تنتهي  والأبيات  متوازنتين، 

طويلة  ف�سطرة  متوازنة  غير  �سطرات  عندنا  بل  معلوم،  نظام 

و�سطرة ق�سيرة:

ل تورق الأنفا�س في العنق

ل يفرح الب�سر

ومع ذلك فلو حللنا هذه ال�سطرات فاإننا �سنجدها تقوم على 

تفعيلة واحدة غالباً، وهذه التفعيلة قد تتكرر في �سطرة مرتين، 

اأقل - التفعيلة في هذه  اأو  وقد تتكرر  في غيرها اأكثر من ذلك 

الق�سيدة هي م�ستفعلن - اأما القافية فهي تارة غير موجودة. 

في اأر�سنا ل تزهر القلوب

ل تخ�سب النفو�س في اللقاء

الأربعة  الأ�سطر  في  كما  �سديد  بو�سوح  ملحوظة  تارة  وهي 

والأ�سطر  الثالث،  المقطع  من  الأخيرين  وال�سطرين  الأُولى 

الثلاثة الأولى من المقطع الأخير. ومع هذا فاإننا نلحظ تجاوباً 

اأبيات الق�سيدة المتباعدة، كالذي بين ال�سطرة  في القافية بين 

والثانية  الأول«،  المقطع  »في  والعا�سرة  والتا�سعة  ال�سابعة 

قافية  وهي  الثاني«  المقطع  »في  والعا�سرة  والثامنة  وال�سابعة 

هذا  اأن  اإل  اإلخ«،   .. ال�سجر   - النظر   - المطر   - »الب�سر  رائية 

التجاوب ل يحكمه نظام معروف، واإن كان ي�سد اأجزاء الق�سيدة 

بع�سها اإلى بع�س، والقارئ ي�سعر به كاأنه تجاوب اأ�سداء �سوت« 

اأ. هـ كلامه. 

وكلامه  بدوي  عبده  لق�سيدة  تحليله  بين  وا�سح  والتناق�س 

ال�سابق عن ق�سائد التفعيلة التي و�سفها بالجثث، وهذا تاأ�سير 

لأ�سحاب  ي�سفع  قد  بما  الأدبي!  النقد  في  منهجيته  غب�س  على 

المقولة ال�سهيرة: »اإن الناقد يقتات على مائدة المبدع«!  

بالعودة اإلى خلط التيار الذي ينتمي اإليه د. اإبراهيم فهذا 

مثال اآخر له يتمثل فيما ذهب اإليه د. غالب بن علي العواجي 
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المجتمعات،  في  ودورها  المعا�سرة،  الفكرية  »المذاهب  كتابه  في 

تناوله  في  المحتطبين  مذهب  نف�س  وهو  منها«  الم�سلم  وموقف 

اأمام  يكن  »لم  قال:  فقد  الم�سلمين،  بلاد  في  العلمانية  مظاهر 

اأ�سحاب الفن والآداب ب�سبب اإعرا�سهم عن طلب الدين ال�سحيح 

اللادينية  الوثنيات  في  تتمثل  والتي  ال�سابقة،  الح�سارات  اإل 

بذوقها الهابط واإباحيتها وا�ستهتارها بكل الف�سائل التي دعت 

اإليها الأديان. لأن الإله الجديد الذي هو الطبيعة اأو الإن�سان 

نف�سه لم يعد في حاجة اإلى تلك الف�سائل الدينية!«. ل تعليق! 

فهذا من اأغرب ما قراأته في كل هذا الخلط! 

ت�سمية  اإلى  فيذهب  العلي  الله  عبد  بن  حامد  ال�سيخ  اأما 

العقول  »دليل  كتابه  في  ويقول  الثقافية،  بالعولمة  الحداثة 

اإن الدعوة  المعا�سرة« قولً �سديداً:  المذاهب  الحائرة في ك�سف 

اإلى العولمة الثقافية ل تخرج في حقيقتها عن محاولة لتذويب 

ل�سالح  الح�سارية  الخ�سو�سيات  واإلغاء  والح�سارات  الثقافات 

اأن  ذلك  المُ�ستهدَفين،  اأول  يُعد  الم�سلمين  وعالم  الغالب.  ح�سارة 

الثقافة الإ�سلامية التي ت�سكل هوية الأمة وق�سمات �سخ�سيتها 

لذلك  الوحي،  معرفة  عطاء  من  ثوابتها  في  هي  الح�سارية، 

فال�ستهداف يتركز حول عقيدة الأمة الإ�سلامية، لأن الدين 

لي�س اأمرًا مف�سولً عن الثقافة.

من  المطلوب  الموقف  اإن  بقوله:  جميلًا  تقريرًا  يقرر  ثم 

الم�سلمين تجاه العولمة الثقافية والفكرية هو التفاعل الح�ساري 

والتعامل الثقافي الحذر، القادر على التمييز بين النافع وال�سار، 

حفاظًا على عقيدة الأمة وهويتها من الت�سليل والعبث الفكري 

والثقافي.

اأرى فيما قاله الباحثان ال�سلفيان اأحمد �سالم وعمرو ب�سيوني 

هذه  تف�سير  في  الخطاب  ف�سل  ال�سلفية«  بعد  »ما  كتابهما  في 

المواقف ال�سلفية الأدبية التي ل تنظر اأبعد من �سعر الكلا�سيك، 

بمعزل  ع�سرية  كحتمية  العربي  الأدب  حداثة  ت�ستوعب  ول 

كلام  وهذا  الغربي.  الحداثة  منهج  مع  التيار  هذا  �سدام  عن 

الباحثين: »لعل من المتبادر اأن تكون ال�سلفية العلمية هي اأكثر 

العلمية  لطبيعتها  نظرًا  الثقافي،  بالإ�سلاح  عناية  ال�سلفيات 

النحو،  هذا  على  لي�ست  الحقيقة  اأن  اإل  والثقافية،  والدعوية 

الإن�ساني  بالعلم  تهتم  ول  الديني  بمعناه  بالعلم  تهتم  فهي 

بعموم! لي�س هناك ثقافة دينية مح�سة، من غير ثقافة اإن�سانية 

عامة!« ومدلول الكلام وا�سح.

اإبراهيم  د.  راأي  عن  بعيداً  النثر  ق�سيدة  اإلى  بالعودة 

التي  بمعاييرها  ال�سعرية  حيز  في  داخلة  فهي  فيها،  واأقرانه 

العتبات  بناء  والت�سويري،  اللغوي  التكثيف  عنا�سر:  تراعي 

والتركيبي  اللفظي   - المعنى  عدول   - الإنزياح  الإ�ستعارية، 

والدللي، الوحدة الع�سوية �سواء كانت بنائتها مت�سلة متنامية 

المفتوح  الن�س  مجانية  المتناغم،  الداخلي  الإيقاع  مقطعية،  اأو 

والقفلة  ال�سعرية  ال�سدمات  م�ستويات،  عدة  في  قراءات  علي 

المده�سة. 

الفرن�سية  الناقدة  و�سفتها  التي  المتوهجة  الق�سيدة  هي 

اإلى  بودلير  من  النثر  »ق�سيدة  كتابها  في  برنار  �سوزان  الرائدة 

موحّدة،  الكفاية،  فيه  بما  موجزة  نثر  قطعة  :  »هي  اأيامنا« 

م�سغوطة، كقطعة من بلّور. خلق حرّ، لي�س له من �سرورة غير 

رغبة الموؤلف في البناء خارجاً عن كلّ تحديد، و�سيء م�سطرب، 

اإيحاءاته ل نهائية«.

�سعراء  ظهور  ب�سياطهم  الهبوا  الذين  للنقاد  جواب  وخير 

»ال�سرقيات« :  ما �سطره فيكتور هيغو في ديوانه  الحداثة، هو 

»�سواء اكتب ال�ساعر �سعراً اأم نثراً، و�سواء نحت في المرمر اأم �سب 

تماثيله في البرونز .. فهذا رائع  وال�ساعر حر«.
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  مدى الفاتح

في عام 1968 ن�سر الفيل�سوف الفرن�سي رولن بارت )-1915 

1980( مقاله الذي �سيحظى ب�سهرة كبيرة لحقاً، والذي منحه 
عنوان »موت الموؤلف«. كان المقال جزءاً من تنظيرات بارت غير 

الفل�سفية  الكتابات  من  غيرها  مع  ت�سع  كانت  التي  التقليدية 

الحداثة  بعد  ما  وتيار  البنيوية  المدر�سة  اأ�س�س  ع�سره  لرموز 

راأ�سها  على  كانت  الأفكار،  من  متنوع  بعدد  بدوره  تاأثر  الذي 

المارك�سية والوجودية.

دعا بارت في مقاله اإلى عدم التوقف كثيراً حول ا�سم الموؤلف، 

كما اأنه انتقد الطريقة التقليدية في درا�سة الأدب، التي تعتبر 

اأجل �سبر  اأن التوقف حول الحياة ال�سخ�سية للموؤلف مهم من 

اأغوار الن�س ب�سكل �سحيح. كانت تلك الطريقة تفتر�س وجود 

انعكا�س ل بد منه ل�سيرة الموؤلف ال�سخ�سية على ما ينتجه.

بح�سب بارت فاإن اأي منتَج هو في اأ�سا�سه لي�س نتيجة مبا�سرة 

لإبداع �ساحبه وخياله بقدر ما اأنه نتاج لكثير من عوامل البيئة 

اأو بدون وعي  والزمان والمكان وتراكم الخبرات الم�ستمر بوعي 

منذ خلق الله الب�سرية وحتى وقت اإنجازه. بهذه الخلا�سة ل 

يكون الموؤلف �سوى مكوّن من مكونات العمل الإبداعي اأو المنجَز 

في  اأكثرها،  وما  الأخرى،  العوامل  معظم  تظل  حين  في  الفني 

الظل.

الموؤلف« خلق قطيعة  ل�سيحة »موت  الأ�سا�سية  الأهداف  من 

مع التف�سير »المقا�سدي« للاأعمال الإبداعية الذي يعتبر اأن كل 

عمل هو ر�سالة من �ساحبه يريد اإي�سالها اإلى العالم، بمقابل هذه 

الفكرة راأى بارت اأنه لي�س بال�سرورة اأن تكون هناك ر�سالة يجب 

اأن يجتهد المتلقي في البحث عنها من خلال تفريغ كثير من الوقت 

صيحة »موت المؤلف«: هل 
يحتاجها العالم العربي اليوم؟



39

لدرا�سة حياة الموؤلف وميوله واآرائه ال�سيا�سية والفل�سفية. هذه 

المحاولة الم�سنية والدوؤوبة للربط بين �سخ�سية الموؤلف وعمله 

الإبداعي هي غير ذات جدوى ول فائدة حقيقية لها، والأولى، 

خا�سة في مجال الأدب، هو النغما�س اأكثر في الن�س وتحليله من 

البحث  ل  الخا�سة،  الداخلية  وعلاقاته  اللغوية  بنيته  خلال 

عن علاقة مفتر�سة بينه وبين مبدعه الذي انتهى دوره بمجرد 

اأن قدم عمله اإلى العالم.

عليه  تاأ�س�ست  لما  ومناق�سة  جديدة  الأفكار  هذه  كانت 

لون�سون  غو�ستاف  مثل  نقاد  يد  على  الفرن�سية  النقد  مدار�س 

و�سانت بوف، ورغم اأنه �سبق بارت اإليها بع�س الكتاب كالروائي 

مار�سيل برو�ست الذي �سبق اأن اعتر�س على ربط اأعمال الموؤلفين 

اأهم من قام بتقعيد  اأن رولن بارت كان  اإل  ب�سيرتهم الذاتية، 

فل�سفي للفكرة التي جعل منها دعوة نقدية مو�سوعية.

الذهن،  اإلى  يتبادر  ما  اأول  هي  الأدبية  الن�سو�س  كانت  اإن 

بقدر  الأدب  كتّاب  ت�سمل فقط  الموؤلف« ل  »موت  نظرية  اأن  اإل 

والدراما  الفن  مجالت  في  المبدعين  جميع  على  تن�سحب  ما 

والنحت والمو�سيقى وغيرها، بل تتعدى ذلك لت�سل حتى الموؤلفات 

ال�سيا�سية والفل�سفية.

اأطروحة بارت كان  اأول من تفاعل من نقاد ذلك الع�سر مع 

التي  محا�سرته  خلال  من  فوكو  مي�سيل  الفرن�سي  الفيل�سوف 

قدمها في الجمعية الفرن�سية للفل�سفة بعد عام من اإطلاق بارت 

هذه  في  الكاتب؟  هو  من  عنوان:  تحت  جاءت  والتي  لنظريته 

المحا�سرة �سوف يتفق فوكو مع بارت في بع�س النقاط الأ�سا�سية 

لن  لكنه  الموؤلف،  دور  تحجيم  و�سرورة  الن�س  ا�ستقلالية  حول 

ينفي ب�سكل نهائي اأهمية وجود الموؤلف الذي لوله لما كان هناك 

ن�س اأو عمل اإبداعي. هذه الأفكار �سوف يخ�سعها فوكو للتطوير 

 من اعمال الت�سكيلي عبد الوهاب محمد نور
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وكتاباته  فران�س  دو  كوليج  والنقا�س من خلال محا�سراته في 

عن »وظيفة الموؤلف« و«نظام الخطاب«.

ما  بقدر  الأدب  كتّاب  فقط  ت�سمل  ل  الموؤلف«  »موت  نظرية 

تن�سحب على جميع المبدعين في مجالت الفن والدراما والنحت 

الموؤلفات  حتى  لت�سل  ذلك  تتعدى  بل  وغيرها،  والمو�سيقى 

ال�سيا�سية والفل�سفية.

محا�سراته  على  يقت�سر  لم  الموؤلف  موت  لمبداأ  فوكو  تطبيق 

ومقالته الفل�سفية، بل يعتبر كثير من النقاد اأنه قدّم تطبيقاً 

»تاريخ  ال�سهير  كتابه  خلال  من  الموؤلف  ووظيفة  لدور  عملياً 

ال�سبعينيات.  بداية  الذي ظهر  الكلا�سيكي«  الع�سر  الجنون في 

كان فوكو قد و�سع مقدمة مف�سلة و�سارحة لهذا الكتاب، لكنه 

دور  من  لي�س  اأنه  معتبراً  التالية  الطبعة  في  غيرها  اأن  لبث  ما 

الكاتب اأن يعمد اإلى تقديم �سرح تف�سيلي لغاياته ومراده من 

تاأليف الكتاب، بل يجب اأن يكون ذلك هو دور القارئ الذي يجب 

ه من قبل الموؤلف. على القارئ، بهذا المعنى اأن  د اأو يوجَّ األ يحدَّ

يخرج، ب�سكل اأو باآخر، من �سلطة الكاتب.

منذ ذلك الوقت ظهر كثير من المناق�سات حول الأفكار التي 

قدمها بارت ومن بعده فوكو، لكن معظم هذه المناق�سات لم تكن 

نقدية  كنظرية  الجد  محمل  على  الموؤلف  موت  م�ساألة  تاأخذ 

جديرة بالدرا�سة، بقدر ما كانت تتعامل معها كفذلكة فل�سفية 

ناجحة على �سعيد لفت الهتمام اإلى اأن الأعمال، ل اأ�سحابها، 

هي التي يجب اأن تكون تحت دائرة ال�سوء. كيف يمكن اأن توؤثر 

فكرة موت الموؤلف على الطريقة التي نتلقى بها اأي ن�س اأو ن�ستقبل 

بها اأي عمل اإبداعي؟ في الواقع فاإن تجاهل وجود الموؤلف يمكن 

اأن يعتبر من اأهم العوامل التي قد ت�ساعدنا في اإعادة تقييم ما 

هو اأمامنا من اأعمال على اختلاف لونها وطبيعتها وهو ما تظهر 

اأهميته اأكثر في عالمنا العربي الذي نحاكم فيه العمل محاكمة 

اأولية ن�سبة ل�سخ�سية �ساحبه. المثال الأقرب قد يكون خطبة 

الجمعة التي نقيّمها بناءً على توجه الإمام ومدر�سته، فلا نن�سغل 

بما يقول بقدر ما يحاول عقلنا الباطن تاأكيد ما و�سل اإليه وهو 

اأن هذا الإمام جيد ومبدع اإذا كان موافقاً لآرائنا وفهمنا لدور 

الدين، اأو غير ذلك اإذا كنا قد �سنفناه مخالفاً لمدر�ستنا في الدين 

اأو طريقة فهمنا له. مثل هذا يمكن اأن يقال عن ا�ستقبال الكتب 

والمقالت التي يحكَم عليها حتى قبل قراءتها، كما ي�سدق على 

غيرها من المنجزات الب�سرية، لكن اأهمية »قتل الموؤلف« تظهر في 

المجال الأدبي المبا�سر اأكثر من غيرها، فهو المجال الذي يحر�س 

فيه المتلقون اأكثر على الربط بين حياة الكاتب وموؤلَّفه، فالرواية 

هي ب�سكل اأو باآخر انعكا�س لل�سيرة الذاتية وهي فر�سية تغري 

بتتبع حياة الكاتب ومحاولة التل�س�س عليها للوقوف على نقاط 

خا�سة  ال�سعر،  وكذلك  وموؤلفها،  الق�سة  اأبطال  بين  الت�سابه 

العاطفي، الذي ل نراه اإل كتجربة �سخ�سية ور�سالة �سعورية 

يجب اأن تُعامل معاملة الخطاب اأو البيان المق�سود.

اأن  اإ�سكالية عامة، فاإنه مما ل �سك فيه  اإن كان كل هذا هو 

هذه التعقيدات تواجه المراأة العربية المبدعة، وتلاحقها ب�سكل 

الفتيات  اإحدى  تقدّم  اأن  فما  الرجل،  من  وكثافة  اإزعاجاً  اأكثر 

يت�ساءل  حتى  العاطفة  من  �سيء  فيه  اأدبياً  ن�ساً  ال�سيدات  اأو 

مجموع الم�ستمعين والنقاد عن حياتها ال�سخ�سية، وعما اإذا كانت 

غيره،  دون  معين  ل�سخ�س  الن�س  هذا  توجه  كانت  اأو  مرتبطة 

وهو ما ي�سل في بع�س الأحيان درجة الملاحقة والت�سييق، الذي 

قد يدفع بع�سهن، ممن ل يتحلين بالقوة الكافية، للكتابة با�سم 

م�ستعار، اأو للخوف من الن�سر والحتفاظ بما يكتبن في م�سودات 

كل  ي�سجع  قد  الموثوقين.  لبع�س  اإل  تعرَ�س  ل  خا�سة  مخباأة 

بالمعنى  لي�س  بارت،  رولن  ب�سيحة  الهتمام  لإعادة  �سبق  ما 

الفل�سفي الراديكالي الذي يقلل من اأهمية الموؤلفين والذي يعتبر 

ب�سكل قد يكون غير م�ست�ساغٍ اأن اللغة هي الأمر الوحيد الجدير 

بالهتمام، ولكن بمعنى التخفيف من ان�سغالنا بكل ما هو خارج 

للتركيز  اأكبر  وقت  منح  اأجل  من  وذلك  الإبداعي،  العمل  اإطار 

على تفا�سيل تلك الأعمال ومحتواها.
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�سدق  عن  للتعبير  وتكتبه،  ال�سعر،  تعالج  �سابة.  �ساعرة  الدين،  كمال  وئام 

حالتها النف�سية، ولإ�سعاد الآخرين بالتعبير عنهم. تقول عن نف�سها باأنها ت�سعد 

كلما اأح�ست بال�سعادة في عيون الآخرين لحظة اإلقائها لق�سائدها. انت�سرت لها 

كثير من المقاطع والق�سائد من خلال الو�سائط الإلكترونية في الفترة الأخيرة. 

هي �ساعرة متمر�سة النظم - رغم �سغر �سنها ن�سبياً- لكنها تجبرك -ب�سكل م�ستمرٍ 

و�سريح- على رفع قبعة الحترام لها كلما �سمعت لها ن�ساُ متوهجاً. التقيناها في 

هذا الحوار، فكانت اإفاداتها كنفح ال�سذى وعطر اليا�سمين..

الشاعرة التي دخلت قلوب كل 
السودانيين .. وئام كمال الدين. 
التقتها )مسارب أدبية( في حوار نديّ 
المفردات؛ فقالت:

أحس بالسعادة كلما 
استطعت ترجمة شعوري 
واختزال حالتي في كلمات
»نقطة بتفرق« من القصائد 
المحظوظة التي دخلت 
قلوب الكثيرين وكتبتها 
بعد جلسة نقاش

حاورها: محمد الخير حامد
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من هي وئام؟ هل يمكن اأن تعرفينا في �سطور؟  -

وئام كمال الدين اإبراهيم اإ�سماعيل، من مواليد الخرطوم 

واأي�سا  واأم،  زوجة  معماري،  مهند�س  1985م.  �سبتمبر  في 

اأكتب ال�سعر.

ثم ماذا اأي�ساً..؟  -

ابنة كبرى، اأخت لأربعة اأخوة. مما جلعها مُدلَّلة المنزل، 

ول تجيد الحديث عن نف�سها.

وماذا عن الدرا�سة والمراحل التعليمية؟   -

العربية  المملكة  بالريا�س  الدرا�سية  مراحلي  كل  در�ست 

ال�سعودية.

ومتى بداأت كتابة واإلقاء ال�سعر؟  -

ابتداء من المدر�سة بم�سابقات المدار�س، ومن ثم ريحة البن، 

بالإ�سافة  ال�سعرية،  المنتديات  وبع�س  الخيرية،  والبرامج 

اإلى التلفزيون.

لأ�سعارك..  �سماعهم  خلال  من  الكثيرون  بك  اأ�ساد   -

نالت  وهل  والنجومية،  ال�سعر  مو�سوع  حول  اأكثر  حدثينا 

كتاباتك جوائز؟

بنف�سه،  ثقة  اأكثر  ال�سخ�س  تجعل  اإ�سادات  هناك  نعم.. 

من  اأو  المدر�سة،  كمعلمة  قدوة،  من  تاأتي  التي  تلك  خا�سة 

�سعراء رموز اأمثال الأ�ساتذة محي الدين الفاتح، ومحمد طه 

جوائز  فاغلبها  الجوائز  اأما  علي.  محمد  واأزهري  القدال، 

ال�سكر  بغر�س  جهات  من  اأنها  بمعنى  تناف�سية،  ل  تكريمية 

مثلا. فاأنا بعيدة عن اأجواء الم�سابقات الأدبية وال�سعرية. 

وقد كانت اآخر جائزة لي في م�سابقة في فترة المدر�سة. وهي 

م�سابقة اأدبية على م�ستوى مدار�س المنطقة.

متى اأح�س�ست باأنك �ساعرة؟  -

اأح�س  ما  بقدر  �ساعرة،  باأنني  اأح�س  ل  العام  الغالب  في 

اأح�س بال�سعادة كلما  بمتعة م�ساركة الإح�سا�س مع الأخر. 

ا�ستطعت ترجمة �سعور معين، اأو اختزال حالة من الحالت 

ي�ساحب  ما  غالباً  اإح�سا�س  وهذا  كلمات.  في  ال�سعورية 

النتهاء من كتابة ق�سيدة حبيبة اإلى القلب.

هل تتذكر وئام اأول محاولتها ال�سعرية؟  -

نعم، كانت في ال�سف ال�ساد�س البتدائي واأذكر اأنها كانت 

ق�سيدة وطنية.

لمن قراأت في ال�سابق.. اأو لمن تقرئين دائماً، هل هناك   -

كاتب معين يجتذبك؟

الجاهلي،  الع�سر  �سعراء  ال�سعراء.  من  للكثير  قراأت 

والمعلقات، مروراً ب�سعراء الفترة الأموية، والعبا�سية. واأي�سا 

القراءة  اأحببت  خا�سة  وب�سورة  الحديث.  الع�سر  �سعراء 

ومن  ونيرودا،  للوركا،  قراأت  واأي�سا  ال�سودانيين.  لل�سعراء 

الثقافات الأخرى.

ما راأيك في تاأثير قراءات ال�ساعر على كتاباته، هل   -

هي �سيء جميل؟

التاثر ال�سحي بال�ساعر ل ياأتي من خلال تقم�سك لقلمه 

والفكر،  بالق�سية،  تاأثرك  خلال  من  واإنما  و�سخ�سيته، 

ومقدار ما تتعلمه من معرفتك، للتباين، واأ�سباب التميز يفتح 

اأ�سلوبك  وت�سنع  الخا�س،  طريقك  لت�سق  ودروب  اآفاقاً  لك 

وفكرك، وتختار ق�سيتك، ور�سالتك، و�سكل تعبيرك.

الإلهام  ياأتيك  متى  وئام؟  زمن معين عند  لل�سعر  هل   -

ال�سعري؟

اإن  وما  لوحدها،  تاأتي  الكتابة  في  الرغبة  فجاأة..  ياأتي 

اأن تفكر �سوى  الكتابي ل يمكنك  التدفق  اإلى مرحلة  ت�سل 

بتدوين تلك الأفكار واإنزالها من راأ�سك.

هل خططت وئام للظهور بهذا ال�سكل الموجود الآن؟  -

اأو موقف محدد.  راأي،  م�ساألة  المو�سوع  ولي�س  ل والله.. 

ولكن حتى ظهور �سعري وانت�ساره اإعلاميا، ودخولي برنامج 

ريحة البن كان من باب ال�سدفة المح�سة، لم يكن هناك اأي 

تخطيط لكل ما حدث.
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الدخول  وا�ستطعت  ذلك..  حدث  وكيف   -

�سمن كوكبة برنامج ريحة البن؟

اأن�سر  كنت  اأن  بعد  جاء  البن  ريحة  دخولي 

اأ�سعاري على ح�سابي في في�سبوك. و�سادف اأن كنت 

قد قدمت طلب �سداقة لل�ساعر عمر م�سطفى اأبو 

والهم«  الريد  »ن�سب  ق�سيدته  انت�سار  بعد  اآمنة 

ت�سادف  واأي�سا  ال�سعرية.  اأعماله  بقية  لمتابعة 

باإر�سالها  وقام  كتاباتي،  وقراأ  راأى  قد  كان  اأنه 

طلب  باأنه  وتفاجاأت  الجيلي،  محمود  لل�سديق 

وال�ستماع  بدعوتي،  وقام  معي،  موعد  تحديد 

فت على مقدمي برامج،  اإلى كتاباتي. وبعدها تعرَّ

واإعلاميين، وظهرت في برامج تلفزيونية ببع�س 

ي  منِّ اأن طلب  اإلى  لقاء كامل.  واأحياناً  الفقرات، 

ال�ساعر محمود الجيلي الم�ساركة في برنامج ريحة 

البن في ذلك المو�سم.

ال�سباب  هولء  البن.  ريحة  مجموعة   -

والبرنامج.. ما الذي يمكنك قوله لهم؟

الأ�سدقاء،  التجربة،  لي  تمثل  البن،  ريحة 

ل. اأكن لهم الكثير من الحب. ونقطة التحوَّ

الح�س  دافقة  وئام  باأن  الكثيرون  يعتقد   -

وال�سعور دائماً، هل يمكنك الكتابة لموا�ساة �سخ�س 

اآخر، اأو التعبير عن دواخل اإن�سان غيرك؟

غالباً ما اأكتب عن حالي، وحال الجميع. اأرى 

النا�س،  حولي.  لما  انعكا�س  هي  كتاباتي  كل  اأن 

اأعي�س  ل  والأحداث.  والوطن،  والظروف، 

توفي  لن  فقط  نف�سي  عن  الكتابة  لذلك  وحدي؛ 

�س �سخ�سيات الآخرين فهو اإح�سا�س  حالتي حقها.. اأما تقمُّ

ممتع. ال�ساعر لديه القدرة على التلب�س في كثير من الحالت 

اإن اأح�س فعلا ب�سدقها.

كل ق�سائدك جميلة لكن هناك ق�سائد حبيبة اإلى   -

النف�س، األي�س كذلك؟

واأرى  األقيها  عندما  التي  الق�سيدة  باأن  دائما  �سعور  لدي 

ت عنه اأح�س  اإح�سا�سها بوجه اأحدهم، واأح�س باأنها قد عبَرّ

باأنها اأنجح ق�سيدة. هذه الحالة متجددة، وتبعاً لذلك فكل 

فترة اأحب ق�سيدة معينة.

لم أخطط لظهوري الإعلامي، 
ودخولي في برنامج ريحة البن 

جاء من باب الصدفة
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مع  يتعاملون  عندما  البع�س  مفهوم  يزعجك  األ   -

ق�سائدك باعتبارها تجارب �سخ�سية؟

�سدق  من  تاأتي  فني؛  عمل  اأي  وفي  ال�سعر،  في  الروعة 

انعكا�ساً  يكون  اأن  على  الفني  المنتج  قدرة  ومن  الإح�سا�س، 

لحالة معينة. وطالما عبرت ق�سائدي عن �سدقها؛ فلا يهمني 

بعد ذلك �سيء.

النقد في م�سيرة وئام ..هل تمار�سين نقدا ذاتياً على   -

نف�سك؟

نف�سي  اإلى  انحاز  اأنني  غير  مهم.  الذاتي  النقد  بالطبع 

كثيراً. خا�سة عندما يتعلق الأمر بالمفا�سلة بين دقة التعبير، 

والأقرب  الأ�سدق،  اأختار  ما  وغالبا  الأن�سب.  اأو  والأجمل، 

اإلى الحالة.

والنقد ب�سكل عام؟  -

لكل نقد تاأثير. هناك نقد مًفرح. نقد مفيد.. وهناك اآخر 

يجب  نظر  ووجهة  نقداً،  النقد  يبقى  بناء..  وغير  مزعج، 

احترامها طالما اأنها اأتت عن درا�سة عميقة، ومن جهة موؤهلة 

للنقد، وتحترم المنتوج، وتعك�س راأي ووجهة نظر كاتبها من 

منظور معين.

مواقع  الفترا�سي،  العالم  العنكبوتية،  ال�سبكة   -

التوا�سل الجتماعي، والوات�ساب. و�سائل ترويجية حديثة، 

كيف تعاملت معها في تقديم تجربتك للاآخرين؟

الو�سائل الحديثة جعلت من نف�سها منبراً  اأن  �سبق وقلت 

تجاري.  اأو  فكري  اأو  فني  كان  �سواء  المنتج،  لعر�س  ومن�سة 

البقاء فيها للاأ�سلح. ف�سرعة النت�سار ل ت�سمن ال�ستمرارية 

والبقاء واإنما نوع وم�ستوى المنتج.

لق�سيدة  كتابتك  فكرة  وُلدت  كيف  نعرف  اأن  نريد   -

ذات م�سمون عبقري هي ق�سيدة »نقطة بتفرق«..الق�سيدة 

التي تده�س كل من ي�سمعها؟ 

 ق�سيدة »نقطة بتفرق« اأتت نتيجة لنقا�س بين اأ�سدقاء.. 

حول  نقا�س  الزين  عمار  ال�ساعر  ال�سديق  وبين  بيني  دار 

مو�سوع. اأذكر اأن بداية الحديث كان عن المفردات والجنا�س، 

والتباين، والبديع في اللغة. واأي�سا كنا قد اتفقنا اأن يكتب 

كلانا عن نقطة بتفرق اأو ما ي�سبهها لكنه اكتفى بما كتبت، 

الق�سائد المحظوظة  اأي�سا نقطة بتفرق من  التحية...  فله 

جل�سات  نتيجة  واأتت  الكثيرين  وبيوت  قلوب  دخلت  لأنها 

منتديات ال�سعر والأ�سدقاء بالإ�سافة اإلى تقبل النا�س لها. 

كل هذا يجعل لها مكانة خا�سة عندي.

األ يزعجك اإ�سقاط البع�س واعتبار كتاباتك تجارباً   -

�سخ�سية؟

على  يكن  لم  اإن  �سخ�سية،  تجربة  نتيجة  الأعمال  كل 

الفكر،  م�ستوى  على  ف�سيكون  والحالة؛  الق�سة  م�ستوى 

الطبيعي،  والتطور  ال�سعور،  في  ق  والتعمُّ التركيز  وم�ستوى 

اأو  اأو في �سكل الطرح  اأو في الأ�سلوب  والتغيرات في الأدوات، 

ل الآخر. حتى تقبُّ

الن�سو�س  من  كثير  الآخيرة  الفترة  في  انت�سرت   -

تنتمي  فعلا  هي  فهل  ال�سخ�سية..  �سورك  وعليها  والمقاطع 

اإليك؟

 للاأ�سف كثيراً ما اأجد �سورتي مرفقة باأبيات �سعرية، لم 

ل  اأكتبها اأنا، كطريقة لن�سر منتوج اأ�سخا�س اآخرين، مما ي�سكِّ

خ�سماً على الجميع، فلا ي�ستفيد �ساحب الخاطرة، ول اأنا. 

واإنما تنت�سر الأبيات دون الحق الأدبي ل�ساحبها. �سخ�سيا 

اأن منها  اأ�ستفيد �سيئاً بن�سب تلك الأعمال لي، خ�سو�سا  لن 

والقواعد،  اللغة،  ناحية  من  عليَّ  خ�سماً  تعتبر  ن�سو�س 

والترابط، والبناء. هذا غير ال�سفحات والح�سابات الوهمية 

المنت�سرة با�سمي.

ختاما .. ما الذي تقولينه بنهاية هذا الحوار؟  -

محمد  اأ�ستاذ  وتقديري  �سكري  ولك  بكم.  �سعدت   -

الخير حامد، ولمجلة»م�سارب اأدبية« كل التوفيق، ومزيداً من 

النت�سار.
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ترنيمة بلحن مفقود

جمال الدين علي

ل.. ل.. تذكرت للتو; لقد كنت مدعوا لذلك الحفل بالفعل. 

لي  قدمت  البحر  بعرو�س  الملقبة  ال�سيدة  �سحيح.  هذا  نعم 

الدعوة بنف�سها. 

حدث الأمر بال�سدفة. ذلك الغروب الحزين; وال�سم�س تودع 

م�ستلقيا  المجروح; كنت  الأفق  لخاطر  حتى  تحفل  ب�سمت; ول 

على ظهر  المركب. اأنتظر حلول الظلام لأنك�س دواخلي  بالمزمار 

هنا  مني  �سقطت  اأنها  اأ�سك  كنت  والتي  المفقودة;  ذاتي  اأفت�س 

ال�سجية   البحر; والنغمات  برائحة  م�سبع  الهواء   . ما  في مكان 

تحملني كما الموج اإلى عوالم يلفها ال�سحر و الغمو�س.

العزف;   اأوقفت  المركب;  جانب  على  خفيفة  نقرات  �سمعت 

تطلعت اإلى البحر. كان هادئا م�ستغرق في �ساأنه. عدت بب�سري 

اإلى ال�سماء. بدت قريبة و �سافية. القمر اأطل بوجه خجول; 

لماذا  متناهية:          ل  قد�سية  مدارات  في  تلاألأت  والنجوم 

اأعماق البحر. كان  اأكمل اللحن؟تناهى �سوتها من  توقفت هيا 

الذي  تماوج  الم�سرق  و مبهرا. بوجهها  المفاجئ; مربكا  ظهورها 

ت�سبح  كانت  م�سيئة  نقاط  من  الطلبات  وانهالت  ال�سطح.  على 

ملون  ب�ساط  اإلى  البحر   �سطح  تحول  اأن  لبث  ما  ثم  بجوارها. 

بالومي�س. �سعرت بقوة مجهولة تدفعني دفعا اإلى الماء. 

لوؤلوؤية  ابت�سامة  و  قالت  ال�سط.  عن  مبتعدين  ن�سبح  ونحن 

تل�سف على فمها. 

     - اأقيم حفلا تنكريا لمجموعة من الأ�سدقاء. لم ل تن�سم 

اإلينا وت�ساركنا المرح؟

به  مم�سكا  كنت  الذي  المزمار  جذبت   عليها;  اأرد  اأن  وقبل 

وغا�ست بي في العمق.  

اأن  موتها  قبل  اأمي  وعدت  الذي  المزمار  �سياع  اأخ�سى  كنت 

اأبي.   ح�سرة  بالأم�سيات; في  فقط  به  اأعزف  عليه; و  اأحافظ 

كلماتها  وهي تحت�سر; ل تزال ترن في  اأذني: اأنت ابن البحر. 

اأمواجه   ظلت  الغرق;  من  اأنقذك  لقد  واأبوك;  اأمك  هو  البحر 
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تهدهدك طوال الليل; حتى اأو�سلتك اإلى ال�سط ب�سلام; عندما  

وجدتك في ال�سباح; كنت  فاقدا للوعي. لكنك �سرعان ما تعافيت 

من ال�سياع; الذي كنت تعي�سه بف�سل هذا المزمار. لذا ل تفرط 

فيه اأبدا.  

بوابته  اأمام  الإنارة.  �سديد  زجاجي  كهف  عند  توقفنا 

الهيولية وقف حار�سان �سامقان. تاه ب�سري واأنا اأنظر في ف�ساء 

وقت  في  للاأمام  انحنيا  اأحدهما.  راأ�س  قمة  اإلى  لأ�سل  هلامي 

للحظات.  الوعي  عن  غبت  ا�ستعلاء.  البرق  بلمحة  و  واحد; 

عندما  فتحت عينيّ كان ال�سرر يتطاير من حولي. ل�ست متاأكدا 

من �سيء; فقد كنت  م�سو�سا بالفعل.

اأ�سواء   في   تحدقان  عيناي  راحت  النور;  في  غارق  المكان 

متوهجة باألوان عجيبة; لم اأرها من قبل. كل �سيء بدا  جديدا 

كاأن  هنا.  الجديد  القديم  الوحيد  الكائن  اأنا  ولمعا.  وبراقا 

العالم لي�س بالعالم; وكاأن البحر غير البحر. انبثقت من اأعماقه 

عوالم  اأخرى. عوالم من �سنع الجن ولي�س الب�سر. فركت عينيّ 

مطول. اح�سا�سي بالحياة يتاأرجح بين الحقيقة والوهم. هل اأنا 

في حلم؟ هل اأنا نائم;  ميت اأم فاقدا للوعي؟ ل�ست اأدري.

كاذب من يقول اأنني لم اأفتتن; واأنا اأتجول بب�سري في  المكان; 

بعدما تركتني م�سيّفتي لتهتم ب�سوؤنها الخا�سة كما ذكرت. 

طبقات  على  ب�سري  اأقلب  رحت  والأحلام;  اليقظة  بين 

الجمال; في بهو تحفه الأماني  ال�سند�سية من الجانبين.  

فخم;  فندق  �سالة  اقتحمت  �سجاعة  ذبابة  مثل  كنت  هل 

وراحت تتجول و�سط المدعوين; كما لو اأنها اأم العرو�س؟ 

ولكنني كنت مدعوا بالفعل; ولم  اأتطفل على اأحد. 

لي�ست تلك الذبابة باأف�سل مني. اأقول في نف�سي; واأدخل في 

العمق.

عادت بعدما عدّلت هندامها.  بدت في ذلك الف�ستان الف�سي 

الغريبة متنكرة في  هيئة كونتي�سة  الت�سريحة  البراق; وتلك 

اأعادت لى  مزماري وقدمتني للمدعوين  الو�سطى.  القرون  من 

على اأنني ابن البحر ال�سال; الذي عاد بعد  �سنوات من التيه في 

اأزقة العالم الذي ت�سكنه الكائنات الوهمية. 

هتف الحفل ب�سوت رقراق لكنه كان موؤثرا. لأول مرة  اأ�سعر 

الفرح  من  هالة  اأكتاف  على  جذور.   له  كائن  وباأنني  باأهميتي 

الم�سي حملوني عاليا وجابوا بي المكان. كانوا مبهورين بملاب�سي 

عند  اأنزلوني  مده�سة.  و  مبتّكرة  اأنها  قالوا  التي  التنكرية; 

اأمام ذلك الخد الأمل�س  قدمي عر�سها المتوهج. وقفت م�سدوها 

في  تطن  تزال  ل  الج�سورة;  الذبابة  وتلك  اللامع;  الم�سقول 

الرق�س  من  فا�سلا  وقدمت  عليه;  حطت  تخيلتها  مخيلتي. 

الماجن. انزلقت من اأعلى لأ�سفل حتى وقفت على م�سارف الفم; 

حتى  جانب;  على  ومالت  واحدة  برجل  قفت  و  اأرجلها  فركت 

كادت تهوي  في........

هل تمنيت في تلك اللحظة اأن اأكون ذبابة؟! 

لها;  حدود  ل  بحرية  يتمتع  من   هو  األي�س  الذباب.  وماله 

واقدام مجنون لطالما افتقدته; ويعي�س الحياة بالطول والعر�س 

على طريقته الخا�سة. 

يقتحم موائد الملوك والرو�ساء والأمراء ثم يطير اإلى مدن 

الفقراء حيث تتف�سى عدوى الظلم والقهر. 

من  ال�سكرى  القبلة  فطارت  بعيدا;  ون�ستها  كفها  رفعت 

خيالي. 

 �سفقت يديها.. هداأ الكل.

 - الآن �سيبداأ المرح; ال�سخب والجنون الحقيقي. 

على  الأعماق.  من  الم�سكون  البحر  و�سج  عال  ب�سوت  هتفت 

من  اأترنح  واأنا  وقفت.  الملونة  فو�ساه  في  العائم  الم�سرح  خ�سبة 

فرط الن�سوة; نفخت اأنفا�سا دافئة في فم المزمار. انطلق ال�سوت 

الحزين ي�سق اأ�ستار الروح; وهو يتوغل في اأح�سائي; �سعرت به 

يرتطم بالكهف الزجاجي; يحطمه اإلى قطع �سغيرة و �سظايا 

من النور تناثرت على م�سرح العبث.  اأغم�ست عيني و اأنا اأغرق; 

�سعرت باللحن المفقود ين�سرب من حنايا روحي; ي�سعد في �سكل 

فقاعات اإلى ال�سطح.
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وهما  كامل   برفقة  اليتام    دار  فناء  الى  منى  دلفت   

يحملان تلك البذرة التى نبتت  خارج الطار فكان هو هذه 

الثمرة المحرمة  التى ليعترف بوجوده   فى المجتمع لذا   

الحياة   ا�ستقامة  لت�سحيح   الحل  هو  منه   التخل�س  ا�سبح 

وفى الدار  منحت  م�سوؤلة الدار ا�ستمارة  لمنى وكامل 

جاءت �سيغة ال�ستمارة كالتى 

العمر

لون العيون

لون ال�سعر 

لون الب�سرة 

النوع 

الديانة

ف�سيلة الدم 

الوزن

منى  ما�سى  �سفحة  طويت  بموجبه  الذى  الملف  حمل 

مع  الدرج  فى  وو�سع  الملف  ختم  تم    769 الرقم  وكامل  

الللف الملفات  وادخل الطفل دار اليتام

من  تخففت  ان  بعد  ا�سرتها  الى  ادراجها  منى   عادت   

تلك العثرة التى ظنت  بفعلها ذاك انها  رمت الحمل خلف 

ظهرها  وبعد ايام  تم عقد قران منى   وانتقلت للعي�س فى 

منزل كامل  دون اى �سجيج  وعند باب المنزل قبرت منى 

العمر   فرحة  من  حرمها  الذى  الم�سوؤوم   اليوم  ذلك  ذكرى 

كغيرها من البنات اما كامل كغيره من الرجال ي�سارك فى 

الجريمة  ويجرم المراة  

ارادت منى ان تفتح �سفحة جديدة وتت�سالح  فيها مع 

كل  بنظراته  لها  يكيل  كان  كامل  ان  ال  والحا�سر   كامل  

حقارة الدنيا  من مذلة  و�ستيمة  فكانت  خادمة نهارا وليلا 

ج�سد يفرغ به  حاجته  �ساءت ام رف�ست 

المنوال  فاماكان لديها خيار   �سارت حياة منى على هذا 

�سوداء  ك�سحابة  عيناها  امام  ماثلة  الو�سمة  فتلك  اخر  

�سيطان   راودها  عندما    افلت  التى  حياتها  �سم�س  تحجب 

مديرها كامل  فى الم�سلحة التى تعمل بها  الذى  اوهممها 

بالحب    الذى على �سرفته تحطمت  �سفينة احلامها  وباتت 

خارج  �سرب البنات  وبقى �سى واحد   فقط هو موارت و�ستر 

رقم ايداع

رانيا بخارى
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الف�سيحة قبل ان يفوح عطرها النتن 

بعد ليلة طويلة كطول ليل ال�ستاء  اخيرا جاء ال�سباح 

يت�سلل عبر نوافذ الملل  خرج كامل الى عمله  وغادرت منى 

فرا�سها البارد  المو�سى بدماء ليلة الما�سى    غ�سلت  عيناها 

المراة   امام  وقفت  البارحة   ليلة  النوم  طعم  تذق  التى 

نظرت الى وجهها ال�ساحب  وج�سدها الهزيل   وبينما هى 

امام المراة  اطلقت �سرخة  كانت حبي�سة �سدرها  اختلطت 

وبكت   الخطيئة   ابن  ميلاد  �سرخة  �سراخ  مع  �سراخها 

طويلا حتى بح �سوتها    الن هى  ح�سب ال�سرع  والعرف 

اثمها  من  خل�ستها  الورقة   تلك  هل  ولكن  متزوجة  امراة 

دالة على خروج  الندبة    التلك  منها  يبقى  الخا�س  لم 

كائن  حى منها منحها المومة    التى �سحت بها خوفا من 

المجتمع ولي�س من الله الغفور

كان هذا حال منى تعي�س بين اربعة جدران ل تتجرا ان 

تغادر �سجنها  لتملك الثقة لتخطى عتبة الباب تتجاذبها 

الو�سوا�س بان الجميع يعرف حكايتها  يزرنها جاراتها   من 

الحدود   ا�سيق  فى  الزيارة  تبادلهم  وهى  اخر    الى  وقت 

خا�سة بعد زيارة احدى الجارات   لها  فى ذلك اليوم  فى 

لها فى   منزلها وبينما هى جال�سة مع الجارة   ا�سبوع  اول 

ابتل �سدر منى  باللبن فالحظت الجارة ذلك البلل   على 

الخباثة   بنظرة  واكتفت  ت�سالها   لم  ولكنه  منى   ملاب�س 

ماحدث  جعل منى  تنزوى فى منزلها   خوفا من افت�ساح 

امرها

كامل لجديد فى معاملته  معها  يق�سى نهاره فى عمله  

وليلا مع ا�سدقائه  البيت ماهو ال لكوندة  للنوم    

على  ي�سر  الذى  اللبن   من  ثديها  منى  تفرغ  �سباح  كل  

المتلاء  وكانه يريد لها ان ل تن�سى   فعلتهاه   كامل  ينام 

التفكير   فى  غارقة  م�ستيقظة  هى  وتظل  كالثور  ليلة  كل 

الى   ان تاخذها    غفلة النوم   

  م�سى على زواج منى خم�سة ا�سهر  وهى من ا�سوا الى 

ا�سوا   حتى ا�سبحت كالهيكل العظمى   غارات عيناها   وغذا 

ال�سيب مفرق �سعرها   مر�ست ولزمت �سرير المر�س  اياما 

وعندما �ساءت حالتها  اخذها كامل الى الطبيب  وجاءت 

بانها حامل  هل �ستفرح منى  لم  نتجة الفح�س تخبرهم 

تفرح منى  بالرغم من انه حمل فى النور  الفرحة عندها 

منقو�سة  وكذلك كامل   تلقى الخبر ببرود   انق�ست الت�سعة 

ا�سهر  ومنى وهن على وهن  رزقت ببنت  بددت     �سمت   

حياتها ورغم وجود نور ال ان منى ترى النق�س فى كل �سى  

حولها  الروح فارقت ج�سدها الخاطى  عندما خانت  نف�سها 

كل ماتفعله هو عد �سنوات عمرها  كل ليلة تحلم به الى 

ان تحول الحلم الى كابو�س  يومى يوقظ �سراخها  كامل 

كل ليلة 

 وعندما ياتى ال�سباح تفكر فى طريقة ما لمعرفة اى �سى 

ولكن  عنه   تخليها  اوجده  الذى  الفراغ  ذلك  لتملى  عنه  

كيف ذلك يامنى 

به علنا   به منى فى   �سدرها على   �سوتها  ما تهج�س   

ظلت  الليلة   تلك  فى  كامل   اخبار  على  العزم   وعقدت 

منى نتظر كامل  وكالعادة جاء متاخر يترنح  وتبعته الى 

الغرفة  

منى ياكامل اريد ان اتحدث معك 

كامل نعم  

منى خير ان �ساء الله 

كامل انا من عرفتك ما �سفت خير اتكلمى خل�سينى عايز 

اتخمد

منى  عايز اجيب ولدنا من الدار

كامل  دايرة تف�سحى نف�سك يا مف�سوحة بعد �سترتك 

ودفنت عمرى مع مرة زيك ما تليق بى  لعن الله ذلك اليوم 

الذى عرفتك فيه اخرجى برة الغرفة  وخلينى انام  ولو 

فى  ليك  يوم  اخر  حايكون  دا  المو�سوع  فى  تانى  تكلمتى 

البيت دا  



49

خرجت منى تجرجر اذ يال الخيبة   منى لتملك بيدها 

�سى غير ال�سمت  تزاحمت ال�سئلة برا�سها  اين تذهب لو 

نفذ تهديدها  فقد انقطعت �سلة منى با�سرتها  منذو تلك  

الليلة  التى تزوجت فيها كامل �سترا للعيب فلول ماحدث 

ماكان لير�سى اهلها  به 

كان ذلك يكفى لخرا�س �سوتها  �سمتت حتى تعي�س فى 

ظل  كامل الخادع لتربى ابنتها 

الدنيا كالقطار  الذى انحرف من ق�سبانه  يدو�س على كل 

�سى يعتر�س طريقه   ام قطار منى يقف فى محطة واحدة 

ليتخطاها الى اخرى  الدنيا موت وميلاد  فما يدل على  

حياة ذلك الج�سد  تلك الولدة المتكررة  والمتتابعة  التى 

حدا  و�سعت   الخيرة   الولدة  الان  بنات   خم�سة  بلغت 

لذلك  ال�سيل  فقد ازيل رحم منى  بعد تعر�سها الى نزيف 

حاد كاد ان يوؤدى بحياتها 

انعتاق  هو  ام  بالم�س   حدث  لما  تطهير  هو  ماحدث  هل 

ذلك الج�سد  من كره ما يلاقه من ذلك الذى دنث طهرها 

من قبل اخبر الطبيب منى بما حدث  لم يكون هنالك فرق 

عندها لطالما كرهت  انها انثى 

لول مرة  ترق �سخرة قلب كامل على منى  وترى منى 

نظرة �سفقة تكحل  عينيها التى طالما كالت لها الحتقار   

جل�س  بالقرب منه كا�سد �ساخ وقال لها كنت ا�سال الله 

ان يغفر لنا طي�س ال�سباب ويرزقنا  بولد  

دعنا  به   قمنا  ما  لت�سيحيح  امامك  الوقت  مازال  منى  

ن�سترد  ابننا  لعل ذلك الجرح النازف يندمل 

كامل كيف ذلك يامنى  ماذا �سنقول للبنات  وماذا �سنقول 

له  والنا�س يامنى 

بعد ا�سبوع غادرت منى الم�ست�سفى  وبدات ت�ستعيد �سحتها 

فبعد حديث كامل �سعرت ببع�س الراحة والمان النف�سى   

ات�سل كامل هاتفيا بمنى 

الو ال�سلام عليكم انا فى طريقى الى المنزل  جهزى لى 

�سنطة ملاب�سى لدى مامورية 

منى ان�ساء الله ت�سافر بال�سلامة 

 بعد م�سى �ساعة و�سل الى البيت   منى الى اين المامورية 

الى  حلايب لتر�سيم الحدود بيننا ودولة م�سر  عند الباب 

وهو يهم ان يغادر احاطتها بناته لوداعه  

ان  وقبل  عنهم   بعيدا  كامل  فيها  ي�سافر  مرة  اول  هذه 

اعود  عندما  له  وقائلا  منى  الى  التفت  المنزل   باب  يغلق 

باذن الله لدى مفاجاة لكى 

منى ا�ستحلفك الله اخبرنى ل�سبر لى على النتظار  

كامل ل يامنى لن اخبرك عند مااعود باذن الله 

منى ان�ساء الله تعود بال�سلامة

بعد ا�سبوع من �سفر كامل  حلمت بحلم مزعج   بالرغم 

حلمها  وظل  تفتقده   منى  الان  الفظة  كامل  معاملة  من 

ي�سيطر عليها طول اليوم  وينقب�س �سدرها كلما فكرت فى 

حلمها ب�سقوط باب منزلها  تملكها الخوف وبدا يو�سو�س لها  

لتف�سير  �سيرين  بن  كتاب  تذكرت  واخيرا  �سى   بالف  قلبه 

الحلام الذى راته عند جارتها فاطمة 

جارتها  على  ونادت  عليها  �سعدت  تربيزة  اح�سرت   

فاطمة 

يافاطمة كيف قيلتى 

فاطمة الحمد الله نحمد الله كوي�سين 

حلم  عندى  الحلام  تف�سير  بتاع  كتابك  ناولينى  منى 

قاب�س �سدرى 

دقيقة  خير   الله  �ساء  ان  الله  ب�سم  قولى  فاطمة 

اجيبوليك

ناولت فاطمة  الكتاب لمنى 

حملت منى الكتاب وجل�ست على ال�سرير  وبدات تت�سفح 

بالبواب  يتعلق  الذى  الف�سل  الى  ت�سل  ان  وقبل  فيه 

والنوافذ  فجاة وقفت عند الف�سل الذى يتعلق بالحيوانات 

وقت  منذو  به   حلمت  حلما  ت�سترجع  �سرحت  وا�سواتها  
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طويل ولكنها وقته لم تجد له تف�سير ولم تكترث به  ذلك 

منى  �سهقت  عمرها    من  عاما  ع�سرين  الى  اعاده  الحلم 

هل  منى  قالت  المنام   فى  البغل  روؤية  نف�سير  قرات  عندما 

لوكنت عرفت تف�سير روؤية البغل  منذو ع�سرين عاما  هل 

كنت  نجوت من المكتوب فى لوحى   الله اعلم 

 قطع حديثها الى نف�سها طرقا �سديد على الباب  قامت 

م�سرعة حتى �سقط الكتاب منه فتحت الباب  وجدت عدد 

من الرجال يخبرونها بموت كامل  تزلزلت الر�س من تحت 

انا  مالحل  العمل   ما  عميق   تفكير  فى  وغابت   اقدامها  

وحدى مع بناتى الخم�سة  دون رجل معنا  اهلى قاطعونى  

وكذلك اهل كامل  ياترى ماتلك المفاجاة التى اخبرنى بها 

كامل يوم �سفره 

 انف�س �سيوان العزاء وعاد الكابو�س من جديد  يلازمها 

كل ليلة   م�ستعيد ماحدث من قبل ع�سرين عاما 

انا  لنف�سها الن  بناتها  وقائلة  ال�سباح  تفكر فى  عند 

ايام تفكر  فى ذلك  اليه  وا�ستمرت  واخواته فى حوجة 

المو�سوع  الى ان اتخذت قرار البحث عنه 

انتظرت حتى خلدت بناتها الى النوم ت�سللت الى داخل 

من  رتل  ازاحت  الملاب�س  دولب  فتحت  ثم  ومن  القرفة  

واخرجت  الملاب�س  تحت  يدها  د�ست  المر�سو�سة  الملاب�س 

مفتاح �سغير  وجاءة ب�سنوق خ�سبى  ادخلت المفتاح لتفتحه 

انتظار  ذهبت  ال�سدى من بعد طول  ا�سابه  الكالون  ولكن 

الكالون  على  و�سعته  زيت  به  بفنجان  وعادت  المطبخ  الى 

ال�سر   فاانفتح  جديد  من  المفتاح  وادارات  الثوانى  ماهى 

الدار ورقم  اخرجت  ورقة م�سفرة  مكتوب عليها عنوان 

ايداع الطفل باليوم وال�ساعة وال�سهر وال�سنة 

 ترقررقت الدموع فى  عينها  يقول التاريخ انه الن بعمر 

الواحدوع�سرون ربيعا  فى ال�سباح ا�ستجمعت كل ماتملك 

رقم  ورقة  الناحلتين  يديها  بين  تحمل  وانطلقت  قوة   من 

اليداع  تق�سد مكان الدار التي  جاءتها منذو وقت طويل  

لتملك �سوى تلك الورقة ام الملامح  غادرت ذاكراتها  التى 

ارهقها عب ذلك الذنب 

 ووطئت قدماها فناء الدار احاط به الللف الطفال  

من �سحنات مختلفة 

انكم�ست فى ركن ق�سى  ت�سترق النظر الى الطفال  من 

بعيد 

تعطلت كل لغة عندها وتلجم ل�سانها مالذى حدث لها هل 

كانت تظن انها كانت خاتمة الخطيئة وان الحياة ا�ستقامت 

وهم يا منى   فكل يوم يلفظ الب�سر �سعفهم   يعدون انتاج 

ذلك  وكان  امامها   تترى  الذكرى  ذا  وهاهى  مااقترفتى   

اليوم الم�سوؤم يعود الن بكل تفا�سيلها  تحدرت دمعتان على 

خدها الذى هرما قبل اوانه   

هاهو ذا نف�س الباب الذى دخلت منه لتخبى وهم الحب  

الما�سى  بحمل  مثقلا  ومازال  ولى  الذى  ال�سباب  وطي�س 

فالما�سى ليموت تتوارثه الل�سن 

عليه  فات  �سى  عن  م�ستف�سرة  المكاتب   احدى  ق�سدت 

ال�سفراء  بعد بحث  بالق�سير  اعطتهم ورقتها  لي�س  زمان 

فى  ملفات وارقام ل�ساعات بطول اليوم اخيرا تم الح�سول 

على الملف الذى يحمل رقم اليداع  769  لطفل اطلق عليه 

ا�سم محمد  ذلك ال�سم اطلقته  تلك ال�سيدة الطاعنة فى 

العمر ليكون هو هوية معلومة واكثر ان�سانية من رقم ايداع 

ح�سابى مجرد من الن�سانية  

منحت العنوان  ولكن ماذا فاعلة بالعنوان  هل �ستذهب 

اكثر رحمة  كانت  التى  لل�سيدة  �ستقول  ماذا  العنوان   الى 

منها  وماذا �ستقول له  تلك ال�سئلة تزاحمت على ل�سانها  

ا�سندت ظهرها على حائط الدار  الن يامنى ماذا انت 

اثمى   وا�ستعيدى  البغل  روؤية  حلم  �سيتحقق  هل  فاعلة  

من  هروبك  تمار�س  جديد  من  ذا  انت  وها  كامل   يا  دونك 

جرمنا  الله اعلم يا    منى  .
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برقة  اأجابتني  ت�سكت،  لم  وليتها  الكلام  اأَطْرَاف  جاذبتُها 

طاغية: اإ�سمي ال�سبر بلغتكم. غمزت وجفنها �ساحكاً ينثر اأَريج 

الورد، اأهدابها الغزيرة تر�سل اإ�سارات غام�سة، نحيلة مع خفة 

دم �سجية، تتورد �سعيراتها تحت ب�سرتها القمحية فين�ساب ماء 

ال�سفق يُلون خديها، عنقها الم�ستقيم تناطح به غابات البان التي 

تحف المدينة، والت�ساري�س الإ�ستوائية تزمجر، الأمطار تهطل 

كوامن  وتحرك  فراغ  اإلى  الخانقة  الرطوبة  فتحيل  تعب  بلا 

اذ، تتحدث بلجهْةٍ  الن�سوة في النفو�س. تقف �سامخة، عطرها اأَخَّ

المتهالكة من البرودة المفزعة،  دافئة تبعث الأمان في الأج�ساد 

الطل  وحُبيبات  البنف�سج  بثغرها  المكان  على  قب�ستها  اأحكمت 

الو�سطى فتنفحها  الع�سور  اِبْتِ�سامتها تغزو  ت�سيل من غمازتيها، 

اإكْ�سِيراَ. حظٌ عجيب يتقم�س كر�سيها العالي الذي ت�ستريح فيه 

لوحة  المن�سدة  خلف  جل�ستها  تر�سم  الهائمة،  العيون  وخز  من 

�سهية وهي تقف اأمام ال�سباك الزجاجي الذى يتكئ على جبال 

خ�سراء يغازلها ال�سباب.

يلفه  المكان  مهل،  على  المتنا�سق  ال�سف  تحرك  حتى  اِنْتظرتُ 

�سمت هام�س ومو�سيقى خاطفة دقاتها ت�ستعمر القلوب فت�سيبها 

بالرع�سة، ال�سقف الم�ستعار يرُ�س رائحة ال�سندل والمكان تعطر 

بهما. وقفت تتاأملني في لحظة اأ�ساءت فيها ال�سارة الحمراء قرب 

بلهجتها:  ت�ساأل  وحدها  و�سارت  ال�سير  حركة  فتوقفت  المكان، 

حِكَتْ وتاأرجح المكان من لُيُونَتها، اأجبتها  حِكتُ و�سَ �سِمِك مانو؟، ف�سَ

بلهجتي: اإ�سمّي )عامر(، �ساألتها بلهجتها: �سَمِ�س مانو؟، فنظرت 

ي(،  )تِجِ اإ�سمّي:  و�سرحت:  بلهجتي  واأجابتني  باِ�سْتَغْرَاب  اإلَيّ 

بالمعنى  اأتقنها  ل  لغتها  لأن  بلغتي،  المخاطبة  تكون  اأن  فقنا  فاِتَّ

با�سقة، ففرحتْ وخرجت من  يُتيح لي حوار مع جهنمية  الذي 

توا�سل  اأَدْرَاجها  ورجعت  وع�سيراَ،  كر�سياً  لي  واأح�سرت  مكمنها 

عملها وال�سف المتنا�سق تغمره غيرة خجولة. 

ت�سجيل  في  ووا�سلت  والعمل،  المكان  منها  اِ�سْتَلَمت  اأخرى  اأتت 

�سركتهم  تقدمها  التي  الِتِ�سالت  �سرائح  في  للراغبين  البيانات 

ي(  )تِجِ جل�ست  وده�سته،  بتنا�سقه  يتحرك  وال�سف  بالوكالة. 

في  زارتها  باأنها  واأخبرتني  دولتي،  على  فتعرفت  مني  بالقرب 

لت�ساعدها  خا�س  معهد  في  لغتي  تعلمت  ولكنها  عابرة،  رحلة 

اإلى  باأ�سابعها  اأ�سارت  في عملها، وفي وعدٍ �سامت وفرحة خفية 

الرقم �سته.

تتو�سط  قدرية  �سحابة   ، م�ساءً  ال�ساد�سة  الى  تميل  ال�ساعة 

والقمر،  ال�سم�س  بين  تحول  ندية،  القطرات  تزخ  الف�ساء،  قلب 

اإلى  المغارب  وقت  �ساردة  وهي  ال�سم�س  تناجي  قمحية  و�سبية 

وجهها  في  يغازل  الغروب  �سوء  على  فرحاً  القمر  فاِتْكاأَ  راحتها، 

دَعِ الوَاقعَ جَانِبا ً

ن�سرالدين متوكل ن�سرالدين مجذوب
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عيون  تف�سح  الحمراء  تنورتها  فطرتها،  على  تزينت  ال�سروق. 

عربتها  تقود  ثرثار،  ماجنٌ  خلخالٌ  بقدمها  يحيط  الطبيعة، 

المك�سوفة بثبات، تلاعب ن�سمة طائ�سة �سفائرها فتبعثرها على 

وجهي، وهي تنثني �سعرت باأن المدينة كلها تميل فناأخذ �سَهْقَاتنا 

ون�سحك، حملتني على راحة حديثها واأزَاحَت عني رهق الغربة، 

غطتني بنظرات عينيها وندى الأ�سجار يزغرد. دخلنا اإلى طريق 

في  باأنك  تح�س  ونزولآ،  طلوعا ً بتعرجات  يموج  الإ�ساءة  خافت 

اأعلى اله�سبة فترى المدينة متبرجة ًتتلاألأ في ثوب عُر�سِها، تاه 

ب�سري في البنايات المبللة بالمطر، وفرقعات األعاب نارية ت�سع من 

اأحد الملاهي والهواء يحمل اإلينا رائحة البارود، اأخبرتني بتلك 

البناية ال�ساهقة التي ترك�س نحونا في اِ�سْتَحْياء ورغبة: باأنها 

اأكبر مركز للت�سوق بالمدينة يُ�سمى)دِمْبِل �سِيتِي �سنتر( و�ساحت 

بوجهها نحو ال�سماء فاِ�سْتنْ�سقنا عبق الف�ساء، وتغمرك الف�سول 

اإلى  اِنْزوَيْنا  بالجمال.  �سُو  مَحْ والرفيق  �سحو  فالجو  الأربعة 

مقعدين متجاورين في مقهى على حافة اله�سبة، اِرْتَ�سفنا الم�ساء، 

تناثرت منها خ�سلات دافقة على فنجاني وهي تقدمه، فدلقت 

عن  بف�سول:  �ساألتها  حولنا،  من  الأ�سياء  واِنْت�ستِ  عليه  �سُكرا ً

)اآند  قالت:  اأعرفها  ولهجة ل  ماكرة  بب�سمة  ؟،  تاريخ ميلادها 

زَاتِن ثِمِن اإمْ�ست(. 

ذهنها متقد، يُلجِمك منطقها في تف�سير الأ�سياء، عبرنا معا فًي 

حوار الح�سارات، و�ساحت بي في مملكة اأك�سوم التي ترجع ح�سب 

التداخل  وَقَفت عند  �سباأ،  ملكة  اإلى عهد  والأحاجي  الأ�ساطير 

التاريخي والديني بيني وبينها، ف�ساألتها عن معنى اإ�سم دولتها؟، 

هوميرو�س  ذكرها  وقد  المحروقة،  الوجوه  بلاد  تُ�سمى  قالت:  

الجديدة،  بالزهرة  تكنى  ومدينتها  والأودي�سة،  الإلياذة  في 

ياأتي  والنادل  لينتهي،  وحديثها  يطول  الليل  وتمنيتُ  �سَرَحتُ 

جيئة وًذهابا محملًا بالقهوة واللبن متاأملًا فينا باإعجابٍ مريب، 

بيننا  المكان، ترق�س الحميمية  اِحْتَوينا  ونحن كملكين متوجين 

والحا�سرون ي�سفقون ب�سفاء، قلتُ لها بفرحة وبلهجتها: )اأنتِي 

هزت  ة،  المكُْفَهِرُّ ال�سماء  �سوب  باإ�سهاب  قت  حدَّ نو(،  كُونُجو  بِتَام 

راأ�سها بغرور واأجابت: اأعرف اأَني جميلة والأجمل ذاك ال�سيء 

لندري  نحن  �سَلت:  واِ�سْتَرْ بيننا  يربط  فهو  يلمع  الذي  الأزرق 

منذ  والحروب  الأولى  خطيئتنا  فرقتنا  واحدة،  بذرة  من  باأننا 

عهد اأجدادنا هابيل وقابيل، الطمع يم�سي بيننا، ن�سنع الحواجز 

زمن  في  اأتينا  نحن  هل  هي،  هي  الأم�ساج  لكن  الأماكن  وق�سمتنا 

اللامعقول؟!، لماذا ن�سعر بغربة �ساكنة فينا؟، م�سكلتنا لي�ست اأنا 

واأنت بل مفاهيم بالية بلا قيمة تقود وجهة بو�سلتنا الخاطئة، 

ي�سدني  ما  و�سيء  فينا  باقية  البذرة  تلك  باأن  ندرك  اأن  علينا 

لأننا  الم�سافات  وتحرق  الأمكنة  فتذوب  مق�سدي،  يوؤيد  نحوك 

وكلُّ  الإندماج؟،  قَيِم  نفتقد  لماذا  بعْناها،  واِتَّ بنيناها  من  نحن 

هذه الأ�سْوجة  تقطع اأو�سالنا!، وتجد من يطلقون عليهم �سادة 

ي�ستلون فكرة الِن�سطار، والبذرة تنق�سم وتنق�سم حتى تلا�ست 

لي�ست  نعي�سها  التي  والحـياة  ناعها،  �سُ تخدم  ودول  حدود  اإلى 

اِتِجاهه  الطريق  الواقع،  بقيود  فُر�ست علينا وحُررت  طريقنا، 

واحد نحن من ن�سلكه ونحن من نغيره، واأنت تعرف متى نتحرر من 

قيودنا. 

تَعِبَتْ من الكلام وال�سحب دانية منا بقطرات خفيفة، غابت 

هو  هذا  لها:  قلتُ  ورَجفة،  حمى  اأناملي  واأ�سابت  معها  اأفكاري 

بدللٍ  الم�سطربة  عيونها  واأجابتني  قليلا ً نظرها  �سرد  الواقع، 

ير اأن تاأخذني في طريقك، واِ�سْتَلْقَت على مقعدها  فا�سح: ل يَ�سِ

باإهمال، نفثت من �سيجارتها دخاناً به اآهات متقطعة: ليتنا عدنا 

به  ولنت�سبث  الواقع  نترك  الأولى،  لغتنا  الأولى،  بذرتنا  اإلى 

ارْتَبكَتْ  انْتظارنا، قالتها بوعي واإدراك ثمَّ  والحياة الأبدية في 

و�ساحت: ل تجعل الواقع ي�سيطر علينا، ننت�سر ون�سلك طريق 

نَ�سْاأتنا الأولى.  

اإلى  هرولت  اليقظة  الم�ساء،  اآذان  مَّ  �سَ الرعد  هَزِيم   

بالظلام  فتزين  المكان  على  �سقطت  الليل  من  ودهمة  ال�سكون، 

الحالك مع بع�س ال�سمعات ال�سغيرة التي تر�سل اإ�ساءات حالمة، 

قَ النافذة وت�سلل، دُهِ�ست حبات المطر واِرْتوت، بقينا  عطرها طَرَّ

الأَوْ�سال،  في  ي�سري  كالبرق  وع�سقٌ  الأم�ساج  تطوقنا  وحيدين، 

المزُْن تنزف نداها الأخير، والمدينة ت�سترق ال�سمع قلت لها باأ�سى 

وح�سرة: طائرتي تغادر الرابعة فجراَ، �سمتت وغا�ست نظراتها 

األمها  اِعت�سرت  بها،  وذهولي  فرحتي  ذبحة  تفادت  فنجانها،  في 

ف�سكبته في تنهيدة قالتها ب�سوتٍ م�سروق: دعِ الوَاقِعَ جَانِباً.
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�سورة حزينة تتكرر يومياً في داخلي ، كنت اأراها بداية لحياة جديدة ! لكن اأبي جعلها نهاية ل اأ�ستطيع ن�سيانها منذ اأن جاءني 

لأول مرة يتكلم معي قائلًا : ــ لقد اأخبرتني اأمك برغبتك في الزواج ؟ اأخفيتُ فرحي وقمت اأقبل يده وراأ�سه متلعثماُ : نع نعم 

يا اأبي ، وكنت اأنتظر اأن تبلغني )اأمي( بردك لكي اأقول لها تخبرك با�سم اأهل بيت العرو�سة التي اأريدها زوجتاً لي . كنت واقفاً 

فطلب مني القعود ، فقعدت اأنظر حياءً لقدميه . قعد مقابلًا لي ، واأجابني : ــ لقد �سبقتك بالتفكير في الأمر ، وذهبت البارحة 

لأختي وطلبت منها تزويجك بابنتها ولم اأخرج من عندها اإل بعد ما اأخذت موافقتها واتفقنا على كل التفا�سيل . ا�ستجمعت 

بع�س �سجاعتي ، برفع راأ�سي لأنظر اإلى جزءً من �سدره بقولي : اإني اأنظر لإبنة عمتي كاأخت !!. ما اإن �سمع هذه العبارة حتى هب 

ـ ل تحرجني مع اأختي وابنتها ، لأنها فر�سة واأنا اأدرى بم�سلحتك يا �سفيه ؟ تذكرت  واقفاً وهو يقول بلهجة يعرفها منه الجميع : ـ

�سيئاً في تلك اللحظة فوقفت اأقبل يده ، اأ�سترحمه قبل اأن يخرج من عندي : ــ اأبي اإنها اأكبر مني باأعوام ، ماذا �سيقولو النا�س ؟ 

فهم يعرفون اأن اأخي الأكبر متزوج بفتاة اأ�سغر مني ، ماذا �سيقــ.....؟! فقاطعني بلهجته التي ل يمكن اأن يغيرها في مخاطبتي : 

ــ اإنني ل اأهتم بكلام النا�س ، فكلامهم كثير ل يهمني ، المهم لي الآن هو اأنت ، هل تريد مع�سيتي ؟! �سمتُ محققاً رغبته ، فاأم�ست 

�ساعات الغروب في ناظري ذكرى ل اأ�ستطيع ن�سيانها !.

* اأحمد اإ�سماعيل زين - ال�سعودية.

ساعات الغروب 

اأحمد اإ�سماعيل زين *
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     ل اأ�ستطيع اأن اأن�سى قط ، اأيام ال�سبا التى كنا نرك�س 

ونلعب فيها ، تم�سد ال�سم�س اأج�سادنا فلا ناأبه بها ، ونبقى هكذا 

الى اأن تنح�سر من فوق روؤو�سنا ،عندها نودع بع�سنا على اأن 

نلتقى بعد �سويعات ، لن�سمر معاً .

 ، اأت�ساخ ملاب�سي  اأمى توبخنى على  اأذكر جيداً، �سوت      

وعلى لون ب�سرتى الذى تحول بفعل ال�سم�س للاأ�سمر الداكن 

، وتاأكد لى اأن ت�سرفاتى ت�سبة القرود ، وتختم حديثها باأن 

الله قد اإبتلاها بولدتى . عندها اأ�سمع �سوت جدى المبحوح 

ينتهرها فتذعن له ،يقول لها : اأننا جهلاء اليوم عقلاء الغد 

، وكم كان يحب التحدث باللغة العربية الف�سحى فهى مهنته 

التى اأحبها فاإنبرى ينهل من معاجمها ، فاأنكب على كتب ال�سعر 

والأدب وحتى الفل�سفة يقطف من ثمارها ، الى اأن فقد ب�سره 

تدريجياً .ل اأ�ستطيع اأن اأهرب من ت�سلط اأمى اإل بالإحتماء 

�سحية  وقعت  اأننى  اأعلم  كنت  وعندها   ، جدى  جناح  تحت 

لطلباته وق�س�سه التى ل تنتهى ، ورغم ذلك كنت اأحبه فهو 

ملاذى ومنقذى عند الزمات.

حو�س  فى  اإل  منها  اأفلت  ولم   ، بتلابيبى  اأمى  اأم�سكت      

 ، كالهم�س  �سعيفاً  بعيد  من  ياأتى  جدى  و�سوت   ، الإ�ستحمام 

يطلب منها اأن تدعنى و�ساأنى ، فاإعتذرت منه بدعوى اأت�ساخى 

، على اأن اأح�سر بعد الإ�ستحمام ، وبذلك علمت اأن �سمر الم�ساء 

الذى كنت اأمنى به نف�سى قد غاب ، واأن �سهرة الم�ساء �ستكون 

واحدة من ق�س�س جدى التى كنت على يقين اأننى قد �سمعتها 

الى  دعانى   ، اليوم  ذلك  حد�سى  �سدق  وقد   . مرة  من  اأكثر 

اللالوب  اأن طالبنى باح�سار بع�س من )ثمار  بعد  مجال�سته 

فى  يفلح  اأن  اأمل  على  والخرى  بالواحدة  يم�سك  كان   .  )

تق�سيرها ، وعندما يعلن اأ�ست�سلامه بعد تذمر و�سب ، ي�ستغفر 

الله ول ينفك ل�سانه يلهج بذكر الله ، وقتها اأ�سعر اأن دواخله 

قد هداأت ونف�سه قد طابت ،فيبتدر الحديث قائلًا :

هل تعلم يا بنى اأن الحياة مثل ثمرة اللالوبة ؟

واأت�سنع الندها�س واأقول : كيف يا جدى ؟

نظرية ثمار اللالوب

فاطمة اأحمد ال�سيخ محمد اأحمد
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وما تنفك اأ�ساريره تتهلل ، وعيناه ترق�س فرحاً ، في�ستقيم 

فى جل�سته ، كاأنه �سيحدثنى عن �سر لم يكت�سفه اأحدٌ بعد ، 

ينطلق �سوته كمهرة ترك�س فى �سباق :عندما تكبر يا محمد 

ربما  اأو  تتعجب  ربما   ، اللالوب  ثمار  نظرية  جيداً  �ستذكر 

ت�سحك اأو تبكى ، عندما تتطابق النظرية مع الواقع ، عندها 

اأذكرنى بالخير ، واأدعو الله اأن يتغمدنى بلطفه ورحمته ذلك 

كل ما اأحتاجه .

يتح�سرج   ، معها  ت�سيل  دموعى  تكاد  بعبرة  حلقى  يمتلى 

�سوتى ولكننى لم اكن اأملك كلمات منا�سبة لأقولها ، فاأتمتم 

ببع�س الكلمات ، ولكن جدى ل ينتبه يوا�سل حديثه .

    الحياة مثل ثمرة اللالوبة ن�سعى لتق�سيرها ب�ستى الو�سائل 

،وعندما نفلح فى تعريتها معتقدين اأننا نجحنا ،واأن الثمرة 

�سارت لنا ، واأن ال�سعوبة تكمن فقط فى تق�سيرها ، يتلا�سى 

ن�سمئز  ،تل�سعنا مرارة  الثمرة  نتذوق  ذلك الإح�سا�س عندما 

منها .  البع�س منا يتقبل المذاق الغريب بين الحلاوة والمرارة 

،والبع�س  منها  ينفر  ثم  دهراً  المرارة  يتقبل  قد  ،وبع�سنا 

الخر قد ل يطيق ال�سبر مطلقاَ فيلقى بالثمرة منذ البدء 

الحياة  �سر  ماهو  منا  بع�س  يت�ساءل  قد  المطاف  نهاية  .وفى 

ق�سوة  من  فيه  يحتمى  عالم  لنف�سه  يخلق  ؟وقد  نحن  اين  ؟ 

الحياة واآلمها .اما البع�س الآخر قد ليت�ساءل اإطلاقاً عن 

ماهية الحياة ؟ واأنما يعي�س يومه كاأم�سه وغده ، ل يزعجه 

تداول الوقت ، واأنما تبهره الحياة ب�سخبها ومجونها فين�ساق 

معها متجرعاً المرارة والحلاوة بحد �سواء . والفريقان يا بنى 

واأنه   ، خاوية  الحياة  اأن  �سيدركون  جزعوا  ام  �سبروا  �سواء 

لبد من حياة اأخرى يكملان بها الحياة الناق�سة المتناق�سة 

اأحياناً .

       ي�ستمر جدى فى �سرد نظريته بتفا�سيلها ،ولكننى ل 

، ما  اأقب�س على خيط رفيع لفكرة نظريته  ، وعندما  اأفهمه 

ن�سمات  مع  المبحوح  جدى  �سوت  وي�سيع   ، منى  ينفلت  ينفك 

الهواء الباردة ، يداعب النوم اأجفانى فاأ�ست�سلم له .

     كبرت �سورة جدى ل تفارق مخيلتى اأطلاقاً ، ولكن ربما 

غابت عنى بع�س ق�س�سه ، ولم اأذكر نظرية ثمار اللالوب اإل 

بعد تخرجى من الجامعة ، اإعتقدت اأننى قد اأفلحت فى تق�سير 

ثمرتى ، واأن المرارة التى تحدث عنها جدى قد تذوقتها فى 

واأدرك  الحياة  اأجابِه  ذا  انا  وها   ، الدرا�سية  مراحلى  جميع 

ال  ازداد  ل  الأعوام  وتم�سى   ، هيهات  هيهات  ولكن   ! �سرها 

، ويختلط على  �سر الحياة  اأدراك  كلياً عن  بعيد  باأنى  يقيناً 

اإل  اأدرك  ؟ ول  اكون من نظرية جدى  عقلى فى اى مرحلة 

متاأخراً ، اأننى اأتقلب بين المرارة والحلاوة ، واأننى �سابر .

اأراقب النا�س عن كثب واأفكر فى اى مرحلة من      �سرِت 

نظرية  واأن   ، الوجود  �سر  �سيدرك  باحث  ،كاأنى  هم  المراحل 

يجتهد  ل  بع�سهم  اأن  حظت  ل   . العظم  ال�سر  هى  جدى 

اأن  اإل  ،وبع�سهم يجدها مق�سرة وما عليه  فى تق�سير ثمرته 

رغم  ثمرته  يلفظ  والبع�س   ، يفعل  ل  ذلك  ورغم  يتذوقها 

تق�سير  فى  يجتهد  الآخر  والبع�س   ، تق�سيرها  فى  اإجتهاده 

ثمرته ولكنه ل ينجح ، وحالت كثيرة جداً، بع�سها اأجد لها 

قالب اأ�سعها فيه، وبع�سها اأعجز عن تف�سيره، وعندما ت�سدق 

اأحدى الحالت التى ذكرها جدى ،اأبت�سم متعجباً واأدعو له 

بالرحمه والمغفرة كما اأو�سانى .

     تتبع نظرية جدى اأخذ يرهقنى ،فيزيد غيظى ويكثر 

اأ�سئلة  همى ، اأحيانا تختلط  الحداث فى راأ�سي ، وتزدحم 

اأن  فاأوكد   ، ، تحيرنى وتده�سنى  لها  اأجابات  اأجد  ،ل  كثيرة  

نظرية جدى ماهى اإل ثرثرة رجل عجوز على الهاوية كان 

ينتظر الموت كمكروب يتحرى ليلة القدر . فى اأعماقى كنت 

بع�س  فى  ال�سحة  من  تخلو  ل  جدى  نظرية  اأن  يقين  على 

جوانبها ، ورغم ذلك اأخذت اأزجرها حتى بداأت تتلا�سى من 

خيالى ، كال�سم�س يبتلعها غ�سق المغيب .

اأحيانا  تباعاً،  معها  اأفادتنا  فتتقلب  الحياة  تتقلب       
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تخبرنا باأن غداَ م�سرق �سياأتى فننتظر ، وقد يطول الإنتظار 

، وقد ياأتى بعد اأن نهزم .  لفظت نظرية جدى ، وبداأت حياة 

  . األُوى على �سئ  اأنطلقت ل   ، التجربة فقط  جديدة قوامها 

وتفتحت معى �سبل الحياة ، فاأخذت اأقطف من  الثمار اأينعها  

.  ح�سلت على وظيفة باإحدى الموؤ�س�سات العملاقة التى طالما 

منيت بها نف�سي ، واأن كان الراتب قد قل عن توقعاتى قليلا 

ولكننى لم اكن حزيناً .

     اأحببت اأحدى زميلاتى بالدرا�سة التى ت�سغرنى بعامين 

�سويا  اأن نجتمع  الأقدار  و�ساءت   ، اآخاذ  ، وكانت ذات جمال 

تحت ظل نف�س الموؤ�س�سة ، وبداأت علاقتى بها  تنمو مع الزمن 

، ولكننى لم اكن على يقين اأن كانت تبادلنى نف�س الإح�سا�س 

علنى  اأحلله   ، بيننا  يدور   نقا�س  كل  بتفا�سيل  اأهتم  كنت   ،

اأجد فيه ما يثلج �سدرى ويطمئننى اأن كانت تحبنى . وم�ست 

ولوعه  لهيبا  اإل  تزداد  ل  بيننا  التى  ،والعلاقة  و�سهور  اأيام 

ولم  ينقطع  لم  متين  مازال  الود  فحبل  منها  اما   ، جانبى  من 

تفا�سيل  وتحكى   ، و�سغيرة  كبيرة  كل  فى  ت�ست�سيرنى   ، يبلى 

باأن  . وكم مرة هممت  نهم  واأتابعها  بكل  يومها بكل عفوية 

اأحدثها باأ�سواقى ولوعتى لكن مافتاأت خطاى  تفتر وتتثاقل 

، كنت اأخاف اأن حدثتها بما اأ�سمر ، تفزع ، وتهرب ، فاأخ�سر 

ال�سداقة التى تربطنى بها ، واأخ�سر �سغفى بالحياة .

     اأ�ستمر هذا الحال ردحاً من الزمن، الى اأن فاجاأتنى يوماً 

باأنها خطبت لأحدى معارف اأ�سرتها ،وعندما تلقيت الخبر بدت 

لى الحياة اأ�سيق من ثقب البرة .   اأيقنت بعد طول اإنتظار 

 ، ال�سداقة وربما الخوة  اإل بمنطق  اإلى  اأنها لم تكن تنظر 

ولأول مرة اأ�سعر بالوحدة ،واأننى كائن ل يعرف لماذا خلق؟، 

اأننى كائن معذب ، منبوذ ،فقد توازنه كطائر جريح  حلق فى 

الهواء الطلق ،ل يعرف طريق العودة ول حتى �سبيلا للنجاة 

،فترك اأجنحته م�سرعه للهواء لتحمله اأينما �ساءت .

 ، ال�سدفة  بها  تجمعنى  اأن  واأتجنب  اأتجنبها  بداأت      

لتحدثنى عن ذلك الدخيل الذى تولى زمام مملكتها قبل اأن 

يملكها ، ولما لم  اكن اأجيد التمثيل كنت اأخ�سى اأن تف�سحنى 

ت�سرفاتى فاحتقر نف�سي اأكثر واأكثر ..  وهكذا م�ست الأيام 

وال�سهور ، كنت اأعتقد اأن مرارة الخزلن التى ت�سكن �سلوعى 

وت�ستكين فيه لن تفارقه اإطلاقاً ، ولكن ها اأنا ذا اأدحرج الألم 

واأُلعبه واأحياناً اأغازله .

    كنت  اأخ�سي اأن اأ�سمع نباأ  زواجها ، ورغم ذلك كنت اأنتظره 

، ليكون اأخر خنجر يغر�س بقلبي، اأريد لقلبى اأن ينزف اأخر 

قطرات المعاناة لعله ي�سفى ،وقد طال اأنتظارى دون جدوى ، 

اإلى اأن جمعتنى بها ال�سدفة يوماً لتحكى لى اأنها لم تعد ترانى 

، واأن هنالك كثيراً من الأحداث التى غيرت  مجرى حياتها ، 

واأنها تركت ذلك الدخيل الى غير رجعة واأنها تف�سل اأن تبقى 

اأن قلبى المجروح �سيفرح ، ولكننى لم  وحيدة ، كنت اأعتقد  

،واأن الحياة  ، اأخذت تحكى لى بمعاناتها واآلمها  اأ�سعر ب�سئ 

جدى  نظرية  تذكرت   . تفهمها  ل  واإنها  �ساقه  طويلة  رحلة 

وبداأت اأ�سردها لها ، وكم اأعجبتها .

فى  بالتفكر  م�سغول  كنت  اليوم  ذلك  اأفترقنا  اأن  بعد      

الحياة  كم  ؟  دخيلتى  وغير  حدث  الذى  ما   ، جدي  نظرية 

معقدة ! وكم دواخلنا عوالم مخيفة و�سرية ل يمكن لمجرد 

نظرية واحدة اأن تح�سرها وتفهمها وتتبع ظواهرها ، فكرت 

ما الذى جعل عواطفى تبرد ،وهى فى قمة اأوجها ، ما الذى 

يثنينى عن فعل اى خطوة ! .

     اأخذت اأقابل فتاتى كثيراً اأحيانا تجمعنا ال�سدفة غير 

ونتجاذب  فنلتقى   فقط  لحديثها  اأ�ستاق  واأحيانا   ، المدبرة 

،وربما  اأخرى  كثيرة  واأ�سياء   ، الحياة  عن  الحديث  اأطراف 

مواقعنا  نجد  علنا  فنتناق�س    ، جدي  لنظرية  نتطرق 

اأنه ل توجد نظرية  اأيقنا  اأننا  اإل   ، الحقيقية من النظرية 

ت�سمل الجميع .
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»حا�سر ح�سارك ل مفر

وا�سرب عدوك لمفر

حا�سر ح�سارك بالجنون

وبالجنون

وبالجنون

ذهب الذين تحبهم 

ذهبوا

فاإما اأن تكون اأو ل تكون«

محمود دروي�س

1
الأبي�س  خلف  هو   . والعجوز  اأنا  ن�سكنها  دوما.  هادئة  غرفة 

بالفوا�سل  مت�سبث  في  واأنا  العتيق.   ال�سندوق  اأ�سابع  من  والأ�سود 

ل  �سامتة  لوحة  خارجه  والعالم  يغلفنا   وزجاج  بيننا.  العمودية 

تكترث بنا.

دخول  ل�سهولة  دوما؛   مو�سد  باب  اأ�سفل  م�ستطيل،  �سغير  باب   

واأداة  للتنزه،  خروجنا  عند  وع�ساه  العجوز  عون  الكلب:  وخروج 

ترهيبية في كل حين.

المهترئ  العتيق  الأثاث  يعلوه غبار بقية  البيانو �سندوق قاتم ل 

في الغرفة. 

المفاتيح  بين  ويتنقل  اللوح  على  بات�ساعهما  كفيه  العجوز  ي�سع 

 ، دورها  لتوؤدي  اأ�سابعه  بانتظار  وكاأنها  مده�سة.  ور�ساقة  ب�سلا�سة 

عذبا  و�سوتا  ج�سدا  متوحدان   . جديد  خلق  نحو  معبدة  والطريق 

فريدا.

  متمائلا للاأمام والخلف  يمينا وي�سارا كاأنما داخل �سندوق محدود 

�سفاف. ير�سم ج�سده ما ي�سبه رقا�س ال�ساعة: ثابت ومتكرر.. 

اأ�سعر بالعزلة حين ين�ساني  بانغما�سه ذاك. و حين ترق خطوات 

اأنامله اأظنه يخاطبني، واأفهم الكلمات التي توا�سي وحدتي، واأتاأكد 

حين ي�سفر اأنه يعنيني .

منطق الطير: 
يوم مناسب للثورة

وئام حمزة
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2
اأح�سن  ومازلت ل  ت�ساألني،  زالت  القف�س ل  الع�سفور على جانب 

الرد، و�سوتي في الغرفة، محتجز مثلي داخل �سندوق. تحاول فتح 

ول�سبب  مترب�سا..  دائما  كان  الكلب  لكن  للبحث،  تحفيزي  اأو  الباب 

اأن  ما تكفيني التقاءتنا الخاطفة هذه . وما كانت حريتي ت�ستحق 

اأنا  لمزقني  الق�سبان  لول  الذي  ال�سر�س،  الكائن  هذا  اأنياب  تمزقها 

اأي�سا.

3
المو�سيقى عالية دوما ول �سكوى. 

واأ�سجار  الب�ستان  نحو  تطل   ، الق�سبان  ت�سيقها  المت�سعة  النافذة 

الخريف  لكنه   ، الأيام  اأغلب  �سامتة  لوحة  الب�سر،  ات�ساع  ممتدة 

الأمطار  ت�سمت.  والأحياء  للت�سويت  الأ�سياء  كل  تدعو  الريح  و 

تدقدق ال�سقف بلطف وتقبل الأر�س بحنو . حديث الأر�س وال�سماء 

دفق م�ستر�سل والم�سكن دافئ معتم والغربة ملحة البرودة.

واأكاد  الأزرار.  متعدد  الجهاز  على  ال�سماء  من  تهبط  المو�سيقى 

اأجزم اأنه يحتجز �سوتي داخله. يعزف العجوز معه وتاأخذه الن�سوة 

، يغم�س عينيه ، يذوب ويذيبني في �سدى اللحن . تك�سوه ملائكية 

داخل  من  بالنزهات  واأ�سعد  �سجينه،  واأنني  ال�سجان  اأنه  بها  اأن�سى 

قف�سي، واأحمده اإذ حفظ �سوتي من ال�سياع الذي ع�سف بذاكرتي.

وينحني،  وينثني  يقف  اللحن:  يتلب�س  اأكثر.  الن�سوة  تاأخذه 

الرق�س  يوا�سل  �سبابته.  على  يحملني  يخرجني،  ويدور.  يتمايل 

األحظ  لي�سفق.  كتفه  على  ي�سعني  ثم  خطوتان،  خطوة  والدوران. 

وعينيه  تنطقانه،  ول  الكلام  ت�سابهان  اللتين  �سفتيه  الأولى  للمرة 

الذي  ال�سفير  و�سوت  جبينه،  وتقطيبة  دائمة،  ن�سوة  في  المغم�ستين 

ي�سدره كلما قربني اإليه وكاأنه ا�ستجواب.

 خطوة خطوتان، يميل ويدور، والغرفة تت�سع بم�ساحة الدوران 

..

اأوا�سل  ال�سقف.  مروحة  فتردعني  جناحي،  اأجرب  مرة  ولأول 

اإلى الأر�س فيكبحني الوح�س المترب�س،  اأنزل  الرق�س على كتفيه. 

ك�سقر،  جناحي  اأفرد  تحقق  محاولة  في  �سوتي،  ذكرى  وتباغتني 

واأحلق بقدرتي كاملة . 

تت�سع  الذكريات  الأحمر.  واللون  الأ�سوات  من  �سباب  يخيم 

ماأخذا  ال�سكر  منه  ياأخذ  و  وانفعال  والعجوز تزداد خطواته حدة 

كما حل بي..

فغردت لحنا قديما غنته لي اأمي كل ليلة قبل رحيلي.  وغنيته 

لرفيقتي وبقاياها عند رحيلها. يرهف ال�سمع وت�ستدق اأذناه كجناحي 

فرا�سة مزهوة. يرخى ال�سمع بحثا ، ي�سرع في الت�سفير والت�سفيق . 

يخف�س المو�سيقى . يتخبط من جهاز لآخر، بين جدار واآخر قا�سدا 

زر الت�سجيل .

على  ارت�سمت  �سامتة  ولوحة  راأ�سه.  اأ�سابت  �سوتي  عن  اللعنة   

الأر�س بلون قاتم م�سموم.

4
كان �سباح ال�سبت . لبد اأنه كان �سباح �سبت ؛ اإذ كان يوما هادئا 

رائقا واأنا في الب�ستان  . بفتات الخبز والماء ا�ستدرجني فق�ست لقمتي 

�سمتنا  لأيام  ال�سيد.   ذات  من  ورفيقة  واحتجزني  حريتي.  على 

احتجاجا . ثم �سرخنا احتجاجا لأيام اأخر .

وفي كل غفلة منه نحاول فتح الباب، اإزاحته يمينا اأوي�سارا، رفعه 

اأو اإنزاله. حتى كان.

. وطارت هي  الهادئ   كنت حذرا فراوحت مكاني بجوار م�سكني 

خارج القف�س، وعلت وعلت.. ا�ستقبلها ال�سجان بج�سد �سخم وعينين 

مروحة  واحت�سنتها  وعلت،  وطارت  وطارت  نقرتهما..   ، جاحظتين 

ال�سقف . تناثرت وانتهت الثورة .. 

وماتت ومقلتيه على منقارها  . فعدت للبيت بيتي ، بلعت دماءها 

وتدفاأت بري�سها وانتحبت حتى مات �سوتي. 

هو ظل ن�سوانا مغم�س العينين مذ ذاك. ولأيام ي�سغط زر الت�سجيل 

ويميل  خطوتان  خطوة  ويرق�س.  ونواحي   �سراخي  �سوت  ليحفظ 

وينثني وينحني وي�سفق . 

. جناحاي  اأنهكت قواي  رفرفت حلقت حتى   ، الذاكرة  حررتني 

قليلا المرا�س ماعادا يحملانني. والجهاز ل يلفظ �سوتي .

اأو  الرعد  من  خوفا  نباحه  يعلو  الكلب  �سيقا.  تزداد  الغرفة 

تخويفا لي .

واأنا اأبحث عما يطلق �سوتي الحبي�س. ل اأ�ستطيع اأن اأحط للحظة 

فتمزقني اأ�سنانه الحادة الم�سهرة ك�سيف في معركة. 

العج
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قصص قصيرة جدا

�سارة ابراهيم

م�سور 
تذوق  قهوته،  ليحت�سي  جل�س  ال�سارع،  نا�سية  عند  مقهى  في 

القهوة وهو ينظر عبر النافذة الزجاجية، لحظ تزايد المارة 

األتقط  الكاميرا  اأخذ  ال�سغار وال�سياع الذي حل بهم،  وبوؤ�سهم، 

�سورا للنزوح .. تركها على المن�سدة تخلد النزوح في تلك الزواية 

البوؤ�س  ،ير�سم  المدينة  اأوجاع  زيادة  يحاول  كاأنما  و  ال�سارع  من 

العاملين  ال�سبية  اأحد  اأمام  بها  واألقت  الريح  اأخذتها  بعد�سته، 

ذكرى  ذهنه  اإلى  ارتدت  اأو�ساله  ارتعدت  بيده  حملها  بالمقهى 

رحلة هروبهم من الموت وكم ت�ساقط منهم الكثير في الطريق اإلى 

النجاة، اأكمل قهوته و خرج.

 رحيل
تحت�سن  ال�سم�س  يراقب  ال�ساطئ  على  ع�سراآ  وقف   

�سده  البواخر،  ي�سرب  البحر  وعباب  النوار�س،  البحر،حركة 

وترحال،  حل  في  عليها  ومن  اإبحار  و  ر�سو  بين  وهي  منظرها 

الإبتعاد،  في  طاغية  ورغبة  للبقاء  حنين  اأحا�سي�سه  ت�ساربت 

ما  المجهول ل يدري  نحو  باخرته، رحلة  و�سعد  حمل حقائبه 

خبئ له في عر�س البحر، فا�ست عيناه عندما لم يجد من يلوح 

له عند الر�سيف.

ميلاد
�سمعة  اأ�سعل  القهوة  من  كوبا  وبيده  الخا�سة  غرفته  دخل   

جيرالد  الفريدا  مو�سيقى  و�سع  ببراعة،  الحائط  على  و�سعت 

هي  كانت  الر�سم  في  وانهمك  فر�ساته  اأم�سك  البديع،  ب�سوتها 

حاله كلما ناح الحنين بداخله. رفع يده فاإذا بها زوجته المتوفية 

ومعها تحرر من اأوجاعه. 

اإحتراق 
في غرفتها المطلة على النيل، كانت تراقب الغروب، ال�سم�س 

اإل  بال�سكون،  توحي  الأ�سياء  و  بالفراق،  تنذر  اأ�سعتها،  تلملم 

غادرتها  بها،  �سامتة  ال�ساعة  عقارب  كانت  قلبها،  �سجيج  من 

الإبت�سامة، تو�سحها الحزن، تلاألأت اأدمعها علي النافذة ..لح 

طيفه على اإنعكا�سات اأ�سواء ال�سارع، فتحت نافذتها..لم تجده، 
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كانت الريح تعبث باأوراق ال�سجر. 

اإفترا�س 
يراقبها في كل حركة  يتاأمل فري�سته،  كالعنكبوت، حين  هو 

لها، يت�سيد اأماكن تواجدها؛ للتقرب منها. هي اإكت�سفت ما يدبر 

لها، تعمدت الغباء، حين اأتته فر�سة اإ�سطيادها، كانت قد ق�ست 

عليه بهدوء.  

توق 
التودد  كلمات  تعد  لم   .. بينهما  النقا�س  اإحتدام  ليلة  ذات 

تذكرها  قلبها،  رق  كلما  طيباً،  وديعاً  كان  ال�سابق،  كما  تجدي 

الندوب على ج�سدها فتو�سد الأبواب في وجهه، يقترب فتجنح 

�سجب  اأحد..  بالدار  ما  وكاأن  موح�سة  الليالي  �سارت  بالأفول، 

اأرقى ازبد �سرخ عالياً.. هي �سكتت و اأدركها ال�سباح. 

زائر 
جاءهم ع�سرا، وجد �سبية عند الباب تلعب بحبات الرمل. 

�سلم عليها تدللت اأخرج قطعة حلوى توددا كما كان يفعل الزوار 

�سابقا .. �سرخت عاليا، اأنتبه لطول غيابه فاأدرك اأن النا�س قد 

تغيرت. 

 اإنعتاق 
اأفعال  كل  وي�ستهجن  يرف�س  الذي  مجتمعها  تزمت  �سئمت 

الأنثى، اأنقطع حبل ال�سبر لديها، اإتخذت القلم �سلاحا، نازلت 

تنف�ست   .. اآدم  كبرياء  ك�سر  مداده  تدفق   .. والقهر  القمع  به 

الن�ساء ال�سعداء.

 نحيب الروح 
وجه  في  �سورته  تتاأمل  المقعد،  ذات  على  جل�ست  المغيب  مع 

اآلف الأمنيات. هزها هدير الماء  البحر تبادله الأ�سواق تبثه 

وعباب البحر كلما �سرب ال�سط غرقت هي في دمعها واجه�ست 

بالبكاء. 

 فداء 
 في ال�سنة الأولى بالجامعة، توفى والدها، تخلى عنهم جميع 

الأهل، لم تجد طريقة تربي بها اأخواتها فاأختارت م�سن مي�سور 

الحال، اأ�سبعت بطونهم، وجاعت هي للاأبد.

واأد الأمنيات
راأ�سه،  الأر�سَ وا�سعاً يده على  افْتر�سَ  المتلاألئ  القمر   تحت 

وغ�سن  حمامة  راأى  اأنه  فظن  بالعين  وتلاعُبها  النجوم،  يُطالع 

زيتون، ومحبوبته ت�سدوا باأروع الأنغام وهي تهدهد �سغيرهما، 

غرق في خيالته اإلى اأن ا�سطدام بواقعهُ.. �سمع �سوت الذخائر 

وتعالي نحيب الن�ساء، بدت ال�سماءُ م�سودة ً، رك�س ليُ�سعف من 

تاأذوا هناك، خارت قواه لما وجد اأخيه ال�سغير قد تناثر.

قا�ص
 لم تجذبه تلك الكتب المترا�سة بالأرفف، ببهرجة المكان ول 

الزحام الذي حولها. خلع قمي�سه ليزيح عنه الإحترار .. عند 

قارعة الطريق وجد بغيته، و�سع يده على خ�سره وتاأفف من 

الو�سع الراهن.

هواج�س 
توقفت  الهرب  يجدي  لم  لما  طويلا،  الظنون  تطاردني  ظلت 

من  يلهث  ظلي  كان  روؤاي،  و  ال�سم�س  تعامدت   .. الطريق  بقلب 

كلب �سال.

 ك�ساد 
التي مدت �سيقانها ب�سخاء، نمت ثمراتها، ازدهت  اليقطينة 

الأم  عقرت  قيم؛  من  خاوية  وجدت  الح�ساد  عند  بن�سرتها 

عنه  نف�س  مفجع،  األم  من  لمحة  بعد  على  هكذا،  �سمود  بعدها. 

الياأ�س، عند حافة النهيار ر�سم م�سعلا يقوده في غياهب  غبار 

فاأبت�سمت  حزنه  من  العيون  �سرقته  وقتها  النور.  اإلى  الزمن 

دمعة.

 وابل
 نب�سته الرياح، تكوم على مواجعه، األفهم يت�سامرون بق�سته؛ 

فرقع ب�سبابته و ابهامه رعد الهواء. ابتلوا في الخجل. 

تواز 
كثيرا،  ردد  و  قال  مما  هزءوا  ال�سعر  ا�سعث  الأر�س،  مفتر�سا 

بعد وقت تبينوا رجاحة عقله، كان الأوان قد فات.
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 نوايا
اقتن�ستنا  طازجة،  الطلح  رايحة  ت�سبقها  البعد،  على  من   

عيناها ونحن نحملق ببلاهة ل ل�سئ، تبرمت زمت فاها وغطبت 

روؤ�سنا  على  كاأنما  اأب�سارنا  انح�سرت  رقابنا،  ا�سراأبت  حاجبيها، 

رمل، لما قالت ال�سلام وعليكم .. وم�ست. 

�سباب 
تورمت يداه بعد اأن اأ�سبع المن�سدة طرقاً، نه�س و اأخذ يدور في 

اأرجاء الغرفة مطرق الراأ�س متاأففاً، �ساأله �سديقه ما بك؟ اإبتلع 

�سوء  ارهقني  قال:  ثم  واحدةً  دفعة  نفثه  و  الهواء  من  كمية 

الظن لذا اأفكر في عر�س تراجكوميدي يفجر العالم بنوبة من 

البكاء، عله يزيل غ�ساوة العيون.

 �شدمة 
مت�سكعا في عفويته، منجرفا نحو الآخر ب�سكل مطاطي، �سدته 

الحياة كوتر قيثارة �سخمة بددها الزمان. ففقد نغماته. تح�سر 

على تاريخ من ال�سعي الحثيث في التوا�سل مع العالم، فاأعتزل! 

اعتراف 
باآخر  تزوج  لم  لماذا   .. �سمعها  بمرمى  عنها  يتهام�سن  كن 

وخطاباها كثر؟ قالت: وهي تقاوم الأنين لتبوح؛ لم يكن جرحا 

عاديا .. ما زلت اأ�سمع دوي الإنفجار بين الرئة وكومة العظام.

من اعمال الت�سكيلي عبد الوهاب محمد نور
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شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر..شعر
شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر..
شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر..
شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر.. شعر..

أنثى النص ، أنثى

م�سعب اأحمد عبد ال�سلام

ثمة ن�سو�س

ت�سوغ لحنا من �سدو

كاأنثى ك�سفت

خمارا واأرخت جديلة

على بيت ق�سيد.

---

ثمة حروف ثملة

اإن لطفتها فتاة من�سلة

من ال�سوء

تهيئ زينتها لب�ساط البوح

فتزدهر المعاني.

---

ثمة �ساعر

يختل�س �سوت النب�س

من قلب اأنثى

يخلط المجاز على انعكا�سها

لينبت ن�س ي�سابهها.

يجيز �سرقتها في باحة حرفه

بحكم التنا�س

والعناوين

المجدولة في �سبائب قلبه

وثاق هن لخطاه.

يندهن �سوت الذات فيه

اأن هيت للم�سافات
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المرهونة في مدى اللحظة

بقلب حبيبة ي�ساطرها انتظار.

فالن�س اآتي والرجل اآتي

�سوب م�ساحات

تعزف اأر�سفتها

لحنا واأملا حين عناق.

---

ثمة اأنثى اأنثى

اإن تواجدتها في زحام الحياة

كتظاظ ينف�س عنك الإ

تراودك اأينما وليت

و ت�ساركك الع�سب الح�سي .

هي �سكون في اأوج عنفوانه

تخبرك اأن الن�ساء

اللائي حملن فو�ساهن

على اأكف ال�سباح

ما هن اإل ،

فكرة �سجر ، يب�سقها الليل.

فيطلن المكوث على الزمن.

و هي ،

رق اأنثى ت�ساد ، ل�سحيح الأ

تنبت في تربة قلبك ، عنقاء

ي�سامرها كحلها

فيرتجف النب�س وينتبه المدى.

 من اعمال الت�سكيلي ح�سين عبد الرحيم 
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ا�سبح القلب يرفرف ذبيحا كلما هطلت �سحائب

ال�سعر بقفاري وازداد عط�سا

اتماهي مع المعاني

في امكنة الع�سق كلها

واخاف ال اخرج �سالمة

اتراك ا�سبتني بلغة الظلام ؟؟

فقدت مقدرتي 

علي الجها�س بالرق�س

كلما اوغلت في ال�سير

نحو احلامك البكائية

اظنني ا�سبحت منذورة للحزن

ال�ساهق لفرط علو ع�سقي

فيك ..

يالغيابك ال�سخي

الذي يغدق في ايلامي

كم يخرب كوني

يف�سد روؤيتي للحب

حتي لم اعد ا�سلح ال

للانتظار ..

هل كنت اعلم ان افراطي في ادمانك

�سوف يحر�س كل �سجوني علي ؟؟؟؟

ويخرجها مطرزة بثوب الن�سيان 

تتمطي في �سوارع عمري ؟؟

يالغيابك ال�سخي

م�سهد من رواية

منى الأمير

الماأوى لطلب  اأ�سطرك  بين  اأت�سرد  #ماعدت 
فمتاهة اأحرفك ت�سكو وعثاء ويباب

اتكاءة تعاني شجن

د. اأماني �سرار
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 اأزقة نقاطك اأ�سحت توؤرق مهجتي

 فلا الغين عادت تقاتل القاف ول الذال باتت ت�سكو جراأة 

الزاي الثاء كئيبة تعاني جراأة ال�سين ، والألف تمددت بفعل 

الظروف.

غبية  بلام  اأح�سائها  وبقرك  الراء  بلثغك  اأتلذذ  اأحياناآ 

واأتعجب كثيراآ عندما ت�سقط الهمزة �سهواآ.

ل اأنكر اأنني كنت اأفغر فاه الده�سة عندما اأطالع اإ�سمك 

في اإ�سعارات الم�ساء، حينها اأهم باإلتهام طبق من حروف كاملة 

الد�سم واأت�سور جوعاآ ل�سجعك ال�ساحر.

لتوؤاخذني فاأنا ل�ست بخير

قلقة م�سطربة التفكير

اأتاألم لذاك الفقد

ول اأ�ستطيع اأن اأ�سطره

اأو اأر�سمه

فري�ستي تجيد ر�سم الغد ول تلون اأحلامي المووؤدة

رباه اأغثني

 ذاكرتي ت�سارع الما�سي

فتثمل لتن�سى ول تن�سى

ول تفيق اإل في ال�سطر الأخير

ل تتوقف كثيراآ في من�سوري فاأنا ل اأق�سدك بقدر مااأق�سد 

تلك اللحظات الهاربة من �سجن ال�سدق.

ول تتمعن كثيراآ في المعنى فقد اإقتب�ست الم�سهد من رواية 

اأنا اأكذب لأبدو و�سيماً.

 من اعمال الت�سكيلي  خالد عو�س عبد الحميد
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ترهات نطقناها

كوثر عبد المنعم عثمان

هبّ من عر�سه بغتة

ونار تباركه وتهديه لظي عطرها..

خلف الثريات المعلقات على

م�ساحب الروح..

تنام ظلمة اللحود الفارغات..

ولهب يخيط نقو�س الروح..

وقد تململت في الليالي

المدلهمات..

هو الوجد..

ناره تغ�سلني من رزاز الأمنيات..

هو ال�سوق يحرقني..

يذيبني..

ينثرني..

بكل الجهات..

هو الليل ذاك الفتان..

الذي يثير الهواج�س الكامنات..

هو الليل..

 �سديقي في افراحي...

واأناتي..

عنيداً..

يناكفني..

ي�ستفزني..

يرتديني زفيراً و�سهقات..

تجلو الحروف حروفها..

ما �سل هو ول غوي...

ان هي اإل ترهات نطقناها...

برهة هي..

 وكل �سيئ انطوى..

هو النوي...

�سيئ غريب ينب�س بين خلجاتي..

اأداريه ..

ل ي�ستجيب...

يثب خارج الدعوات..

اأحمل الليل بين جروحي النازفات..

عله ي�سفي المعُنّي..

يمحو حنينه والآهات..

هو ي�سكنني..

ل منا�س منه..

ل ملاذات..

تدثرني يا ليل بظلمتك..

والتحفني بثبات..

دعني بين عينيك  اأخلد

للكري اأحلامي م�سهدات..
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غبار أمسيات

هالة ال�سلحي

واأتي الم�ساء

واأنا اأجرجر خيبتي

واأنف�س غبار اأم�سيات كانت

تحتوينا 

اأهم�س لحفيف �سنبلة

اأيقظت حنانا دفيئا

والليل و�سجونه

يطرق �سامتا يرتجينا

اأن نبذر بذور الو�سل

فتنبت فينا

ب�ساتين ال�سعد

وردا يا�سمينا

واأتي الم�ساء...

والقمر لي�س منيرا

وال�سم�س

لم ت�سرق اليوم �سجينه

في دياجى غيابك ت�ستكين

ترتجي عودتك ياحبيبا

اأذهل الرو�س �سنين

�سوف تاأتي

بيدك عود من يا�سمين

خبرونى...

اأن ع�سقي �سرب من جنون

بع�س حب 

وبع�س حرف من �سجون

بع�س اآهة 

وكل جنون

حبيبي 

حبك اوردنى م�سارب الفتون
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فيلق الامواج

 محمد اإ�سماعيل الرفاعي

اأُفاخِرُ اأنّني يوماً

عبرتُ النيلَ

ذاك العاتيَّ الأزرقْ

وكُنْتُ اأُقاومُ التيارَ

رغمَ �سراوةِ الإع�سارِ

رغمَ تتابُعِ الأمواجِ كالفيلقْ

�سبحتُ .. �سبحتُ عك�سُ الريحِ

من عُمْقٍ تحارُ لهُ محاراتٌ اإلى اأعمقْ

ولم اأحمل معي المجِدافَ

لي�س يروقُني زورقْ

ول ما خِفتُ حين النيلُ

ك�سّر نابَ غ�سبتهِ

تمحّ�سَ اإذ تفحّ�سني

تملّى في مُحيايَ

وكم يا �ساحبي حدّقْ

ول ما �سحتُ يا �ساحي

هَـلُمَّ اإلَي اأنجدْني

اأغثني ها اأنا اأغرقْ

فمِجدافي ع�سا �سبري

وزورقي اإذ عبرتُ النيلَ

نورُ جبيِن من اأع�سقْ

فعِ�سْقُهُ واهِبٌ ثِقةً

اإذا ما لحَ اأو اأبرقْ

حياتي كُلُها عزْمٌ

 في عوني
ُ
وكان الله

فهل مِنْ بعدِ ذا اأغرقْ

ت�سايحَ بع�سُ من كانوا

بظلٍّ وارفٍ مورقْ

ب�سطّ النيلِ حيَن راأى محاولتي

فتمتمَ حانياً اأ�سفقْ

و�ساحَ عليَ يا هذا

ها الأحمقْ توقّفْ اأيُّ

ها الأخرقْ تراجعْ اأيُّ

ولكنّي بِلا وجلٍ

عبرتُ النيلَ

ذاكَ العاتيَ الأزرقْ

فب�سّ ال�سّطُ مُبْتَهِجاً

فّةِ الأُخرى بتلكَ ال�سِّ

اإذا ما جئتَهُ فَرِحاً

تب�سّم �ساحِكاً 

�سفّقْ
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كريستينا

زياد محمد مبارك

ولجتُ بكّارة المعنى في اإنجيل كري�ستينا

هوادج مجازها م�سرجة على اإ�سحاح نبوءتها

تخاتل ظلي واأقمارها معلقة على م�ساجب بابل   

يت�سفح الليل اأوراقها حين يغلق علينا مزلجه

ثمة ن�سمة زاجلة تقراأ اأرجحة الخ�سل منها 

ت�سعى بترانيم تكوين خطت تخلق �سغف بكر 

تلوت �سِفر خروجي واأنا اأعبر يم عطر منثال

كم �سددت من �سامري متى حاد عن األواحي

مار�ست تك�سير الو�سايا كما الكري�ستال والبلور

احترفت تحريف اإنجيلها وما دبر باأطراف ليل

اآثام راقت حين �سفو فاأتاني كتابي كما اأود

تطاوع جنونها حتى ن�سيد الـ ... بلغة الظباء

مهلًا فغواية الإبتداء منذ حواء هي الأ�سهى 

تركت م�ساحة خالية لها اإل مني لبع�س قدا�سة

لطق�س في كيفه من طقو�س النقاء اإذا جل�س. 

»األفين ووحي قدي�سة« 

من اعمال الت�سكيلي عبد المنعم حمزة
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مرايا التسول

حماد محمد �سالح

اأ يغفو �سوء التك�سع في �سحو 

الخيال ...

يفترع الوعود القديمة 

في مرايا الت�سول

بذات ال�سوؤال ...؟؟؟

هل يغني المزاج 

كما كان �سدوحا 

لهوف الفوؤاد 

عميق الو�سال ....

يتعرى من برد ال�سديم

ي�سل�سل بجر�س المجيء

و نحوت اإزميل

 تج�س الدروب

ب�سط الزوال ...؟؟

جميلا اأراك 

تدندن اأنت 

بورد بتول ....

ر�سينا قراأت خط المكان

بدالية اللقاء

دليلي اإليك رم�س تبلل ب�سوق

قتول ...

و اأني اأغازل

 عيون المدى

اأطيل ال�سوؤال

عن وجه تفتح بدرا 

بحجم

ال�سماء

في طيف �سوؤول ...
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هواجس

ثريا عبد الله حماد

  عندما يلاحقك هاج�س الوجد

حتي لكاأن ل هاج�س �سواه

وتق�س م�سجعك تلك الذكريات

تحنان وت�سجير

كاأنها وخز �سوك واإبر

ون�سل غر�س في الع�سق 

فاأوجعه

حين

تقع تحت

حوافر

الحنين

بوجد ال�ستياق

اأنت 

بين اأهلك 

اأقرانك 

حينما ت�سافر 

واأنت لم تغادر مكانك

وتقيم فيه

واأنت مرتحل عنه

حين تناذرك  

ن�سمة الحنين

في يوم غائم 

وتظل ل تبرح مكانها

حين تن�سى نفحة عطر 

تن�سمته 

في وجودهم

ويظل  عالقاً

 بين ثنايا حوا�سك ويبقى

رغم ع�سف الريح ل يتبدد

حين يه�سه�س

�سدى الوله

بوح و�سجن

لكاأن دمع عيني يفي�س على الأ�ستار

ل يخفت ول ينتهي

مفتار �سنين

حين ي�سبح

الألم يهم�س ويتنف�س 

ياأن�س، يوؤن�س

يتجاذبك 

يجر خيبات مطاأطاأة

اأفقدها الزمن الأمل والوقوف 

حينما 

تزرع حقول اأر�س اكتنفها الجدب 

ا�ستزرعها اليا�س 

ثمار   فكانت ا�ستحالة الإيراق والإ

حينما ... 

حينما ... 

كان الحب.
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عثرات

�سر الختم ال محفوظ

كن   انت مدون ال�سيرة

ل�سجيج  تفنيه اأو تفر

من �سمتك في عمرك المح�سوب في اأجندة اللحظةلك ... اأنت 

وحدك

والباقي اأثاث حياة

ر�سومات لوحة  ... وكتاب

عنوانه )لم يعد في الحياة مايده�س(

عند نهاية الن�س الطويل

اغرق وانجو في بحرك

ماحلمت به خذلنى

تعثرث ب�سوءك

و�سم�س موؤقتة �سراب

عثرت على ظلي بمفردي

على جدار اأم�سيات  

ت�سبهك ... ظننتها �سوري

هذه التعا�سة الرمادية

في عينيك ... ما �سرها؟ 

ماذا اأ�ستطيع كي اأكونها

انت وحدك 

األ تعلم   لوحة ل

ت�سبه اأحداً عابراً

تراه فاأحببتها

من اأحب اإن�ساناً

اأحب كل النا�س جميعاً

ثمة اآهة موؤقتة تفاجئنا

نعتادها ... ونم�سي

ل

يلاحظ  حزنك اأحد

الليل ليت�سع لأرقي

هذه العزلة! 

لم يعد في الق�سوة مايده�س

لم يعد يجدي اأ�سف

مام�سى لن ي�ستعاد

والقليل الذي تبقى

لي�ستحق عناء الخطوات

فقط ... ذكرى حنين عابر

و�سجن ياأخذنا ل�سورنا القديمة

في مراآتى حيث كنت 

اأ�سبه نف�سي

نائياً اأ�سلي روحي

بالرحيل  للاأبعد ... قلق في ... 

محطات جرح لقائنا
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وهنيهات  ال�سمت في اللا مكان

وهذا �ساأني  بالأمكنة

ليكترث بي المكان

ل اأكترث بالوقت والم�سافة

حزن وحنين حا�سر

في قاع النهار  

وجوم متاأرجح ... و�سحكة

اأُغتيلت على يد الجلاد

الزمن اللا مرئي ...

ما الذي بو�سعي اأن اأقوله

اأم اأ�سكي  للاأم�سيات الباردة

كانت اأكثر عدلً ...

اأُقا�سمها ا�سمها، وحدتها ويتمها

حزينة في مثل حزني

هي من بعثر ملامحي

هناك على ال�سفاف البعيدة 

ا خذل الآخر؟ من منَّ

وحقائب خيبة عادت

وحيدة ... ل �سيء

يعادل قربك

ذكريات ... ل ت�سبه اأحداً. 

من اعمال الت�سكيلي عبد الوهاب محمد نور
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إلي صاحب البؤساء

حمد اإبراهيم

مدخل للن�س

كل الذي قد قلته لك يا�سفيف الروح 

  محنة

كل المازق �سقتها �سعرا تمدد

بين انفا�س ال�سمندل والرياح الهوج

   محنة

طلّ الم�ساء بلاثياب

ثم مدّ ا�سابعا نحوي وقال

الخوف من نهدئ ظباءك 

                 �سار محنة

انا ما �سئمتك �سيدي

لكنها ال�سياء تبدو بع�س حا�سية

               ومحنة

الن�س

يا �ساحب البوؤ�ساء يا عطرا

تدفق بين ارجاء الق�سيد

وبين عافية الم�ساء

يا�سيدا ملاأ الحياة ن�سارة

ارفق بعاطفتي

تحمّل ماتخبئه الليالي 

كن و�سيما

واحتمي بن�سارة ال�سواق

قبّل اغنياتك

قل لمن اعطاك تمرا

انت نجم من بقايا الم�ستحيل

وانت نور من رحيق الزنجبيل

وانت من اهات احرفنا الهجاء

مجنونة عيناك حين ت�سدني من راحتيك

الي منابع عطرك المعطون 

في نار ال�سقاء

هيهات ان ان�سي دموعك

يوم ان ا�سقيتنيها

يامدونة الماني 

يارجاء من رجاء

اوقفتني بين احتمالك للا�سي

فاجبت دعوتك ال�سفاء
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انا من حدود ال�سم�س �سوقا

قد تعلمت التاأني

والتمنيّ

قد تعلمت الغناء

الن اكتبها 

        احتراقا

            واختناقا

وهي تدنو منك مني

تعت�سرني

تنت�سلني من عميق الخوف 

تهداأ حين تجل�س امنياتي

القرف�ساء

يايها النمل انتظرني

انني ات اليك بكوب ماء

لو انني ماخنتها 

              مااقبلت

لو انني احرقتها

            ما انبتت

لو انني   لو انني لو انني

يا�ساحب البوؤ�ساء ماقبلتها

                ما�سرقت

لكنني ا�سمعتك الهات حين روجتني

ان اقتفي اثر الهنيهة

ريثما ياتي النداء

اوهمتني و�سرقت دمع القلب

قلت �ستحتملني يا حبيبات الرحيق

القلب �ساق 

والحرف الولهي تملكها ال�سهيق

هم�ساتك العط�سي تلوّن بين

قافيتي واحزان الطريق

ال�سم�س قد بدات تغني

         لل�سنابل ملاأ �سوقي

للمحافل ملاأ خوفي

للمازق يال نار قد تعدّت

                 بع�س جوفي

ثم مدّت ا�سبعا من �سوئها

�سدّت به كل المنافذ يارفيق

يا�ساحب البوؤ�ساء اني ا�ستميحك

بل انني ارجوك ان تبقي رحيما

مثلما كانت رياح الع�سق تهوي

ارخبيلك يارحيقا من رحيق

 من اعمال الت�سكيلي ح�سين عبد الرحيم 
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ذات وجد 

د. اعتماد الر�سيد  

)1(

ذات وجد ..

هفوت اإليك »لهفة« 

وكاأنك اأمام ناظري 

اأ�سرعت الخطى والأذرع م�سرعة 

كجناحي �سوق 

اأنبتتهما �سبابة! 

وحين و�سلت المي�س 

اإكت�سف اأنه خيالي 

المثقل بحنيني اإليك 

ذاك المكنون �سوناً في خبايا الروح ذات انفلات 

 ...

هل تفح�ست يوماً  »الحنين« ملياً ؟!!

بالله عليك افعل 

ولكن خذ حذرك 

فهو كعا�سفة هوجاء 

يجتاحنا ذات غفلة 

ويقتلعنا من الجذور 

ربما اأعادنا اإليها 

وربما غدونا لجئين 

نت�سكع بين خيام العا�سقين 

ول ماأوى لنا

لنعدو بحثاً عن ماأوى »ذات حنين« 

وليتك تعلم اأن  اأخطر اأمرا�س القلب : )اإخفاء( 

�سوق الحنين! 

فترفق ؛ دعه حرا طليقا ... 

يغرد كيف �ساء 

واعلم باأننا حين ن�ستاقك ... 

نبحث عنك بين طيات الحنين ملاذاً ! 

)2(

وفي بعدنا البعيد ...
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ن�سير اأحلى ؛ واأجمل!

ت�سبح كل �سفاتنا ملائكية 

نتدفق نبعاً من الحنان والرقة 

وفي�ساً من م�ساعر ال�سوق واللهفة !

يتوقون اإلينا

ونتوق اإليهم 

واإن هبت رياح ال�سوق ... 

حملت لديارهم نفحة عطر حالمة

الوجد  بنار  الوجدان  تلهب  �سجية،  وهم�سة 

وال�سبابة ؛ التي كاد القرب اأن يخمدها.

وكاأن البعد اإلهاماً ع�سياً على التمنع!

يا اأنت ... 

»اتركني دوماً على الم�سافات الق�سية«! 

 من اعمال الت�سكيلي ال�سعودي �سعيد العلاوي
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بحث عن تراقيع معنى

عمر اأرباب

يئن الذهن من كثافة اللفظ

 تم�سم�س الروح كلمتها 

ثم تبذرها في �سهى ال�سمت

ثلاثة األفاظ تنتخب من 

غرائبها رئي�سا للمفازة

تحتج المفازة على خطوه

الثقيل على خدود الرمل

فالرمل ه�سي�س الزمن بلا 

رجوع لمدارات الما�سي

الرئي�س المتلب�س بفروة الرمل 

ل يكترث لعنعنة الطين

فالأمر في قطع مفازات الغيوم 

ل احتجاج الروؤى على ظلام الأفق

الرمل يبكي

والمفازة تحترق 

والآتين من حليب الظنون 

يجترون الكرى بلا رقيب

المعنى يرقب ناعم الرمل 

اأن يهدي  الجباه علامة 

الحيارى

لكن الرمل عنيد 

يوقظ الروح على �سغف 

الطين

ويهدي الج�سد حرارة الظنون

تتكور الرمال  حين يلب�سها 

الزمان جبة التاأمل

مثلما تبعد الحقيقة عن 

ظلال  العيون

يهدي الرمل الطين فجوات 

ال�سك، ليحترق ال�سمت 

تحت اأ�سعة الترقب

يرقع اللفظ جبة الرمل

ليتخلق معنى الطين

ت�سهر ال�سم�س المولود 

ليقف على كثبان المعنى

تخرق الريح قانون التما�سك

فتنهار �سفة المعنى ليخلد 

اللغز في جوف ال�سقيع

ل ال�سم�س تك�سف �سرته

ول النهر يدفعه اإلى ال�سفاف

ليظل البحث

فكرة بين الرمل

 والريح

و�سواطئ الغتراب


