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     لعل اأبرز ما يلحظ في اأدب الأطفال ان�شراف الكتاب والمبدعين عن الكتابة 

مع  و�شرد.  ق�ش  من  للكبار  الموجهة  الإبداعية  الفنون  على  اهتمامهم  و�شب  فيه، 

اأدب الطفل الذي ل ن�شمع  جاذبية الم�شابقات والجوائز الرفيعة للكتاب بعيداً من 

عن م�شابقات مخ�ش�شة له. 

النوع من الأدب تحدياً في ع�شر الرقمية، يقع هذا  اإ�شافة لذلك يواجه هذا       

التحدي على الإبداع الموجه للطفل ليفر�ش على كاتبه مواكبة الع�شر اأولً، ثم فهم 

ب�شهولة،  باآثار ل يمكن ح�شرها  التقنيات عليهم  األقت  الذين  الأطفال  ما يف�شله 

وهذا الفهم الذي ينبغي اأن يكون جيداً حتى ل يكتب الكاتب بعيداً عن الطفل وهو 

تقليدياً  يعد  لم  الذي  الطفل  ي/  بالمتلقِّ يتعلق  الجانب  فهذا  باإبداعه،  اإليه  متوجه 

كال�شابق واإنما م�شاير لموجة عولمة هائلة.

     لإثراء محورنا لهذا العدد توجهنا اإلى الدكتور ب�شارة مرجية رئي�ش مركز اأدب 

الأطفال القطري في فل�شطين وهو محا�شر اأكاديمي األّف �شبعين كتاباً معظمها في 

ل به من موقعه كخبير وباحث في اأدب  اأدب الطفل؛ ون�شكره على الحوار الذي تف�شّ

الطفل.

     وال�شكر مو�شول لكل من توا�شل معنا بمادة اإبداعية اأو ثقافية، وب�شكل خا�ش 

والتي  لبنان،  من  علوه  يعقوب  تيمة  الأ�شا�شية  بالمرحلة  التلميذة  الواعدة  للكاتبة 

درجت على اإر�شال موادها الإبداعية اإلى المجلة وتّم ن�شرها في الأعداد ال�شابقة. 

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مدير التحرير
مصعب أحمد عبد السلام شمعون

كتاب مشاركون

مجدي مرعي - ليليا عثمان الطيب 
- عبد الرازق دحنون - فتحية دبش - 
حسن الحضري - كريم الطيبي - د. 
عبد المنعم المساوي - د. المهدي 
الحسن  الغفار  عبد  د.  أ.   - فاضل 
محمد - ازرار محمد - محمود الرحبي 
سماح   - سليمان  ا  مهنَّ ادة  ميَّ  -
الحسين   - داؤود  بلال  د.   - عادل 
 - بوشعاب  عبداتي   - الرحاوي 
أرطيع  الدين  نور   - الفضلي  باسم 
- محمد العكام - د. نسرين دهيلي 
- نجاح عز الدين - سيدة عشتار بن 
علي - أحمد الزاهر لكحل - شموخ 
حامد  فتحي  منى  د.   - الحجازي 
الدين  نور   - شهيد  اللطيف  عبد   -

أرطيع - أحمد الزاهر لكحل 

لوحات العدد

زياد العنسي

التصميم والاخراج الفني
عماد جعفر عطيوي
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�شارب اأدبية في العدد ال�شاد�ش ع�شر، والذي �شي�شدر - اإن 

�شاء الله - في الأول من دي�شمبر/ كانون الأول ٢٠٢٠ م. 

محور العدد ال�شاد�س ع�شر:

»كلاسيكيات الأدب الروسي« 
ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�شوع المحور اأعله كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�شو�ش الإبداعية، عبر الأجنا�ش الأدبية:

المقالات - الدرا�شات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ش�س الق�شيرة - الق�ش�س الق�شيرة جداً

١/ تُر�شل المواد كحد اأق�شى في ٢٥ نوفمبر/ ت�شرين الثاني ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �شورة �شخ�شية مع المادة المرُ�شلة.

٣/ يجب األ تتجاوز الدرا�شة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لئقة المحتوى وتراعي الأخلق، واأل تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�شايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�ش الأدبية.

٦/ الحر�ش على �شبط و�شلمة اللغة.

تُر�شل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة باأعمالهم الفنية لعر�شها 

رة ت�شويراً  في �شفحات »مجلة م�شارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�شال اأعماله - م�شوَّ

وا�شحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�شم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�شل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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حوار مجلة 
مع الأديب الفلسطيني

 د.بشارة مرجية
حاوره زياد محمد مبارك
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 د.بشارة مرجية

     الأديب الفل�شطيني د. ب�شارة 

مرجية محا�شر اأكاديمي 

ورئي�ش مركز اأدب الأطفال 

القطري في فل�شطين. ولد 

بمدينة النا�شرة عام ١٩٥٤، 

األّف �شبعين كتاباً في الأدب 

العربي، واأدب الطفل ب�شورة 

خا�شة. ح�شل على الدكتوراه 

عام ١٩٩٥ بعد اأن قدم ر�شالة 

عن �شخ�شية المراأة في الأدب 

العربي القديم حتى القرن 

الثامن ع�شر وقد ترجمت الى 

اللغة الإنجليزية. ح�شد عدة 

جوائز و�شهادات تقديرية 

محلية وعالمية.

     في محور هذا العدد من 

مجلة م�شارب اأدبية: »دور اأدب 

الطفل في ع�شر المعلوماتية« 

توجهنا اإليه في هذه الم�شاحة 

الحوارية الخا�شة باأدب 

الطفل..
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وبناء  الطفل  تربية  في  الطفل  اأدب  تاأثير  عن  تقول  ماذا  ابتداءً   •
�شخ�شيته؟ 

الفكرية،  النواحي:  من  للأطفال  الرئي�ش  الغذاء  هو  الأطفال  اأدب       

من  والنف�شية..  الثقافية،  الجتماعية،  التربوية،  العلمية،  العاطفية، 

الأدب  هذا  نزود  اأن  والمعلمات  والمعلمين  والأمهات  الآباء  نحن  علينا  هنا 

جميع  ي�شمل  لأنه  الطفولة،  مراحل  جميع  في  به  والعتناء  لأطفالنا، 

جديدة،  واكت�شافات  مدارك  ومعرفة،  ثقافة  من:  الطفولة،  احتياجات 

واأخلق،  قيم  م�شوؤولية وتحد،  وواقع،  ونقد، حلم  اإبداع  ومواجهة،  علج 

النف�ش، الحث  وارتقاء  ال�شخ�شية  بناء  وت�شجيع،  تقدير  وت�شامح،  انتماء 

والدعم، الإبداع والإنتاج، المتعة والح�شا�ش.

يزوده  اآفاقه،  ع  يو�شِّ الطفل،  لدى  عامة  ثقافة  الأطفال  اأدب  يكوّن       

فيه  يغر�ش  الأخطار،  تجنب  على  ي�شاعده  والوطنية،  الدينية  بالعواطف 

فه بالعادات والتقاليد، يو�شله بالثقافات المختلفة  ال�شتقرار النف�شي، يعرِّ

الفر�شة  يعطيه  التحدث،  مهارات  فيه  يقوي  المجاورة،  والح�شارات 

للأحلم، يبرز طاقاته الإبداعية، يبث الثقة في نف�شه لدفعه اإلى النجاح، 

يوقفه على حقيقة الحياة وما فيها من خير و�شر، يخل�شه من النفعالت 

ال�شارة، يزوده بالمعلومات والمعارف والتكنولوجيات، ينمي فيه روح النقد، 

ير�شخ فيه القيم والأخلق الح�شنة، ينمي ادراكه، ي�شاعده على اكت�شاف 

المجتمع،  الى  النتماء  روح  فيه  يقوي  والخطاأ،  بال�شواب  يعرفه  مواهبه، 

ينمي فيه ال�شعور والح�شا�ش اتجاه المخلوقات والكائنات الأخرى، يفرحه 
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وي�شليه، ي�شاعده على »تقم�ش« �شخ�شيات يحبها، ينمي فيه الذوق الفني، 

ي�شاعده على تو�شيع قامو�شه اللغوي، ي�شاعده على التذكر وربط الأزمان، 

هذه  طريق  فعن  والدينية...  والأدبية  التاريخية  بال�شخ�شيات  يعرفه 

الأدوار وغيرها التي يقوم بها اأدب الأطفال، فاإن الأطفال يتربون التربية 

ال�شليمة، ويبنون �شخ�شياتهم، وي�شيرون ح�شب القيم والأخلق، ويتجهون 

نحو الإبداع والإنتاج.

الن�شراف؟ هذا  يعزى  اإلم  الكتاب،  قبل  من  مهم�ش  الطفل  • اأدب 
     هناك من يظن من الكتاب وال�شعراء اأن الكتابة للطفل توؤثر عليه �شلباً 

اأو تقلل من قيمته ومنزلته الأدبية، فتراه يبتعد عن هذا الدب ول يكتب 

فيه، وهناك من يظن اأن هذا الأدب �شهل ل يتلءم مع قدراته وامكاناته، 

فتراه ل يتقرب من اأدب الأطفال، وهناك من يعتبر اأن اأدب الأطفال اأقل 

�شاأناً من اأدب الكبار، فيحاول اأن ين�شرف عنه، لكي يحافظ على مكانته 

له  الأطفال  اأدب  اإن  اأقول:  الأدبية، وهناك وهناك.. لمثل هوؤلء ولغيرهم 

منزلة رفيعة، وله ميزاته وخ�شائ�شه، له عالمه الخا�ش وقامو�شه الخا�ش، 

وله مو�شوعاته واأ�شاليبه الخا�شة، من هنا فالكتابة للأطفال ترفع �شاأن 

كاتبها، وتمنحه المكانة الرفيعة، لأن الكتابة للأطفال لي�شت عملية �شهلة، 

التربوية  بالنظريات  ودراية  ومعرفة،  وخبرة  خا�شة،  اأدوات  تحتاج  فهي 

والنف�شية المتعلقة بمراحل الطفولة.. فكم من كاتب قد ف�شل عندما حاول 

اأن يكتب للأطفال، وكم من كاتب قد نال المرتبة العالية، والمكانة الرفيعة، 

عندما نجح في كتابته للأطفال.. لذا علينا األ نهم�ش هذا الأدب، بل اأن 

نعززه، ون�شجع الكتابة فيه، لأهميته ودوره في حياة فلذات اأكبادنا.

ل  فردية  مبادرات  ب�شورة  الطفل  اأدب  مع  العربي  الوطن  في  • نتعامل 
الطفل  اأدب  يوؤدي  الدول. هل  موؤ�ش�شية تحت رعاية ر�شمية من  بمنهجية 

دوره كما ينبغي في هذه ال�شياغة الواقعية؟

اأطفالنا من جميع النواحي:  اأدب الأطفال له دور كبير في تن�شئة  اإن       

مع  وال�شيا�شية..  النف�شية،  العلمية،  التربوية،  الجتماعية،  الثقافية، 

في  ر�شمية  رعاية  تحت  موؤ�ش�شية  بمنهجية  ل  فردية  بمبادرات  يكتب  اأنه 

وطننا العربي،  اإن هذا الواقع يوؤلمني كثيراً، وقد اآن الأوان اأن يكون هذا 

الأدب تحت الرعاية الر�شمية، لأن هذه الرعاية �شت�شد جميع احتياجات 

الأطفال، �شتراقب كل ما ين�شر، �شتختار دائما الأف�شل والأح�شن، �شتزود 

الأطفال بكل ما هو جديد، �شتدعم الكتاب وال�شعراء وتحثهم على الكتابة، 

اأدب  دور  �شيكون  وعندها  الأطفال..  كتب  من  والمزيد  المزيد  و�شت�شدر 

الأطفال �شاملً، وافياً، ملبياً، وم�شتجيباً لكل ما يتعلق بمراحل الطفولة.

الأطفال؟ اأدب  في  موؤلفاتك  عن  • حدثنا 
ويمكنني  الله،  بم�شيئة  مباركة  الأطفال  اأدب  في  موؤلفاتي  قائمة  اإن       

ح�شرها بما يلي:

ا( الأبحاث والدرا�شات:

الواقع  بين  الأطفال  اأدب  الأجيال،  لبناء  ر�شالت  الأطفال  ق�ش�ش       

من  والإبداعات  الأطفال  الآمال،  يحقق  الأطفال  عند  اللعب  والخيال، 

خلل الق�ش�ش والحكايات، الحزازير والفوازير لك�شف مواهب ال�شغير، 

للأجيال،  هدم  الأطفال  تخويف  وات�شال،  تثقيف  للأطفال  الترجمة 

العنف  ال�شغار،  للأطفال  والأ�شعار  الأغاني  الجن�شية،  والتربية  الأطفال 

اإبداعات  الأطفال  مواهب  والإهمال،  للجنوح  يقودهم  الأطفال  �شد 

في  والأ�شكال  الألوان  والت�شال،  القدرة  على  الأطفال  ت�شجيع  واأ�شكال، 

الحادثة  الق�ش�ش  الثانية،  لل�شفوف  الواقية  الق�ش�ش  الأطفال،  تعليم 

لل�شفوف الثالثة، الق�ش�ش اليانعة لل�شفوف الرابعة، الق�ش�ش الحار�شة 

والق�ش�ش  ال�شاد�شة،  لل�شفوف  الهام�شة  الق�ش�ش  لل�شفوف الخام�شة، 

الرائعة لل�شفوف ال�شابعة.

ب( ق�ش�ش الأطفال:

اأمي  اأحلى �شفي الجديد،  ما  قريتي،  داخل  اأتعلم  اأ�شئلة،  داخلي       في 

اأفتخر بعائلتي، قرر فادي اأن يتبرع باأع�شائه،  الحبيبة، الطفل ال�شجاع، 

اليمان،  من  النظافة  الخلوي،  والهاتف  لمى  جدي،  علمت  جدي،  علمني 

هدية عيد الأ�شحى المبارك، في بيتنا انترنت، م�شروفي اليومي، المحافظة 

والحا�شوب  اأولً  الكتاب  الوالدين،  احترام  البيتية،  وظائفي  األعابي،  على 

ثانياً، ال�شداقة، اأنا طفل لكنني مبدع، الحترام، وعاداتي وتقاليدي.

ت( الكتب المترجمة:

     ترجمت ٢٩ كتاباً للأطفال من اللغات الأجنبية اإلى العربية.. محافظاً 

وم�شدداً على ملءمتها مع ثقافتنا العربية، وعاداتنا وتقاليدنا.

ما  المعلوماتية،  ع�شر  في  فر�شت  التي  الحديثة  المعطيات  �شوء  • على 
التاأثيرات التي انعك�شت في اأدب الأطفال؟

الأطفال،  اأدب  ينعك�ش جلياً في  التكنولوجي   - المعلوماتي  الع�شر  اإن       

اإن كان في الموا�شيع والم�شامين، واللغة واأدواتها، واإن كان في ال�شتخدام 

وال�شتعمال، اأدوات التعلم والتعليم، وطرق التفكير والتعبير.

     يواكب اأدب الأطفال هذا الع�شر المعلوماتي – التكنولوجي، وبداأ يلئم 

نف�شه للتجديدات والتغيرات، من ناحية: التفكير والتعبير، طرح الموا�شيع 

والم�شامين، و�شائل الإبداع والإنتاج، كيفية التطور والتقدم، طرق التح�شير 

وميزاته  قواعده  له:  – المعلوماتي   التكنولوجي  الع�شر  لأن  والتجهيز.. 

الخا�شة، ا�شتعمالته وا�شتخداماته الخا�شة، وقوانينه وحدوده الخا�شة.. 

وخ�شو�شاً  اأطفالنا،  حياة  وانعك�ش في  الأطفال،  اأدب  كثيراً في  اأثّر  وهذا 

وتح�شيراتهم  اليومية،  برامجهم  في  التكنولوجيات  ي�شتخدمون  عندما 
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المدر�شية، والتي اأ�شبحت جزءاً ل يتجزاأ في حياتهم الخا�شة والعامة.

الأطفال؟ اأدب  في  والمبدع  الباحث  دور  هو  • ما 
منهما  واحد  لكل  ان  مع  الأطفال،  اأدب  هام في  دور  والمبدع  للباحث       

التطرق  كيفية  في   ، الخا�شة  واأ�شاليبه  واأدواته  الخا�شة،  اتجاهاته 

للمو�شوعات، واي�شال ر�شالته للقارئ. عندما يبحث الباحث في مو�شوع 

متعلق باأدب الأطفال، فيجب عليه اأن يتبع الطرق العلمية المعهودة في كتابة 

فمثلً  النتائج..  اإلى  و�شوله  والمراجع، حتى  الم�شادر  على  معتمداً  بحثه، 

اإذا اأراد اأن يكتب بحثاً عن العنف �شد الأطفال، فاإنه يبداأ بتعريف العنف، 

ثم ينتقل اإلى اأنواع العنف واأ�شكاله، اأ�شبابه ودوافعه، وعواقبه ونتائجه.. 

ور�شالته،  نتائجه  اإلى  و�شوله  حتى  ي�شاء،  ما  ي�شيف  اأن  للباحث  ويمكن 

دون اأي قيد في: لغته واأ�شلوبه، عدد ال�شفحات والف�شول، ونوع ال�شريحة 

المقدم لها هذا البحث.

     اأما المبدع فاذا اأخذ مو�شوع العنف �شد الأطفال مثلً، واأراد اأن يكتب 

عنه �شعراً اأو نثراً، فعليه اأن يتقيد ب: المرحلة العمرية للأطفال، قامو�ش 

بالطفولة،  المتعلقة  والجتماعية  والنف�شية  التربوية  النظريات  الطفل، 

كما واأنه مقيد باللغة والأ�شلوب، وبعدد الكلمات وال�شفحات، ح�شب جيل 

النور،  اإلى  �شيخرج  اإبداعه  فاإن  الأمور،  هذه  المبدع  اتبع  فاإذا  الطفل.. 

و�شيكون مقبولً في اأدب الأطفال.. وبهذا فاإننا نلحظ اأن الباحث قد اأ�شدر 

بحثاً في اأدب الأطفال، وكذلك المبدع قد اأ�شدر اإبداعاً في اأدب الطفال، 

كتبا  والثنان  كتابته،  المطلوب في  النهج  اتبع  اأن كل واحد منهما، قد  مع 

كتابه  في  فالباحث  المنطلق،  هذا  ومن  الأطفال(،  )اأدب  نف�شه  الأدب  في 

الأطفال،  اأدب  اأثرى  قد  كتابه  المبدع في  وكذلك  الأطفال،  اأدب  اأثرى  قد 

وللثنين دور مهم في اأدب الأطفال.

• ما رايك في الأدب المترجم بالن�شبة للطفل من حيث ملءمته لثقافتنا 
في الوطن العربي؟

ال�شراع  اأي�شاً  واأعلم  المو�شوع،  الكامنة في هذا  اأعلم الح�شا�شية  اأنا       

اأنني قد الفت كتاباً  القائم بين الموؤيدين والمعار�شين لهذا المو�شوع، وبما 

عنوانه: الترجمة للأطفال تثقيف وات�شال، فاإنني اأ�شتطيع اأن اأجيبك على 

النحو التالي:

     اإن الأدب المترجم متفرع ومتنوع، وله فوائد وم�شار، ومنه ما ينا�شب 

وم�شار،  فوائد  لها  الغربية  فالح�شارة  لهم..  ينا�شب  ل  ومنه  لأطفالنا، 

بالتو�شع  لي  ي�شمح  ل  هنا  )والمجال  العربية  الح�شارة  عن  تختلف  لأنها 

اإذا  النق�ش  اأو  العيب  هو  ما  نت�شاءل:  ان  علينا  وهنا  ال�شدد(،  هذا  في 

اإذا  اأو  وتقاليدنا،  وعاداتنا  مجتمعاتنا  مع  يتلءم  اأكثر  اأو  ن�شاً  ترجمنا 

ترجمنا ن�شاً اأو اأكثر ونحن مقتنعون باأن اأطفالنا �شي�شتفيدون منه؟.. اإن 

الأدب المترجم الذي ينادي ب: الت�شرفات الح�شنة، ال�شلوكيات البناءة، 

وبالإبداع  والتكنولوجيات،  التطورات  والعلوم،  المعارف  والف�شائل،  القيم 

اأن  علينا  لذا  ال�شحيح،  العك�ش هو  بل  ترجمته،  والبتكار.. فل عيب في 

الب�شرية  ال�شعوب والح�شارات  ن�شجع ترجمة مثل هذه الكتب، لأن جميع 

تنادي بالترجمات البناءة، وعلى هذا الأ�شا�ش، فقبل اأن نعار�ش، اأو نمنع، 

اأو نهاجم، علينا اأن نتفح�ش الن�ش الذي نود ترجمته، ون�شال اأنف�شنا اإن 

كان هذا الن�ش ينا�شب ويلئم اأطفالنا.. وعلينا دائماً  اأن نختار الن�ش 

الأمثل والأح�شن والأروع، لأن اأطفالنا �شي�شتفيدون منه كثيراً.

     اأنا اأعار�ش هوؤلء الذين يحكمون حكماً قاطعاً باأن الأدب المترجم ل 

ينا�شب اأو يلئم اأطفالنا، واأعلمهم باأنني حتى هذا اليوم قد ترجمت ٢٩ 

اللغة العربية، مدققاً في اختيارها،  كتاباً من كتب الأطفال الأجنبية اإلى 
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�شي�شتفيدون  اأطفالنا  وباأن  العربية،  لح�شارتنا  ملئمة  باأنها  ومقتنعاً 

منها. 

يمكن  كيف  اأ�شاألك:  اأن  اأريد  الأطفال،  اأدب  في  تخ�ش�شك  موقع  • من 
بنف�ش  الأطفال  اأدب  في  الكتابة  على  الكبار  المبدعين  الكتاب  ن�شجع  اأن 

المقدار الذي يكتبون به في الرواية والم�شرحية والق�شة؟

     اأدب الأطفال بحاجة اإلى اأقلم الكتاب وال�شعراء الكبار، لنهم اأ�شحاب 

لأن  للأطفال،  يكتبوا  لكي  اأدعوهم  اأنا  وها  والإبداع..  الكتابة  في  خبرة 

اأدعوكم  اإبداعاتهم واإنتاجاتهم.. فكما تكتبون للكبار،  الأطفال ينتظرون 

لكي تكتبوا لل�شغار، لأن هذه الفئة بحاجة اإليكم، وعليكم اأن تعلموا باأن ما 

�شتخطونه للأطفال، �شيثري اأدب الأطفال، و�شيرفع من �شاأنه اأكثر واأكثر.. 

فاأرجو من ح�شرتكم اأن ت�شتجيبوا لطلبي.

والألعاب  الجتماعي  التوا�شل  ومواقع  الم�شاهدة  القنوات  بخ�شو�ش   •
الأطفال  انتباه  ح�شر  اإلى  الطفولة  في  الم�شتحدثات  هذه  اأدّت  الرقمية، 

بعيداً عن القراءة الأدبية، كيف يتم تكييف الأدب في هذه الظروف؟

التطور  ومع  والمكان،  الزمان  يتكيف مع  كائن حي،  الأطفال  اأدب  اإن       

جميع  الأدب  هذا  يواكب  حيث  اليوم،  ن�شاهده  ما  وهذا  والتجديد، 

وتجديدات  تطورات  في:  كان  اإن  والديجيتالية،  التكنولوجية  التطورات 

البرامج، الم�شل�شلت، الألعاب، الفعاليات، والأفلم المقدمة للأطفال، واإن 

كان في: الن�شو�ش، الكتابات، الإبداعات عبر �شبكات التوا�شل والنترنت 

وغيرها  الأمور  هذه  اأ�شبحت  والتي  وغيرها،  والتلفاز  الكرتون  وقنوات 

جزءاً ل يتجزاأ من اأدب الأطفال، ويظهر هذا جلياً في ا�شتخدام اأطفالنا 

في:  عليها  واعتمادهم  والتطورات،  والتغييرات  التجديدات  هذه  لكل 

والتوا�شل..،  الت�شال،  الم�شاهدة،  الإبداع،  التح�شير،  الكتابة،  القراءة، 

وقامو�ش  تنوعت،  والأ�شاليب  تغيرت،  والم�شامين  تجددت،  فالمو�شوعات 

الأطفال قد تو�شع وازداد.

للأدب المرئي فوائد وم�شار، وهنا يكمن ال�شوؤال: كيف يمكن تكييف الأدب 

المرئي  الأطفال  اأدب  في  ويعر�ش  يقدم  ما  كل  هل  اأو  الحالت؟  هذه  في 

منا�شب وملئم ومقبول؟

     ح�شب راأيي هناك فوائد وم�شار في العرو�ش المرئية التي تقدم وتعر�ش 

بع�شها  فالفوائد قد تحدثت عن  اإليها،  يتعر�شون  التي  اأو  اأطفالنا،  اأمام 

اإلى  اأطفالنا  يتعر�ش  ل  وحتى  ومتفرعة،  كثيرة  فهي  الم�شار  واأما  اأعله، 

هذه المخاطر والم�شار التي دخلت اإلى اأدبهم، علينا نحن الكبار اأن ناأخذ 

الم�شوؤولية، واأخ�ش بالذكر الآباء والمهات، والمعلمين والمعلمات، في توجيه 

اأطفالنا وار�شادهم، في كيفية جني الفوائد من هذه التطورات والتغييرات 

طريقة  واأف�شل  والم�شار،  المخاطر  عن  البتعاد  كيفية  وفي  والتجديدات، 

للبدء بهذه الم�شوؤولية الملقاة علينا، هي اأن ن�شاركهم في الم�شاهدات والبرامج 

والفعاليات والتح�شيرات.. وعلينا اأن ن�شتمر بهذه الطريقة اإلى اأن يعتاد 

اأطفالنا على اختيار الأف�شل والح�شن والنفع، وفي حال عدم قيامنا بهذه 

�شنندم  وعندها  والمخاطر،  المطبات  في  �شيقعون  اأطفالنا  فاإن  الم�شوؤولية، 

التكال  الم�شوؤولية،  من  الهروب  وك�شل،  ف�شل  من:  به،  �شيقومون  ما  على 

وعدم القيام بالواجب، الت�شرفات غير الح�شنة، وال�شلوكيات ال�شالبة.

تلبية  في  التعليمية  المراحل  ون�شو�ش  المنزلية  الثقافة  علقة  هي  ما   •
احتياجات الأطفال؟

     هناك علقة قوية بين الثقافة المنزلية، ون�شو�ش المراحل التعليمية، 

في  للطفل  الأولى  المدر�شة  هو  البيت  لن  الأطفال،  احتياجات  تلبية  في 

مرحلة طفولته الأولى، وعندما يخرج الطفل من هذه المرحلة، فانه ينتقل 

اإلى المدر�شة الحقيقية، التي تكمل وتطور ما غر�ش في الطفل في مرحلته 

جيله،  مع  تتلءم  التي  المتنوعة  التعليمية  بالن�شو�ش  وتزوده  الأولى، 

يجب  الأ�شا�ش  هذا  وعلى  يتعلمها..  اأن  يجب  التي  الأ�شا�شية  وبالموا�شيع 

والمعلمين  البيت والمدر�شة )بين الهل  الأوا�شر قوية ومتينة بين  ان تكون 

والمعلمات(، اإن كان في غر�ش القيم والأخلق في نفو�ش الأطفال، واإن كان 

في تثقيفهم وتعليمهم.

النواحي:  جميع  من  الأطفال  احتياجات  يلبيان  والمدر�شة  البيت  اإن       

التعليمية، الثقافية، الجتماعية، النف�شية، والتربوية، بالإ�شافة اإلى رعاية 

القيم وال�شلوكيات الح�شنة، عن طريق دعمها والحث عليها وملءمتها مع 

احتياجات الأطفال، ح�شب قدراتهم وامكانياتهم واأعمارهم.

هذا  اخترت  لماذا  الأطفال،  اأدب  عن  بعيدة  الدكتوراه  في  ر�شالتك   •
التخ�ش�ش؟

ف ر�شالتي.. كتبت هذه الر�شالة خلل ثماني         ا�شمح لي اأولً اأن اأعرِّ



1111

�شنوات، وقد خرجت للنور عام ١٩٩٤، مجموع �شفحاتها ٥٠٥ �شفحات، 

حازت  والأجنبية.  العربية  والمراجع  الم�شادر  مئات  على  فيها  واعتمدت 

هذه الر�شالة على عدة جوائز محلية وعالمية، وطبعت في دار الكرمل في 

عمان.

     اخترت هذا البحث لأربعة اأ�شباب:

الأول: تحليل المواد الأدبية الق�ش�شية التي و�شعت عن المراأة، والتي ظلت 

متروكة في الأبحاث والدرا�شات.

الثاني: الرغبة الذاتية ببحث �شخ�شية المراأة. 

الثالث: بحث النظرة »الذكورية« في المجتمعات العربية. 

الرابع: تحقيق كتاب »العنوان في مكايد الن�شوان« لعلي بن عمر البتنوني 

)ت ٩٠٠ هجرية(. 

تلقاه  ما  اإلى  اأ�شبابها  تعود  مجتمعاتنا  في  المنت�شرة  الظواهر  هل   •

الأطفال في مراحل طفولتهم؟

     هذا ال�شوؤال يحتاج اإلى درا�شة كاملة، ولكنني �شاأجيبك عنه من خلل 

ما تو�شلت اإليه في بحثي: العنف �شد الأطفال يقودهم للجنوح والإهمال.. 

وكاأنك من هذا العنوان قد ح�شلت على الجواب. 

الطفل في مراحله  يغر�ش في  باأن ما  والدار�شون  الباحثون  اأثبت  لقد       

التي  البذور  هذه  على  و�شيترعرع  عليه،  و�شيتطبع  فيه  �شيطبع  الأولى، 

ف�شينمو  الح�شنة،  والقيم  الأخلق  طفلنا  في  غر�شنا  فاإذا  فيه،  غر�شت 

الأمان  فيه  غر�شنا  واإذا  ومعاملته،  و�شلوكياته  ت�شرفاته  في  عليها 

احتياجاته  لبينا  واإذا  والهناء،  وال�شعادة  بالراحة  ف�شي�شعر  والطمئنان، 

وزودناه بما ينق�شه، ف�شيتربى على القناعة والكتفاء، واإذا عودناه على 

و�شعي،  م�شوؤولية  �شاحب  م�شتقبلً  ف�شيكون  بالأدوار،  والقيام  الم�شوؤولية 

ل يعرف الك�شل والتكال.. وملخ�ش القول: اإذا قمنا بواجباتنا الحقيقية 

اتجاه اأطفالنا، فانهم �شينمون النمو الطبيعي، و�شيكبرون وهم �شامخون 

وتعاملنا  الم�شوؤوليات،  بهذه  نقم  اإذا لم  واأما  فيهم،  التي غر�شت  بالبذور 

ف�شيترعرعون  احتياجاتهم،  واأهملنا  التربوية،  غير  بالطرق  اأطفالنا  مع 

على النق�ش والحرمان وال�شلوكيات غير الح�شنة، مثل: ال�شرقات، العنف، 

الكذب، الإجرام، الجنوح، المخدرات، الم�شكرات، التحر�شات، والكثير من 

الطبائع غير الح�شنة.. فهذه الت�شرفات ال�شالبة غير الأخلقية، �شتزداد 

و�شتنت�شر، و�شت�شبح ظاهرة �شائعة في مجتمعاتنا.

ال�شالبة المنت�شرة  اإن الكثير من الظواهر  اأقول لك ب�شراحة،  اأنا       ها 

اأ�شا�شها اإلى ما تلقاه الأطفال في مراحل طفولتهم،  في مجتمعاتنا، يعود 

ال�شخ�شية،  طم�ش  الجارح،  والكلم  ال�شرب  والتخويف،  العنف  من: 

الكذب والخداع، ال�شراخ وال�شياح، وعدم تلبية الحتياجات وتوفير الجو 

الدافئ..

     اإنني اأدعو جميع الآباء والمهات، باأن يقوموا برعاية فلذات اأكبادهم، 

واأن  ا�شتطاعتهم،  قدر  باإحتياجاتهم  يزودوهم  واأن  �شورة،  اأكمل  على 

يتذكروا: باأن اأطفال اليوم هم رجال الم�شتقبل. 

     في ختام هذا الحوار ال�شائق.. اأ�شكر الأخ الأديب زياد مبارك رئي�ش 

تحرير مجلة م�شارب اأدبية، على ا�شئلته الوافية ال�شاملة الراقية، متمنياً 

التاألق  من  والمزيد  والتوفيق،  ال�شحة  المجلة،  في  العاملين  ولجميع  له 

والإبداع. 
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للأطفال؟ اأكتب  لماذا  لي  • بالنّ�شبة 
اأكتب معظم الأجنا�ش الأدبيّة،  اأوّلً: لأنّني  اأعتبر نف�شي محظوظة       

وما لم اأكتبه �شاأفعل ذلك لحقًا ومن �شمن تلك الأجنا�ش الّتي اأكتبها 

اأ�شعر ب�شعادة كبيرة  اأكتب للأطفال  ثانيًا: لأنّني حين  الطّفل(.  )اأدب 

وقلت مرّةً: »حين اأتعب، اأكتب للأطفال »ربّما لأنّني اأهرب اإلى عالمهم 

النّقيّ، واأ�شافر مع اأحلمهم وبراءتهم، هذا الأمر اأ�شعر وكاأنّه »تطهير 

نف�شيّ« كالّذي تحدّث عنه اأر�شطو، لكنّه مختلف عندي هنا فعند اأر�شطو 

يحدث في )الماأ�شاة( عن طريق اإثارة م�شاعر الخوف لما يحدث للبطل، 

عالم  ون�شيان  الطّفل  عالم  اإلى  بولوجها  الرّوح  تنقية  فهو  عندي،  اأمّا 

الكبار المزيّف ولو موؤقّتًا، ن�شيان يجعل الرّوح تتخفّف من عبء الحياة 

وهمومها واأدران يوميّاتها وغبار تفا�شيلها.

الطفل؟ اأدب  كاتب  في  توافره  ينبغي  الذي  • ما 
     ينبغي اأن يمتلك ذاكرةً وروحًا طفوليّتَين؛ فالذّاكرة هي الّتي ي�شتنجد 

الرّوح  اأمّا  البريء،  وعالمه  الطّفل  ما يمكن عن  بكلّ  وتمدّه  لتعينه  بها 

الطّفوليّة فهي الّتي تجعله طفلً يكتب لطفلٍ اآخر، وقلتُ �شابقًا في حوارٍ 

ينبغي  للطّفل  يكتب  »اإنّ من   :
ٍ
اأكثر من عام اإحدى المجموعات منذ  في 

عليه اأن يتقمّ�شَ �شخ�شيّة الطّفل حتّى ينتهي من الكتابة« وهذا الأمر 

طبعًا متعِب، ولكنّه تعبٌ جميلٌ.

بلدي: في  الأطفال  • اأدب 
     تقول الكاتبة الألمانيّة كير�شتن باوي في موؤلَّفها )كلّ �شيء �شيكون على 

ما يرام(: »اأعتقد اأنّ الق�ش�ش تجعل فهم الأمور اأ�شهل على الأطفال 

من تلقّي المعلومات النّظريّة«. لقد اأجمع اأدباء الأطفال في العالم على 

وجه  تقف في  الّتي  والمخاطر  الراهن  عالمنا  الأطفال في  و�شع  خطورة 

اأدب الطّفل ول �شيّما مع انت�شار و�شائل التّ�شال الحديث والّتي جعلت 

الطّفل يبتعد عن الأ�شرة والكتاب. في �شورية يوجد اهتمام بهذا النّوع 

من الأدب من قبل الكتّاب، وكثيٌر منهم اأقلم �شابّة، ولكن الم�شكلة في 

الدّعم الحقيقيّ للكاتب، فل توجد جهات تحفّزه وتدعمه لين�شر نتاجه، 

لأنّها  �شيّما  فيها مكلفة ول  الأطفال  ة طباعة كتب  النّ�شر الخا�شّ ودور 

موؤخّرًا  واللفت  واإخراجه،  الكتاب  ت�شميم  في  ومهارةً  ر�شومًا  تحتاج 

في �شورية )معر�ش كتاب الطّفل( خطوة جميلة وم�شجّعة، لكنّنا ناأمل 

المزيد من الدّعم في هذا المجال. وبخ�شو�ش المجلّت اأذكر عندما كنّا 

طلّبًا كانت هناك مجلّة )الطّليعيّ( الّتي كنت حري�شة على �شراء جميع 

ن�شخها كما توجد مجلّة )اأ�شامة و�شامة(، ولكن نتطلّع اإلى المزيد من 

تلك المجلّت الموجّهة للطّفل ول �شيّما بعد الحرب وما كان لها من نتائج 

�شليمان  �شورية:  في  المعروفين  الكُتّاب  من  الأطفال.  نف�شيّة  على  �شيئة 

ح�شن،  اب  ق�شّ نجاة  �شالم،  ليلى  تامر،  زكريا  حاتم،  دلل  العي�شى، 

عادل اأبو �شنب، ح�شيب كيّالي، م�شطفى عكرمة، وغيرهم كثر.

• خطورة تاأثّر الأطفال العرب بالمنتج الأجنبي من اأفلم وم�شل�شلت 
وغيره:

التي  العنف  لم�شاهد  ال�شّلبية  النعكا�شات  من  اليوني�شيف  حذّرت       

من الممكن اأن يراها الطفل، فم�شاهدة الأطفال للتّلفزيون ب�شكل عامّ 

م�شوؤوليّة كبيرة ول �شيّما مع تعدّد قنوات البثّ، وهذا يتطلّب من الأهل 

لي�ش فقط الرّقابة، واإنّما توعية الطّفل، وتو�شيح ماهيّة تلك البرامج 

ليكونوا متلقّين اإيجابيّين، بدلً من اأن يكونوا �شلبيّين. فالطّفل هو الغد 

القادم، وما ير�شم هذا الغدَ هو نوعيّة التّربية، والتّلقين التي نقدّمها 

لهذا الطّفل في الحا�شر. وكما قيل من ملَكَ الإعلمَ ملكَ كلّ �شيء، األ 

يعاني بع�ش الأطفال من القلق الذي ت�شبّبه اأفلم الرّعب؟ اإذن هناك 

غيرة على  تاأثير �شديد   للآلة الإعلميّة، فمن منّا ينكر خطر ال�شّا�شة ال�شّ

يغتْ باأيدٍ موثوقةٍ،  الأطفال؟ لقد اأثّرت في �شلوكهم، وزوّدتهم بثقافة �شِ

الجتماعيّة  الأمرا�ش  فيهم  فظهرت  كثيرةٍ،  اأحيانَ  في  موثوقةٍ  وغيِر 

ا �شليمان - �شورية ادة مهنَّ ميَّ

مُتعةُ الكتابةِ للأطفالِ 
ومدى الاهتمامِ بها

محور العدد

    تعدّ الكتابة للطّفل رغم �شعوبتها ممتعة، وجميلة فنحن من خلل هذه الكتابة نعود 

اأطفالً لوقتٍ ق�شيٍر، ن�شتعيُر فيه خيالَهم، وتفكيَرهم، ون�شتعيدُ ذاكرتَنا النّقيّةَ، ونحن 

نر�شدُ تفا�شيلَ حركاتِهم، وت�شاوؤلتهم، و�شحكاتهم البريئة، اأو ملمحهم الحزينة، اأو 

حما�شهم ل�شيءٍ ما، اأو فكرة خطرت في بالهم.
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مراأى  على  اأطفالنا  بها  ى  يُغذَّ اأنيقًا  ثوبًا  تكت�شي  �شموم  اإنّها  المختلفة، 

وم�شمع منّا، وللأ�شف ا�شتغلّ اأعداوؤنا هذه النّقطة جيّدًا، وا�شتخدموها 

الّتي  الكرتونيّة  الأفلم  هذه  طريق  عن  اأطفالنا  اأفكار  لغزو  و�شيلة 

 The( فيلم مثلً في  المغرِ�شة،  الفكريّة  �شمومهم  داخلها جميع  بثّوا 

وتربيتنا  لتعاليمنا  المخالفة  الأ�شياء  من  الكثير  نجد   )lion king
ولدته،  لـ )�شمبا( عند  بال�شّجود  كلّ الحيوانات  قامت  لقد  وعاداتنا؛ 

ي�شتمدّ  وكاأنّه  ال�شّم�ش،  �شوء  على  )�شمبا(  بعر�ش  القرد  بعدها  وقام 

قوّته منها، كما ظهر الخنزير في هذا الفيلم كحيوان طيّب رقيق القلب، 

ديننا  فاإنّ  نعلم  وكما  اأبيه،  قتل  بعد  واحتوائه  )�شمبا(  بتربية  وقام 

ولكن في  اأكل لحمه،  نهانا عن  قذرًا  يعتبر الخنزير حيوانًا  الإ�شلميّ 

اللطيف  الحيوان  ب�شورة  الحيوان  هذا  ت�شوير  يتمّ  الأفلم  من  كثير 

الذي يحبّ الآخرين ليزرع في قلوب الأطفال حبّه والتّعاطف معه، هذا 

عدا عن و�شائل التّوا�شل الجتماعيّ، وما حملته من تلوّث دينيّ، وفكريّ، 

واأخلقيّ، واجتماعيّ؛ فكثير من الألعاب كانت �شببًا في انتحار اأطفال 

اأبرياء، اأو غذّتهم بالعنف، وحبّبت اإليهم القتل عن طريق تلك الألعاب 

األعاب  اإنّها  الّتي يتمّ فيها اإطلق النّار على اأ�شخا�ش في اللعبة ذاتها، 

اأبناء من  اأنّ  واإ�شاعة وقتهم، في حين  اأبنائنا،  مّمت لتخريب عقول  �شُ

الدّرا�شة،  �شمّموا تلك الألعاب ل يلعبون بها، بل ي�شتثمرون وقتهم في 

والمطالعة، والبتكار، والختراع، وتعلّم اللغات!

للأطفال؟  العالميّ  الأدب  من  العربيّ  الأطفال  اأدب  • اأين 
ا، بمقيا�ش تاريخ الأدب عمومًا، وهو لم       اإنّ اأدب الأطفال حديث جدًّ

ين�شاأ ــ في �شيغته المقروءة المعا�شرة ــ اإلّ منذ قرنين من الزّمن تقريبًا، 

�شة  اأنّه لم يكن له وجود، ولكنّ الكتابة الأدبيّة المتخ�شّ ول يعني ذلك 

ا و�شبقها، الحكايات المنقولة �شفاهًا عبر الأجيال.    بالأطفال حديثة جدًّ

اأنّ الأدب العربي غنيّ باأدب الأطفال ومنها: )كليلة ودمنة( لبن  كما 

المقفع.

     وبالنّ�شبة للعالم العربي فاإن اأدب الطّفل فيه يعاني الكثير من الم�شاكل 

منها: اأنّ هذا الأدب دخل عالمنا العربي بعد عدّة قرون من انت�شاره في 

ا  ظنًّ البع�ش  عنه  وربّما عزف  لإنعا�شه  الكافي  الدّعم  يلقَ  ولم  الغرب، 

منهم اأنّه دليل �شعف لديهم، وقد يعود ذلك لعدم تقدير المجتمع لكاتب 

طويلً  وقتًا  اأ�شتغرق  لي  فبالنّ�شبة  ا،  جدًّ عب  ال�شّ الأدبيّ  الجن�ش  هذا 

ة للكبار ل تاأخذ  ة للأطفال اأو اأن�شودة، بينما كتابة ق�شّ حتّى اأنهي ق�شّ

كانت  ولو  دقائق  بب�شعة  تكون  اأحيانًا  الق�شيدة  وكتابة  ذاته،  الوقت 

ور.  ق�شيدة نثر مليئة بال�شّ

هزيلة،  تعتبر  العربيّ  العالم  الكتب في  بيع  عائدات  ا  اأي�شً وهناك       

في  الكبار  اأنّ  م�شكلة  ولدينا  واحدة،  اأوروبيّة  دولة  في  ببيعها  تقارن  ل 

غار؟ انظر كم كتابًا يقراأه  العالم العربيّ ل يقروؤون فكيف �شيكون ال�شّ

كلّ اإن�شان. في اأوروبا مثًل المليين ا�شترت �شل�شلة )هاري بوتر( لو كتب 

كتبه  و�شتحظى  نف�شه  الهتمام  �شيلقى  كان  فهل  عربيّ  اأديب  الكتاب 

باأرقام بيع خياليّة؟

     ول نن�شى جودة الكتب، وم�شامينها، فبع�ش ما ين�شر ل نعلم كيف 

ت�شمح به الرقابة، كما اأنّ الإخراج الفنّيّ للق�ش�ش قد ل يكون جذّابًا 

الق�ش�ش  فمعظم  عامّة،  ثقافيّة  موؤ�شّ�شات  النّ�شر  تتبنّى  حين  للطّفل 

ل  وغلف  ب�شيطة  تكلفته  وورق  عاديّة،  ور�شوم  بائ�ش  باإخراج  ت�شدر 

ة يكون الإخراج  ي�شجّع الطّفل على قراءته، وبالنّ�شبة لدور الن�شر الخا�شّ

بحلّة اأجمل، لكن علينا األّ نن�شى اأنّه ل همّ لها �شوى الرّبح المادّيّ ولو لم 

تكن المادّة الأدبيّة جيّدة، اأو منا�شبة لتقديمها للطّفل.

ا األ وهو قلّة الدّرا�شات حول اأدب الطّفل وكاأنّ       وهناك اأمر محزن اأي�شً

النّقد الأدبيّ فقط لل�شّعر والأجنا�ش الأخرى، كما نعاني من م�شكلة اأنّ 

هناك بع�ش الكتب المترجمة ل تتنا�شب مع ثقافتنا، وبيئتنا، وعاداتنا، 

وقيمنا، وبع�شها يبثّ ثقافة ا�شتعماريّة هدّامة خطيرة، كما ت�شهم قلّة 

التّرجمة من العربيّة اإلى اللغات الأخرى بالحدّ من انت�شار هذا الأدب، 

عدا عن �شعر الكتاب الغالي الّذي ل يمكن لكثير من الأهل �شراوؤه ب�شبب 

ا ت�شيي�ش الإعلم، والحروب  �شعوبة الحياة وغلء الأ�شعار. هناك اأي�شً

الّتي حرمت الطّفل من الأمان ومن اأب�شط متطلّبات الحياة.

هويته،  بلغته،  له  يقدّم  منتج  على  العربي  الطفل  يقبل  متى   •
ثقافته؟

     الأطفال بحاجة اإلى اأدب خا�شّ بهم؛ لذا علينا العناية بهذا الجانب 

عند  الثّقافة  �شناعة  في  ت�شهم  الطّفل  فكتب  الأوربيّة،  بالدّول  تاأ�شّيًا 

غير لذا ل بدّ اأن يكون الأدب المقدّم للطّفل اأدبًا جيّدًا، فهو  النّ�شء ال�شّ

الطّفل. ومن المهمّ  الرّديء يف�شد عقل  غذاء لعقله، وروحه لأنّ الأدب 

تعزيز القراءة عند الطّفل علينا اأن نب�شّط له الأ�شلوب، ونجعله محبّبًا 

ونقدّم المتعة، والفائدة، والحكمة، والموعظة، ويجب اأن تكون هذه الكتب 

الأطفال،  ت�شاعد  التي  اأبطالها الخياليّة  بالخيال عبر ق�ش�شٍ  زاخرة 

وتزوّدهم بالقيم، والمثل النّبيلة، على هذا الأدب اأن ي�شتفيد من الفنون 

ور ليجذب الطّفل ويحبّبه في القراءة ودخوله  الحديثة، والرّ�شوم، وال�شّ

عوالمها الجميلة ال�شّاحرة.

اأقترح: اأطفال  اأدب  • ككاتبة 
طبعًا لديّ الكثير من القتراحات �شاأحاول اإيجازها:

ة مدر�شيّة للمطالعة في مكتبة المدر�شة بحيث  * مثلً اأن تكون هناك ح�شّ

تعدّ للجلو�ش فيها وقراءة الكتب كي يتعلّم الطّفل احترام هذا المكان، 

ال�شتغناء  يمكن  ل  حياتيّة  �شرورة  الكتاب  اأنّ  ويتعلّم  �شجّة  يثير  فل 

عنها. بالإ�شافة اإلى رفد المكتبة بكتب جديدة دومًا. 

روريّ في �شفوف ابتدائيّة متقدّمة اأن نطلب من الطّالب  ا من ال�شّ * اأي�شً

تلخي�ش كتاب اأو التّحدّث اأمام اأ�شدقائه عنه، وماذا فهم منه. 

اأنّ  يعلم  كي  للطّفل  والأنا�شيد  الق�ش�ش  بع�ش  ترجمة  �شرورة  اأرى   *

هناك ثقافات اأخرى عليه الطّلع عليها. 

* عدم الإ�شفاف في تب�شيط الأنا�شيد والق�ش�ش، فهناك من ل يميّز 

كثير  ففي  ال�شّذاجة،  وبين  المحبّبة  الب�شاطة  بين  الطّفل  اأدب  كتابة  في 

ا واأنا�شيد �شخيفة بحجّة عدم  من الأحيان ت�شمّ الكتب المدر�شيّة ق�ش�شً

تعقيد الكلم لإي�شال المعلومة. 

* كما اأقترح في مجال هذا الأدب اأن تهتمّ دولنا العربيّة بالكاتب ب�شكل 

ل  المعوَّ الغد  اأمل  الطّفل هو  لأنّ  ب�شكل خا�شّ  الطّفل  اأدب  وبكاتب  عامّ 

عليه فاإذا ن�شاأ ن�شاأة �شحيحة و�شليمة �شمنّا م�شتقبلً واعدًا ومجتمعًا 

فا�شلً.

بالم�شرح  كالهتمام  الأدب:  بهذا  الرّقيّ  وجوه  من  العديد  هناك   *

والعتماد على �شناعة اأفلم كرتون محليّة تنا�شب اأفكارنا ومعتقداتنا. 

م�شابقات  واإقامة  وت�شجيعهم  الكتابة  في  المبدعين  بالأطفال  الهتمام 

بالأطفال  ة  واإقامة مهرجانات خا�شّ ومادّيّة  معنويّة  فيها جوائز  تقدّم 

قبل  من  عليها  وء  ال�شّ وي�شلّط  والفنّيّة  الأدبيّة  اأعمالهم  فيها  م  تقدَّ

ين. وغيرها الكثير لكن اأعتقد اأنه ل �شرورة لذكرها فاأنا اأ�شعر  مخت�شّ

واأنا اأكتب تلك المقترحات باأنّني اأحلم بالمدينة الفا�شلة.
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د. ن�شرين دهيلي – الجزائر

الحكاية الشعبية 
الموجهة للطفل  

١- تمهيد:

ال�شعبية دورها الفاعل في بناء الذات الإن�شانية بناء �شليماً،       للحكاية 

خا�شة في مناطق الظل، واإبان ا�شتعمار ال�شعوب، حيث �شهلت على الأ�شر 

التلقين  عن  بمناأى  اأبنائها،  وقيم  واأخلق  �شلوكيات  وبناء  توجيه  عملية 

اأ�شهمت  الطرفين، فقد  �شلبا على كل  ينعك�ش  الذي قد  المبا�شر  والتوجيه 

الحكاية بقدرتها على الختزال والإيحاء في التغلغل اإلى عقول الأطفال اإما 

اإمتاعاً وت�شلية اأو توجيهاً وتربية، وبذلك افتكت مكانتها وانزوت في زمرة 

الأدب الهادف.  

٢- خ�شائ�ش الحكاية ال�شعبية:

بناء  الأهمية في  اأنّ كل الخ�شائ�ش على قدر من  نُنوه       بادئ ذي بدء 

خيوط  جميع  لمتلكه  عنايتنا  الراوي  نولي  لكننا  ال�شعبية،  الحكاية 

طقو�ش،  من  عليها  ي�شيفه  ما  اإلى  اإ�شافة  نهايتها  اإلى  اأولها  من  الحكاية 

من  لها  لبد  اإذ  ال�شعبية،  الحكاية  داخل  عن�شر  اأهم  الراوي  ف�شخ�شية 

خ�شائ�ش مائزة حتى ت�شطلع بالدور المنوط بها، خا�شة وهي تعتمد على 

المتلقي،  على  ال�شمنية  ال�شيطرة  اأو  النتباه  �شد  وطريقة  الت�شويق  عن�شر 

وربما  الوجه«،  وملمح  ال�شوت  ونبرة  الميتافيزيقي،  التعبير  خلل  »من 

ال�شخ�شية  حال  وتتقم�ش  ال�شامع  تلهي  وحركات  غريبة  اأ�شوات  اإ�شدار 

الأطفال  الم�شاهدين خا�شة من  تثير ف�شول  الوقت  في الحكاية، وفي ذات 

ال�شغار الذين يتفاعلون مع الحكاية باأ�شكال مختلفة، فـ»الأطفال يحبون 

بق�شة  اأحدهم  ي�شغف  قد  بل  الكبار،  �شماعها من  اإلى  الق�ش�ش، يميلون 

معينة، فيُلح على طلب �شماعها مراراً مع اأنّه يعرفها �شلفاً، واإذا ما حاول 

راوية الق�شة اأن يخت�شر بع�ش اأحداثها، اأو يغير في بع�ش عباراتها الماأثورة 

بالإعادة  واألزمه  للراوية،  المتلقي )الطفل( و�شوب الخطاأ  فربما اعتر�ش 

ومتلقيها،  الحكاية  راوية  بين  �شمني  اتفاق  بنود  وفق  ذلك  وكلّ  والدقة«، 

اأهمها اإمكانية التحوير والتغيير في الحكاية حيث »يعترف ]اأي ال�شامع[ 

بوجود اإمكانيات اأخرى لل�شتبدال ت�شمح به الخ�شائ�ش التي تميز المعرفة 

والذوق الموؤ�ش�شين على ال�شفاهية، ومن هنا اأمكنه الت�شديد على ما يتمتع به 

كل من الراوية الحجة والعالم عموما من قدرة في التفطن اإلى الت�شوي�ش 

تاأليف  هي  �شعبية  حكاية  كل  نعد  اأن  يمكن  وعليه  ال�شعرية«،  المر�شلة  في 

جزء  يتجدد  مرة  كل  في  بحيث  الأم،  الحكاية  مع  تتنا�ش  جديدة  لحكاية 

من الحكاية بتجدد الراوي اأو مع الراوي ذاته اإذا اعتبرنا عامل الن�شيان 

والتقادم، فيتتابع على الحكاية الواحدة مجموعة من الرواة بحيث: الراوي، 

الراوي١+، الراوي٢++، الراوي٣+++، الراوي٤++++[، .... وهكذا اإلى اأن 

تتل�شى الحكاية نحو حكاية جديدة، اأو يتم تدوينها فتلزم ن�شخة واحدة، 

وهي  خا�شة  ال�شعبية  الحكايات  لكل  لزمة  هذه  ال�شتبدال  خا�شية  وتعد 

ت�شيب محور التاأليف منها، نق�شد بذلك اختلف اللغة الحاملة للحكاية 

في كل مرة، فالحكاية ال�شعبية عامة محكوم عليها بمبداأ ال�شتبدال الذي 

ي�شتقطب بدوره مجموعة من الخ�شائ�ش المميزة للتراث ال�شعبي، ولحامل 

هذا التراث في ذات الوقت ويفند م�شاألة العفوية في الإرث الإن�شاني المحكي 

حيث »تبين ن�شو�ش التراث اأن الإنتاج الأدبي فعلً وا�شتقبالً لم يكن يب�شط 

في ذهن الجماعة على اأنه م�شاألة عفوية اأو ترفا فكريا عار�شاً«، ويمكن اأن 

نمثل الدورة الحياتية للحكاية ال�شعبية بال�شكل الآتي: 

اإذ  الحكاية  في  الراوي  اأهمية  بجلء  تبدو  المخطط  هذا  خلل  ومن       

رماد  من  ي�شتنه�ش  واإما  تلقينها،  طريق  عن  عليها  الحفاظ  بمقدوره 

تتطابق معها تطابقاً جزئياً،  اأو  الأولى  تتما�ش مع  الذاكرة حكاية جديدة 

به  المناطة  ال�شردية  الوظائف  عن  يخرج  ل  الراوي  اأي  هذا  كل  في  وهو 

وهي: وظيفة ال�شرد، وظيفة تن�شيق، وظيفة اإبلغ، وظيفة انتباهية، وظيفة 

ا�شت�شهادية، وظيفة تعليقية، وظيفة اإفهامية اأو تاأثيرية، وظيفة انطباعية اأو 

تعبيرية اإ�شافة اإلى وظيفة النقل اإذ يعد حلقة و�شل بين المجتمع والطفل، 

وبين الأجيال المتعاقبة.
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ال�شعبية في تغير وتجدد دائمين، ي�شمحان بخروجها عن  اإنّ الحكاية       

الماألوف، والتاأقلم مع الحالة الذهنية للمتلقي ال�شغير، وهنا تكمن اأهميتها، 

نظرا ل�شتهدافها فئة عمرية مميزة لها العديد من الخ�شائ�ش فـ» الطفل 

ياأبى القيود وينفر من ال�شلطة والت�شلط، زمنه  خا�شة في الع�شر الحالي 

�شمته  ال�شبر،  قليل  الت�شاوؤل،  كثير  جموحاً،  خيالً  يملك  الحرية  زمن 

التطلع لكل جديد«، متمرد بطبعه ياأبى الجلو�ش في مكان واحد لأن الطاقة 

وفي  �شعباً  مرا�شه  من  وتجعل  الن�شاط،  كثير  تجعله  يملكها  التي  الزائدة 

التي  العمرية  الفترة  خا�شية  ذلك  اإلى  ن�شيف  م�شتع�شياً،  كثيرة  اأحيان 

واإذ بهذا الأدب »ن�شاأ  ال�شفهي معه،  التوا�شل  يمر بها نعني بذلك �شعوبة 

اأدب مرحلة متدرجة من  فهو  معينة،  فئة عمرية  واإدراك  ليخاطب عقلية 

حياة الإن�شان لها خ�شو�شيتها النف�شية والعقلية، وينزع هذا الأدب للتعبير 

ت�شميته  لنا  ويحق  وع�شره«،  عمره  اإطار  في  حاجاته  واإ�شباع  الإن�شان  عن 

اأن  اآخر، دون  �شيء  اأي  اأكثر من  الكبار  بتقليد  المولعة  ال�شعبة  الفئة  اأدب 

نن�شى الختلف الحا�شل داخل هذه الفئة ذاتها من ناحية الن�شج؛ » ذلك 

الطفولة  لمرحلة  منا�شباً  يعتبر  فما  الم�شتويات  متعددة  الطفولة  مرحلة  اأنّ 

المتاأخرة قد ل يكون كذلك بالن�شبة لمرحلة الطفولة المبكرة«، ول اأدل على 

ثم  ال�شغار ومتابعته،  باأدب  المتبقية  العمرية  الفئات  ولع غالبية  ذلك من 

قيد  بمثابة  و»هو  به  النهو�ش  في  �شخما  عبئا  متحملة  تطويره،  محاولة 

زائد، يلزمنا بالتدقيق والمراجعة، والحر�ش على تجنب الخطاأ اأو الإ�شاءة 

قادرة  غير  )اأطفال(  عنا�شر  اإلى  المادة  هذه  نقدم  لأننا  المتعمدة،  غير 

على حماية نف�شها ول تملك و�شائل التمييز اأو النقد بل تتقبل كل ما يقدم 

اإليها، اإنّ ق�ش�ش الأطفال مثل غذاء الأطفال يجب اأن يحتوي على جميع 

العنا�شر الأ�شا�شية المطلوبة لنمو الج�شم والعقل، لكن بمقادير ت�شتوعبها 

معدة الطفل، وتكون قادرة على ه�شمها«. 

     وبالعودة اإلى الحكايات مو�شوع الدرا�شة )عي�شة الق�شيرة، بنعكرك، 

بنت القمر[( نجد بينها قا�شماً م�شتركاً وجهنا هذا التجاه في الدرا�شة، 

وهو اهتمامها بالطابع القيمي للحكاية مما جعلها حكايات تربوية بامتياز، 

تنعك�ش في تلفيفها خ�شائ�ش المجتمع و�شلوكياته وروؤاه الم�شتقبلية لرجل 

الدرا�شة  ت�شتحق  د�شمة  تربوية  مادة  ذاتها  الحكاية  من  وتجعل  الغد، 

والتحليل.

٣- درا�شة تطبيقية لق�شة عي�شة الق�شيرة: 

     تركز حكاية عي�شة الق�شيرة على العلقة بين الأنوثة والذكورة وكيف 

اأب�شط واأ�شعف حالتها فعَي�شة  يجب التعامل مع المراأة مهما كانت ولو في 

امراأة كبيرة في ال�شن وحيدة وفقيرة �شعيفة الج�شد، عندما وجدت قطعة 

قيمة،  ذا  �شيئا  �شراءها  قررت  المنزل،  تنظيف  عملية  اأثناء  النقود  من 

وعلقت  اللحم  فاأكلت  العظام،  من  خالية  لأنها  غنم  اأح�شاء  بها  فا�شترت 

اأيام زارها جارها القط لي�شتعير منها قب�ش نار )العافية(  ال�شحم، وبعد 

فوجهته اإلى المطبخ، وهناك وجد ال�شحم معلقاً فاأكله، ولما تاأخر في الخروج 

ذهبت عي�شة الق�شيرة لتتفقده عندها وجدته اأكل زادها ف�شربته �شربة 

تاأخذ  هنا  اإلى  ثديها،  مقتلعاً  عليها  هو  واأرتمى  ذيله  خللها  من  اقتلعت 

الحكاية منطقاً مقبولً من ال�شراع ثم الجزاء، ينتقل الخ�شمان اإلى قا�شي 

المدينة لتتبادل معه حواراً بتفا�شيل حياتها يبرز حكمة القا�شي وحنكته في 

مع  التعامل  كيفية  المظلمة عن  باأفكارها  الذكورة  بف�شح  وينتهي  التعامل، 

المراأة والتي يلخ�شها المثل ال�شعبي »الهجالة ما تعافر الرجالة«.

     طرفي ال�شراع في الحكاية هما الإن�شان والحيوان، المراأة الأنثى والذكر 

الحيوان، ويبدو هنا جلياً مكر ال�شارد الموؤلف الأول للحكاية في تخير طرفي 

ال�شراع خا�شة الطرف الثاني حيث اختاره قطا ذلك الحيوان الأليف المحبب 

لدى الب�شر خا�شة منهم الأطفال، ثم اأك�شب المراأة اأداة م�شاعدة )ال�شحم( 

العوز لكت�شابها، وجعل  الم�شاد  البطل  ليمنح  ال�شردية،  ال�شيميائيات  بلغة 

من ح�شول القط عليها حاجة ملحة لبد من اكت�شابها، وهنا تبدو الحيلة 

ال�شردية للمرة الثانية نظراً لحب المتلك الطاغي عند الطفل مما يجعله 

يميل كل الميل اإلى جهة الذكورة ممثلة في �شخ�شية القط.

المرتبطة  اأفكار المجتمع وروؤاه  الق�شيرة كثيراً من       تحوي ق�شة عي�شة 

بالحياة وبالتعاملت، يمكن اأن نلخ�ش تلك الروؤى في ال�شكل الآتي )١(:

مرتكزات دللية في حكاية عي�شة الق�شيرة

     اإن هذه الروؤى القارة في �شميم القناعة الجتماعية هي في حقيقتها روؤى 

فتاكة ت�شرب في نخاع الطفل ال�شغير وت�شتبد باأفكاره موجهة اإياه اإلى نمط 

�شلبي في التعامل مع المراأة في جميع حالتها حتى ال�شعيفة منها و»يوطن قهر 

المراأة و�شعفها في نف�شية الأطفال ذكوراً وبنات، ويكر�ش �شلبيتها من خلل 

فرارها واإظهار خوفها، وهي قيمة �شلبية تمثل ما تركه ال�شلف للخلف من 
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قهر رجولي، واإر�شاء للخوف وتكري�ش للجبن وعدم المواجهة«، بل ون�شرة 

في  الأنوثة  ح�شاب  على  القط،  �شورة  في  ممثلة  الظالمة  المزيفة  الذكورة 

اأ�شعف اأ�شكالها. والن�ش في الحقيقة ين�شر الحيواني على الإن�شاني الذي 

حباه الله تعالى و�شرفه بالتكريم على جميع المخلوقات، وتبدو هذه ال�شورة 

زائفة،  ذكورة  فيه  فتنمي  ال�شغير  للطفل  توجه  عندما  حللها  اأب�شع  في 

و�شورة باهتة للأنثى مه�شمة ترت�شم في مخياله دائما في مرتبة دنيا. وهذه 

ينبئ  والعنوان  الق�شيرة، خا�شة  عيْ�شة  ق�شة  على  الطاغية  هي  ال�شورة 

اأنّها �شخ�شية محورية فاعلة، وكان اأولى اأن ت�شمى هذه الق�شة »القط ملك 

الغاب«، لأنّ العنوان كما هو معروف �شفرة مركزة لم�شامين الن�ش فعناوين 

من مثل: التفاح لي يفوح لي يرد الروح ويقلب ال�شايب �شباب، بنت القمر، 

بنعكرك، عي�شة للق�شيرة، من �شاأنها اأن ت�شتقطب ال�شغير والكبير وتبعث 

على الده�شة والحيرة بل وتعمل على ا�شتقطاب ال�شامع و�شد انتباهه عن 

طريق اإثارة ف�شوله

ما  اأول  لأنه  الطفل،  اإلى  الموجهة  الق�ش�ش  من  تزيد  العنوان  »واأهمية 

ي�شتقطبه وي�شتدعيه وي�شده اإلى الق�شة وقراءتها وهو اأول ما ينفره منها، 

وهذا بح�شب قدرة العنوان الإعلمية والتو�شيلية في الإحالة على م�شمون 

الق�شة اأو مو�شوعها. ولذا لبد اأن يكون عنوان العمل الق�ش�شي للأطفال 

ي�شتهويه  مبتدئ  قارئ  الطفل  لأن  القراءة  اإلى  لجذبهم  وا�شحاً  م�شوقاً 

من العناوين العنوان المبا�شر الدال على �شفات معينة، فهو ل يقوى على 

في  المبثوثة  التناق�شات  تف�شير  على  ول  الإيحائية«،  الدللت  ا�شتيعاب 

حمولته اللغوية، خا�شة اإذا كانت روؤى غير �شليمة نفثها الم�شتعمر بجبروته 

في المجتمع، لأنّ هذه النظرة الدونية للمراأة ل يمكن اأن تكون وليدة التفكير 

ال�شليم الذي حمل ب�شائره ووطنها الدين الإ�شلمي، فالعناوين الإيحائية 

اأكثر ملئمة له على اعتبار القدرة الخيالية الوا�شعة، اأما الذي من �شاأنه 

اأن يك�شر عملية التوا�شل فهو المعجم اللغوي الذي لبد له من اأن يتما�شى 

»لكل مرحلة من مراحل  فبب�شاطة  اإليها،  نتوجه  التي  العمرية  المرحلة  مع 

التي  والتعابير  المفردات  على  وي�شمل  الخا�ش،  اللغوي  قامو�شها  الطفولة 

الموجه  الق�ش�شي  التاأليف  يعتمد  لذلك  المرحلة  هذه  اأطفال  ي�شتخدمها 

لديهم  الماألوفة  اللغة  من  الم�شتمدة  المفردات  من  قوائم  على  للأطفال 

والم�شتخدمة في حياتهم العادية وذلك بعد تنقيحها وتهذيبها وتقريبها اإلى 

الأطفال من فهمها« وهذا ما لحظناه بجلء في  يتمكن  الف�شحى بحيث 

ال�شوتي،  التوقيع  على  مقاطعها  في  تعتمد  التي  الق�شيرة«  »عي�شة  حكاية 

لكن هل تراعي كل حكاية �شعبية قدرة الأطفال على ال�شتيعاب لغة واأ�شلوباً 

وخيالً اأم ل؟ وبا�شتقراء ب�شيط للحكايات التي مرت بنا لحظنا اأن بع�شها 

يراعي لغة الخطاب وبع�شها الآخر ل يراعي والحكايات ح�شب لغتها نوعان 

موجهة  نراها  والتي  القمر  بنت  كحكاية  وال�شغار  الكبار  يت�شاركه  نوع 

خ�شو�شا للفتاة بغية تربيتها على ال�شبر وقوة التحمل، ونوع موجه لل�شغار 

فقط كـ »عي�شة الق�شيرة«. 

     هذا ول تخلو الحكاية من القيم الإيجابية التي تبرز كيفية بناء العلقات 

اأهمها علقة الجار بالجار التي بنيت الحكاية عليها، وحكمة  في المجتمع 

القا�شي وقدرته على التعامل مع اأ�شناف الب�شر ثم النقياد اأخيراً للعرف 

الجتماعي. وقد نت�شاءل في هذا الخ�شو�ش عن القدرة ال�شتيعابية للطفل 

فيما يتعلق بهذه الق�شايا مجملة اأو كل واحدة على حدة، ومن البداية ن�شع 

الفوا�شل اإذ ل يمكن اأن نقلل من قدرة الطفل لأن هذا من �شاأنه اأن يحدد 

طريقة التعامل معه اأو اأن ي�شعنا في ماأزق اأكبر وذلك عندما يتحول الكبار 

اإلى اإحدى األعاب ال�شغار، فل ينبغي اأبداً اأن ن�شتهين بالقدرة ال�شتيعابية 

لدى الطفل ال�شغير بل ربما تتجاوزنا تلك القدرة اأحياناً عندما نعجز عن 

اإجابته وم�شايرة نهمه للتعلم.

     اأما عن عن�شر الخيال الذي له موؤثر ت�شويقي في الحكاية فهو هنا ب�شيط 

يعتمد على ا�شتنطاق الحيوان )القط( وم�شدر ب�شاطته تكمن في اإمكانية 

للذكورة  راأينا رمز  لغته الخا�شة، وهو كما  لكل حيوان  اإذ  للطفل،  تبريره 

التي يجب اأن تن�شر مهما كانت الظروف، وقد نحلق بالتاأويل بعيداً لنعود 

اإلى ال�شعوب التي توؤله القط ونقارن بينها وبين رمزية القط في ق�شة عي�شة 

الق�شيرة، ناهيك عن رمزية ا�شم البطلة الرئي�شية في الحكاية التي جعلت 

عن ق�شد عي�شة من الحياة الق�شيرة -ق�شيرة حظ وق�شيرة �شاأن وربما 

ق�شيرة طول وعمر- وما اأبغ�شها من حياة تلك الحياة الق�شيرة باأحداثها 

بب�شاطة  لأنه  حقوقه  اأب�شط  اأخذ  عن  الإن�شان  فيها  يعجز  التي  واأفراحها 

ق�شير ال�شاأن في مجتمعه، وكلّ ق�شير يمتطى كما يقال.
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     ينظر اإلى الر�شوم المتحركة اليوم كلغة عالمية �شبيهة باللغة الطبيعية في 

اإيقاعها، ففيلم الر�شوم المتحركة Animated Movie ك�شكل فني 

لي�ش وليد جهد فردي بل هو نتيجة اأبحاث وتجارب عدد كبير من الفنانين 

والمفكرين .

  The Encyclopaedia Britainتعرفها المو�شوعة البريطانية     

موا�شيع  وتتعدد  متحركة«،  لتبدو  الجامدة  الأ�شياء  �شناعة  »فن  باأنها: 

الر�شوم المتحركة فهي لي�شت موجهة لل�شغار فقط بل ينجذب اإليها الكبار 

اأكثر من ال�شغار، فهي تنقل لنا العالم في لوحات خيالية متحركة �شاحرة 

والحب  فالجمال  معين،  ثقافي  �شياق  �شمن  معرفية  قوالب  لنا  وتقدم 

والطبيعة وال�شدق وال�شداقة وال�شلم وحب المغامرة كلها كانت ولزالت 

موا�شيع محركة لأفلم �شينما التحريك خا�شة مع اعتمادها على ثنائيات 

الخير/ ال�شر، الحب/ الكراهية، والحرب/ ال�شلم، والجميل/ القبيح، كل 

هذه الثنائيات ل يخلو منها مجتمع خا�شة الجمال ونقي�شه بل ما قد نراه 

قبيحاً قد يظهر في مجتمع اآخر هو الجمال بعينه، فكل مجتمع لديه وجهة 

نظر خا�شة تتعلق بالجمال، ومن بين اأفلم الر�شوم المتحركة التي قدمت 

الجميلة  ديزني  فيلم  هو  ما  نوع  وجديد  مختلف  �شكل  في  الجمال  مفهوم 

والوح�ش Beauty And The Beast ال�شادر �شنة ١٩٩١. 

     تدور اأحداث الفيلم حول اأمير و�شيم ولكنه اأناني وغير لطيف حيث تحول 

�شاحرة مظهره الجميل اإلى مظهر وح�ش لي�شبح جوهره هو نف�شه مظهره، 

اأن يقع في الحب، وقد تم تحديد موعد نهائي  اللعنة لبد  اأجل ك�شر  ومن 

قبل  اللعنة  ك�شر  عليه  اأن  ويتمثل ذلك في  للأبد،  وح�شاً  �شيظل  واإل  لذلك 

�شقوط البتلة الأخيرة من الوردة الحمراء ال�شحرية، وبعد لعنه ي�شجن فتاة 

�شابة ا�شمها بيل Belle، ليقع كل من بيل والوح�ش في حب بع�شهما خلل 

اأحداث الفيلم وينتهي الفيلم بك�شر اللعنة وزواج بيل والوح�ش. 

والوح�ش  كان�شان  بيل  الأدوار بين  تق�شيم  باأن   Swan �شوان  تناق�ش       

كحيوان تظهر جلية بالفعل من خلل العنوان، فهي تلخ�ش المفاهيم العديدة 

الب�شرية،  الحيوانية/  المتناق�شة  الثنائية  هذه  لت�شمية  تقديمها  يتم  التي 

و�شمن هذه التناق�شات يمثل الوح�ش مفهوم القبح والقن�ش واللتفكير، 

ليليا عثمان الطيب - الجزائر
)اأ�شتاذة جامعية - جامعة الجزائر٠٢( 

سينما التحريك وثنائية 
جميل/ قبيح 

فيلم الرسوم المتحركة الجميلة 
والوحش Beauty And The Beast نموذجاً
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بينما تمثل بيل مفهوم الجمال والحرية والتفكير، فهي مختلفة عن الفتيات 

في قريتها حيث تع�شق المطالعة، وت�شعر بالملل من حياتها العادية ومكر�شة 

الخارجي  الجمال  بين  تجمع  فهي  العجوز  المخترع  والدها  لدعم  نف�شها 

والجمال الفكري.

الذي  الأمور  بين  من  هي  بيل  بها  تتميز  التي  القراءة  حب  �شمة  اإن       

غا�شتون  اإظهار  يتم  الكتاب  خلل  فمن  الفيلم  في  الجمال  مفهوم  تحدد 

Gaston ك�شخ�شية قا�شية وغبية، وذلك رغم و�شامته واإعجاب فتيات 
القرية به حيث يظهر في اأحد الم�شاهد وهو يلقي كتاب بيل في الوحل ويدو�ش 

عليه بحذائه القذر، بينما حين تكون اأ�شيرة في قلعة الوح�ش يقوم الوح�ش 

تغيير  على  لحقاً  �شتعمل  التي  كبيرة  مكتبة  لم�شاهدة  ودعوتها  بمفاجاأتها 

�شلوك الوح�ش. 

     يتم ت�شوير بيل في الفيلم كمعلمة للوح�ش حيث تعلمه كيف ياأكل بال�شوكة 

وال�شكين، وتعلمه القراءة، وتعلمه كيف يطعم الطيور، وبلعب بالثلج، فهي 

تمثل بالن�شبة لهنري جيرو Henry Giroux نموذجاً للح�شارة خا�شة 

فيما يتعلق باأخلقيات المائدة واآداب ال�شلوك، وتحول الوح�ش �شلوكياً من 

 Kathi حيوان �شر�ش ونرج�شي اإلى كائن كريم وح�شا�ش، تقول كاتي مايو

Maio: »اإذا كانت المراأة جميلة بما فيه الكفاية فيمكنها اأن تحول وح�شاً 
عنيفاً بل تروي�ش اإلى اأمير �شاحر« ، ومع ذلك ظهر في الفيلم اأن جمال بيل 

الروحي هو الذي �شاهم في تغيير طباع الوح�ش فجمالها في الفيلم لم يمنع 

الوح�ش من �شجنها اأن يكون معها قا�شياً في البداية. 

     في نف�ش الوقت تتعلم بيل من الوح�ش كما يتعلم هو منها، حيث تتعلم 

اأن القبح الخارجي ل يعني �شيئاً واأن الجمال الحقيقي ياأتي من الداخل، 

اإيجاد الجمال داخل الذات ولي�ش خارجها وباأن هناك  اإلى  فالفيلم يدعو 

ا�شتخراج  الفيلم  في  بيل  من  ومطلوب  وقبيحاً  جميلً  �شيئاً  منا  كل  داخل 

الرحمة  مثل  الداخلية  بيل  �شفات  فاإن  لذلك  الوح�ش،  قبح  من  الجمال 

للتخلي عن �شفاته الحيوانية  الوح�ش  تدفع  التي  وال�شرف هي  وال�شجاعة 

واكت�شاف �شفات نبيلة مخفية في �شخ�شيته، هذا التحول الجذري هو الذي 

ي�شاهم في وقوع كلهما في الحب، على الرغم من اأن هذه الم�شاعر تتطور 

فعلً تحب  اأنها  لإدراك  وم�شافة  وقت  اإلى  بيل تحتاج  اأن  اإل  بطيء  ب�شكل 

حزنها  ثم  القرويين  اأمام  عنه  دفاعها  خلل  من  ذلك  ويتج�شد  الوح�ش، 

عليه حين تظن اأنه مات. 

     اإن ديزني تقدم من خلل هذا الفيلم نظرة جديدة عن الجمال تختلف 

عن اأفلمها ال�شابقة التي تتعلق بحكايات اأميرات ديزني حيث اعتدنا اأن 

نرى اأميرات ديزني يقعن في الحب من النظرة الأولى والأمر نف�شه بالن�شبة 

للأمراء حيث يقع الأمير في حبها لجمالها حتى قبل اأن يعرف ا�شمها على 

عك�ش بيل فالحب من اأول نظرة غير موجود في الفيلم كما اأنه يكاد اأنه يكون 

الحقيقة  في  يعبر  الذي  ال�شلوك  وح�شن  المتبادل  الهتمام  لكن  م�شتحيلً 

ن�شوء ق�شة حب بين بيل  عن جمال داخلي هو ما �شكل عاملً رئي�شياً في 

والوح�ش. 
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من  كثير  ظهرت  المعلوماتية،  ثورة  ظهور  مع  اأن  �شك  ل   

علي  التكنولوجيا  تاأثير  من  والجتماع  النف�ش  علماء  علي  المخاوف 

المعا�شر  الغمو�ش  هذا  تفكيك  في  البالغ  الأثر  له  فكان  الأطفال، 

التكنولوجيا علي  ت�شخي�ش هذه  العلماء من  القوة، مما عزى  ورنين 

الأطفال، خا�شةً عند تركيزهم علي تكنولوجيا المعلومات واإثارة الروؤى 

الخيالية للطفولة المختلفة جذرياً، واإن التن�شيب مع المعرفة ال�شرية، 

ا�شتخدام  نتاج  المكان  قيود  من  والمتحررة  المت�شلة  الغام�شة،  والقوة 

التكنولوجيا، تثير هذه الروؤى مخاوف اإف�شاد الطفولة.

اإن التكنولوجيا تلعب دوراً اأ�شا�شياً في توليد المعرفة، ون�شرها.   

اإغريقية  كلمة  والتكنولوجيا  واإدارتها.  فيها،  والم�شاركة  وا�شتخدامها 

قديمة م�شتقة من كلمتين هما )Techno( وتعني مهارة فنية وكلمة 

)Logos(  وتعني علماً اأو درا�شة. وبذلك فاإن م�شطلح تكنولوجيا 

التكنولوجيا  اأحدثت  الأخيرة  الآونة  وفي  الفنية.  المهارة  تنظيم  يعني 

التي  وال�شيا�شية  والقت�شادية  الجتماعية  الأو�شاع  تغييرات عدة في 

كانت �شائدة حتى بداية الثمانينات من القرن الما�شي، في مجتمعات 

الأطفال  فاأ�شبح  �شواء.  حد  علي  النامية  والمجتمعات  الأول  العالم 

موؤخراً يناف�شون الكبار في اقتناء الأجهزة التكنولوجية الحديثة والتي 

باتت ت�شكل بالن�شبة لهم ولعاً �شديداً و�شيئاً ل يمكنهم ال�شتغناء عنه. 

ونعني بالطفل هنا كل اإن�شان لم يتجاوز الثامنة ع�شر من عمره، مما 

�شاهم هذا القتناء دون رقابة بخلل كبير في التربية ب�شورة عامة. 

م�شمونه  في  الأطفال  اأدب  علي  التكنولوجيا  هذه  اأثرت  وبالتالي 

ويكتبه  يحرره  الذي  المقروء  الأدب  الأطفال عن  فان�شرف  التربوي، 

مهمة  مرحلة  الطفولة  لأن  الأدب.  من  الجن�ش  هذا  اأدباء  من  بع�ش 

من مراحل العمر، كالأر�ش البكر المعطاء التي يمكن اأن ن�شتنبت فيها 

الأمينة  الأيدي  وتعهدتها  والعناية،  بالرعاية  حظيت  فاإذا  نريد،  ما 

ال�شجرة  تعطي  كما  وتعطي  تبني  واأ�شبحت  خيرة،  �شالحة  ن�شاأت 

الطيبة. واإذا لم تنل الرعاية المطلوبة، بل تركت بين يدي ال�شياطين 

ال�شجرة  واأ�شبحت تهدم كما تعطي  ن�شاأت �شريرة �شيئة،  والمف�شدين 

الخبيثة. والطفل اأثناء نموه العقلي يبداأ بالتعرف بالحياة علي اأ�شا�ش 

فقد  ثم  ومن  للحا�شر،  اأعمق  مهم  �شبيل  علي  الما�شية  خبراتها  اأن 

يكون »اأدب الأطفال« اأقوي �شبيل يعرف به الأطفال الحياة باأبعادها 

الما�شية والحا�شرة وحتى الم�شتقبلية. ويحتاج عقل الطفل وخياله اإلي 

الأجنا�ش الأدبية المختلفة لتغذى جوانب تفكيره وتقوي نواحي الخيال 

والم�شاركة  بالت�شلية  والتثقيف  التعليم  و�شائل  من  و�شيلة  ولتكون  فيه، 

ال�شادقة  والوطنية  ال�شليمة  العواطف  لتكوين  وطريقاً  الخبرة،  في 

ويكت�شفون مواطن  العقيدة  به علي حقيقة  يقفون  واأ�شلوباً  للأطفال، 

ال�شواب والخطاأ في المجتمع، ويتعرفون طرق الخير وال�شر في الحياة. 

ومن هنا كان »اأدب الأطفال« من اأقوي الدعامات في بناء الإن�شان، اإل 

اأن التكنولوجيا الحديثة قامت علي حالة من الت�شبع الم�شتمر للأطفال 

األعاب  ومن  الإنترنت  اإلي  التلفزيون  من  نرى  وكما  بالتكنولوجيا. 

الكمبيوتر اإلي الحا�شبات ال�شخ�شية ومن م�شجلت الفيديو النقالة 

بها  يرتبطون  هنا  الأطفال  اأن  ويبدو  الذكية  المحمولة  الهواتف  اإلي 

ويحاولون ممار�شة  التوافق مع هذا المدى الوا�شع من التكنولوجيا في 

المنزل والمدر�شة وفي العالم الكبير من حولهم. يطرح التفاعل المتزايد 

بين الأطفال والتكنولوجيا اأ�شئلة مهمة حول كيفية طبيعة الطفولة في 

اأن  يمكن  التي  التغيرات  طبيعة  هي  وما  الحالي؟  المتح�شر  المجتمع 

تتيحها التكنولوجيا في العوالم الجتماعية للأطفال؟

له  التكنولوجيا  منظومة  خارج  الأطفال«  »اأدب  حوجة  اإن   

الطفل  عقل  في  مبا�شرة  وغير  بطريقة  يوؤثر  لأنه  الكبيرة،  اأهميته 

ب�شهولة يحقق  الطفل  له  ي�شتجيب  الذي  التاأثير  ووجدانه، ومثل هذا 

اأهدافه المبتغاة منه، ول �شيما اأن عقل الطفل في هذه المرحلة خامة 

لينة يمكن ت�شكيلها بال�شورة التي نريد، ولأن نف�شية الطفل كال�شفحة 

الأولي  مراحله  في  والطفل  ن�شاء،  ما  عليها  نخط  اأن  يمكن  البي�شاء 

ومحيط  وبيئته  والديه  من  ي�شمع  ما  كل  وي�شدق  جواب،  بكل  يقنع 

مجتمعه الكبير، كما اأنه يقلد ما يراه من حركات وت�شرفات، ولهذا 

الأدباء_  بينهم  ومن  والمربين_  اأولً،  الوالدين  م�شوؤولية  كانت 

اأي�شاً  فهنالك  ذلك  من  الرغم  وعلي   . الطفل  علي  لتاأثيرهم  كبيرة 

الآن  اأ�شبح  عالم  في  �شار،  منها  الأكثر  اأن  بيد  للتكنولوجيا  اإيجابية 

كلهما  والتكنولوجيا  الأطفال  واأدب  اإلكترونية،  قرية  عن  عبارة 

اأن  والجتماع  النف�ش  علماء  تبين عند  وقد  للتعلم،  اأداة  اأ�شبحا  الآن 

تكنولوجيا الكمبيوتر ت�شاعد في تطوير العملية التعليمية داخل الغرف 

الدرا�شية حيث اأنها تجعل عملية التعلم اأكثر م�شاركة. وذلك بتوفير 

طرق جديدة ل�شرح المفاهيم المعقدة والتفكير النقدي. وتو�شح بع�ش 

الدرا�شات اأن اأجهزة الكمبيوتر يمكن اأن تكون لها اآثار اإيجابية علي 

الأطفال في حالة ا�شتخدامها بال�شكل ال�شحيح. لكن هذا ل يعني اأننا 

الورقية  الكتب  تركوا  كالذين  الأ�شياء،  كل  في  الكمبيوتر  علي  نعتمد 

ت�شمي  بما  اأو  الإلكترونية.  والكتب  الفترا�شي  العالم  اإلي  واتجهوا 

الم�شورة  كالق�ش�ش  الأطفال  كتب  علي  تحتوي  والتي   )pdf(الـ

محمد العكام - ال�شودان

سيكولوجية 
التكنولوجيا  في أدب 

الأطفال
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وغيرها من الأدب الخا�ش بهم. لأن هذه التكنولوجيا قد قتلت اأكثر 

اأدب  فيه  بما  المجالت  كل  في  الآخرين  مع  التوا�شل  وهو  نحبه  �شئ 

الأطفال والمبا�شرة في العملية التربوية، ول ينكر اأحد اأن اأدب الأطفال 

كانوا  والأب  والأم  والجد،  فالجدة  بالأ�شرة.  وثيقاً  ارتباطاً  يرتبط 

بمهام  وثيقاً  ارتباطاً  ترتبط  الأنا�شيد  هذه  لأن  لأطفالهم،  ين�شدون 

كانت الحكايات  وكذلك  واحد..  وقتٍ  وغاية في  و�شيلة  فهي  التربية، 

والق�ش�ش جزءاً من �شخ�شية الجد والجدة والأب والأم في الأ�شرة 

ال�شرقي  الأطفال في مجتمعنا  تربية  اأن  �شيما  بالن�شبة للأطفال، ول 

ل تقف عند تعليمهم، واإنما يمتد اإلي تربية خلقهم، وبعث ال�شفات 

الح�شنة، وال�شفاء في نفو�شهم، وتنظيم العادات الطيبة فيهم، وهي 

تر�شم للأطفال الطريق لتكوين الإن�شان الناجح ال�شالح الذي ينفع 

�شعور  يزيد  الأ�شرة  مع  التوا�شل  وهذا  ونف�شه.  واأ�شرته  واأمته  دينه 

الطفل بالأمن والأمان. فالتكوين ال�شليم للطفل يجعله يحيا في �شعادة 

تكوين  اإلي  الأولية  النمو  مراحل  معاي�شة  اإهمال  يوؤدي  بينما  وهدوء. 

طفل قلق وم�شطرب. فا�شتخدام الأ�شرة المفرط للتكنولوجيا ل يوؤثر 

فقط علي مراحل التكوين الأولي للطفل. بل يوؤثر حتى بال�شلب علي 

�شحته النف�شية. وال�شلوكية. واأ�شبحت المجتمعات ت�شعر بقلق متزايد 

�شيما في  ول  الأطفال  علي  والنف�شية  التكنولوجيا الج�شدية  اأثر  حول 

الذكي  الهاتف  فجهاز  الجتماعي.  النظام  في  والتوا�شل  النتماء 

الطفل  اقتناء  الرقابة وبمجرد  البعد عن  كل  بعيد  اأ�شبح  الآن  مثلً. 

له، فاإنه ي�شتطيع م�شاهدة وقراءة كل ما يخطر بباله وكل ما ي�شله. 

ول يقف المو�شوع عند هذا الحد بل يتبعه �شياع الوقت في محادثات 

الإطلع  ال�شائع في  الوقت  ا�شتغلل هذا  ل طائل منها، حيث يمكن 

والمذاكرة. وح�شب درا�شة )Bevan( التي اأجريت عام ٢٠١٢م علي 

)٣٢٠٠٠( طفل ي�شتخدمون الأجهزة الإلكترونية وب�شكل م�شتمر، تبين 

الذهني  وال�شرود  الع�شبية  مثل  �شلوكية  لم�شكلت  عر�شة  اأكثر  اأنهم 

اإلي جانب اإ�شرار الإ�شعاعات الكهرومغناطي�شية الناتجة عن الأجهزة 

واأجريت  بالعين والجلد  والتهابات  والرعب  والتوتر  بال�شداع  تت�شبب 

درا�شة في جامعة بو�شطن في الوليات المتحدة الأمريكية علي الأطفال 

مدمني الألعاب الإلكترونية تبين تاأثرها البالغ علي اأدمغتهم لما فيها 

من م�شاهد عنيفة تزيد من معدل الأدرينالين وم�شتويات التوتر لديهم 

ودقات القلب والتوتر العالي. وتعددت وتنوعت الألعاب الإلكترونية في 

الآونة الأخيرة واأزداد اإرتباط الأطفال بها. واأ�شبحت ال�شغل ال�شاغل 

لهم وجزء ل يتجزاأ من ثقافة الألفية الثالثة. وتت�شمن اأغلبها األعاب 

والمدير  والم�شترك  والمحارب  المقاتل  �شفة  الطفل  فيها  يتخذ  عنيفة 

ويعتمد علي عدد القتلى ودوافع القتل وطريقة القتل وجمع النقاط، 

فيولد نوع من دوافع ال�شر والعدوان والعنف لدى الأطفال اللعبين، ل 

�شيما ال�شغار منهم فيجعلهم معتادين علي روؤية �شور القتل والدماء 

تحمل  التي  الجاذبة  الأمور  اإلي  بالإ�شافة  الأخرى.  العنف  وم�شاهد 

مع  تتنافى  وعادات  لأفكار  وترويج  هادمة  وبرامج  اأمور  بواطنها  في 

جانب  اإلي  واأمنه،  للوطن  الإنتماء  وتهدد  ال�شرقي،  مجتمعنا  تقاليد 

الألعاب التي تدعو اإلي الرذيلة. كذلك ت�شتخدم التنظيمات الإرهابية 

�شواء  الإرهابية  الأفكار  وبث  الإرهاب  ثقافة  لن�شر  و�شيلة  الإنترنت 

وال�شيطرة  معينة  ومقا�شد  ماآرب  لتحقيق  عن�شرية  اأو  دينية  كانت 

علي عقول الأطفال وال�شباب والمراهقين وا�شتغلل �شغر �شنهم وقلة 

خبرتهم لإف�شاد عقائدهم وعقولهم وجعلهم متطرفين ومن�شمين اإلي 

الجماعات الم�شلحة.

اإرتباطاً  مرتبط  ال�شعوب  كل  عند  الأطفال  اأدب  اإن  لذلك   

وثيقاً، لأن هدف التربية الأخذ بيد الن�شء اإلي اأف�شل الطرق لتنميتهم 

ج�شدياً وعقلياً وعاطفياً واإجتماعياً، ومعرفة ومهارة، وهي تهدف اإلي 

اإتخاذ العبودية الخال�شة لله تعالى هدفاً نهائياً اأو غاية للتربية، ولهذه 

اأو  الل�شان،  اأو  الغاية فروع واأهداف جزئية، منها ما يتعلق بالج�شم، 

فالتكنولوجيا  الإن�شانية.  اأو  المجتمع،  اأو  ال�شعور،  اأو  المهن،  اأو  العقل، 

�شد هذه المثاليات في عالم تربية الطفل، لأن لي�ش عليها رقابة �شاملة، 

عقول  يخاطب  الذي  المتجدد،  الأدبي  الجن�ش  هو  الأطفال  اأدب  لكن 

ال�شغار، من خلل الكتابات التي كتبت خ�شي�شاً للأطفال، في �شوء 

معايير خا�شة، تنا�شب م�شتوي عقولهم ومتطلباته. فهو اأدب مرحلة 

واإدراكها،  وعقليتها،  خ�شو�شيتها،  لها  الإن�شان  حياة  من  متدرجة 

عمرية  لمرحلة  وموجه  والم�شتقبل،  الحا�شر  اأدب  هو  اإذ  وثقافتها، 

معينة. لهذا اأهتم المربون بالأطفال وبذلوا لهم كثيراً من الرعاية لكي 

العقائد  وعقولهم  نفو�شهم  في  تغر�ش  ولكي  الأمة،  تريد  كما  ين�شئوا 

الع�شر  التي يريدونها لهم. وفي هذا  والأفكار والعادات والتجاهات 

الذي ت�شطرع فيه الأفكار والعقائد. ل بد للآباء والأمهات من العودة 

اإلي اأ�شولهم لكي يتعرفوا علي ركائز التربية ال�شليمة للطفل. ول بد 

لهم العناية الحقيقية بالطفولة لكي يواكبوا مرحلة ال�شحوة الحديثة، 

عوامل  من  اأجيالهم  ويحموا  والوعي،  البناء  طريق  علي  وي�شيروا 

الإنحراف والنحلل والف�شاد.

تكون  قد  الأطفال  نف�شية  في  التكنولوجيا  علي  الرقابة  لأن   

مرهقة ومكلفة، ولقد قارن التربويون بين تاأثير �شماع الطفل ق�ش�شاً 

مقاطع  علي  م�شجلة  نف�شها  الق�ش�ش  �شماع  وتاأثير  الأهل،  يقروؤها 

اأو علي »الكتاب الذكي« _ وهو كمبيوتر �شغير م�شجل عليه  فيديو 

بقلم  ال�شا�شة  علي  �شغيرة  بنقرة  الطفل  ي�شتطيع  ق�شيرة  ق�ش�ش 

خا�ش _ فلحظوا اأن الجزء من دماغه المتعلق بالأحا�شي�ش وبحل 

الثانية،  الأولي مما في الحالة  اأ�شرع في الحالة  ب�شكل  ينمو  الم�شائل، 

ومن هنا �شرورة  اأي�شاً.  تزداد  وال�شتيعاب  التركيز  قدرته علي  واأن 

اأن ل ي�شبح ا�شتخدام الطفل التكنولوجيا بديلً عن الأن�شطة الأخرى  

ل�شن  المنا�شبة  التكنولوجيا  الأهل  ا�شتخدم  واإذا  لنموه،  ال�شرورية 

طفلهم، ف�شيتعلم اأن هذه التكنولوجيا يمكن اأن تكون اأداة ت�شاعده علي 

التعلم. ولتحقيق هذا الهدف، يمكنهم حفز ذهنه بما هو اإيجابي.

ختماً ل بد اأن نعرف بع�ش الطرق التي تجعل معيار الحا�شب   

الآلي، اأو الهاتف الذكي هي عبارة اأن اأجهزة موجودة في بيئة البيت 

عبارة عن بوابة لعالم التكنولوجيا، مثلهم ومثل اأي �شئ مما كان قبل 

التكنولوجيا من ق�ش�ش وحكايات كانت مدخلها مادية الأدب، ولكن 

تبدلت بمادية التكنولوجيا، والتي هي بدورها مورد م�شترك ومرتفع 

يمتلك  خللها  من  التي  الطرق  ت�شكيل  في  مركزية  ي�شكل  القيمة، 

ال�شغار القدرة علي دخول التكنولوجيا الحديثة من المنزل، ولذلك ما 

هي الدوافع التي تجعل التكنولوجيا اأن تكون الهتمام الأول للأطفال؟، 

دون اأن يكون هناك توازن ما بين التكنولوجيا والثقافة العامة للطفل 

وتاأثير  الأحياء.  اأو مكتبات  المنزلية،  اأو  المدر�شية  المكتبات  من خلل 

تلك الأجهزة داخل محيط الأ�شرة وموقعها في خارطة الحياة اليومية 

للعائلة، بدلً من كونه ن�شاطاً ذهنياً، يمكنه اأن ي�شاهم ب�شكل دائم في 

م�شئوليات الحياة العامة بفر�شية اأنه واقع لبد منه. 
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تقديم:

     ارتبط الأدب ب�شكل عام، واأدب الطفل ب�شكل خا�ش، ب�شوؤال قابلية 

لتوعية  ت�شخيره  يتم  واأن  مرئي؟  �شريط  اإلى  ليتحول  الأدبي  الن�ش 

الطفل وتح�شي�شه بمجموعة من الأمور التي يعرفها العالم اأو محيطه 

الجتماعي؟ مع �شرورة ا�شتح�شار قاعدة ل منا�ش منها: بناء الطفل 

وتوعيته من اأولى علمات توعية المجتمع.

     من هذا المنطلق، ل ينبغي اأن نغفل اأن اأدب الطفل لي�ش فقط جملة 

ووا�شحة  �شهلة  بلغة  المكتوبة  والحكايات  والق�شائد  الق�ش�ش  من 

ومدّهم  الأطفال  تن�شئة  في  ي�شاهم  واإنما  الآن،  نف�ش  في  وممتعة 

بمجموعة من القيم والقواعد الواجب احترامها. لكن هنالك اإ�شكال 

له  اأديب  كل  هل  الكتابة؛  بفعل  يقوم  الذي  وهوية  و�شروطها  الكتابة 

القدرة على الإبداع في مجال اأدب الطفل؟

فئة  اإلى  واإنما  العامة،  اإلى  موجهاً  لي�ش  الأدبي  المنتوج  اأن  علماً       

ال�شور  ونوعية  كتابة خا�ش،  ت�شتوجب نمط  المجتمع،  ح�شا�شة داخل 

المرفقة والألوان... لما لها من اأدوار فعالة في تب�شيط المعنى للطفل، اإذ 

وجب اأن يمزج ويحقق التوازن بين العمليّة الإبداعيّة الفنّيّة والعمليّة 

التربويّة النّف�شيّة )اأبو فنّه، ٢٠٠١، �ش ١٨(.  

خلل  من  الأطفال  ي�شتهدف  الذي  الأديب  اإن  اأخر،  جانب  من       

التكنولوجية،  ال�شيطرة  اأن عمله دون قيمة في ظل  �شيكت�شف  الورقي 

وهنا �شيجد نف�شه اأمام محاولة اإدماج منتوجه الأدبي تكنولوجياً، مع 

اللتزام بال�شرط التالي »اإذا اعتقدت اأنك ت�شتطيع الكتابة للأطفال، 

ابحث عما يريده الأطفال ل عما تريده لهم...! ابحث عما يريدون اأن 

يتعلموا... يفعلوا... يروا« )عي�شى ال�شما�ش، ٢٠٠٤، �ش ٩٥(.

اأدب الطفل والتحدي التكنولوجي:

     �شكلت التكنولوجيا تحدياً جديداً على كافة مناحي الحياة، حيث 

ت�شللت اإلى كل المجالت بما فيها الأدب، اإذ اأ�شبح الحديث عن الرواية 

التفاعلية.

     اأما في مجال اأدب الطفل، فالتكنولوجيا ت�شهل عملية تحويل المقروء 

اإلى كتاب  اأو  اإلى دقائق موؤثرة،  اإلى مرئي، وتقل�ش عدد ال�شفحات 

اإلكتروني بمميزاته المتعددة: المتعة- الت�شويق- جذب النتباه- تن�شيط 

ت�شتغل  التكنولوجيا  نابع من كون  التعلم... كل ذلك  �شهولة  الذكاء- 

على توظيف كل حوا�ش الطفل. انطلقاً من هذا الت�شور تمكن الطفل 

اللعـب  بـين  الـدمج  خـلل  مـن  والإثـارة  التـ�شويق  اإلـى  ي�شل  اأن  من 

نحو  على  اأحداثها  مع  يتفاعل  واأن  الق�شـ�شي،  والبنـاء  والترفيـه 

ي�شمح له بالتدخل في اأحداث -الق�شة- وتغيير الم�شار الدرامي لها، 

في الوقت الذي كانت فيه هذه الميزات والمهارات ت�شكل عقبات اأمام 

الأدب المكتوب اأو الم�شموع )ال�شبع محمود، ٢٠٠٩، �ش ٢٥٠-٢٥٦(.

     اإن الطفل، في هذه الو�شعية، يكون م�شاركاً في بناء الق�شة وا�شتقبالها: 

�شور وحوار منطوق... دون ن�شيان اأمر مهم، يتجلى في الت�شابق نحو 

بمقابل  اللكتروني.  الكتاب  مجال  في  التكنولوجية  الخدمات  تطوير 

ذلك، يتولد �شوؤال: هل للطفل العربي ثقافة ومناعة تكنولوجية ت�شمح 

له بدخول �شليم اإلى هذا العالم دون اأي عقد اأو نق�ش؟ وعلة ذلك اأن 

الطفل العربي اأمام م�شلكين:

اأ . منتوج غربي اأنتج خ�شي�شاً له، وهو حامل لزمرة من القيم التي، 

قد، ل تنا�شب معتقداته و�شلوكاته. 

ب . منتوج معولم: خطاب موجه اإلى جميع الأطفال، ينطلق فيه الكاتب 

من الطفل المحلي، غير اأنه ل يتما�شى مع طفل في ال�شفة المقابلة.

     لهذا، نجد الطفل يتوجه اإلى الأدب الأجنبي؛ حيث هنالك المتعة 

نور الدين اأرطيع – المملكة المغربية 
)باحث في علوم التربية، كلية علوم التربية( 

تكنولوجيا أدب الطفل 
في زمن الجائحة: 

الأدوار التحسيسية
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بلد  في  األي�ش  وجيري-  توم  ماو�ش-  ميكي  بوتر-  هاري  والتنوع: 

العجائب - ليلى والذئب...

     من جانب اأخر، فالتكنولوجيا، تعتبر اليوم، عاملً ح�شا�شاً وموؤثراً 

على  تقت�شر  تعد  لم  الطفل  »تربية  اإن  والتن�شئة؛  التربية  عملية  في 

الأ�شرة، اأو الموؤ�ش�شة التعليمية فقط، ولكن التكنولوجيا الحديثة، وما 

اأنتجته من اأجهزة باهرة اأ�شبح ن�شيبها في تربية الطفل هو الن�شيب 

من  وهنالك،   ،)٨ �ش   ،٢٠٠٢ الع�شكري،  اإبراهيم  )�شليمان  الأوفر« 

ذهب بعيداً و�شرح بكون التكنولوجيا« تمثل اإحدى الو�شائل المن�شودة 

لتعوي�ش تخلفنا في مجال تربية الطفل« )نبيل علي، ٢٠٠٢، �ش ١٩٧(. 

اإرفاق  اأدب الطفل هو  اإن اأولى علمات اعتماد التكنولوجيا في عالم 

للطفل  الكتاب، حيث يمكن  نف�ش ق�شة  بقر�ش مدمج يحمل  الكتاب 

الكتفاء بال�شماع دون القراءة اأو جمعهما معاً. 

     هذا وقد اأ�شحى لزاماً على الأجيال القادمة ال�شتعداد للنخراط 

الف�شاء  هذا  ولوج  يو�شف،  التواب  عبد  وفق  اللكترونية،  القرية  في 

في  الحياة.  وتواكب  تكنولوجية،  ثقافة  لنف�شها  لتكون  اللمحدود، 

ذات الوقت، ففعل النخراط ي�شتدعي امتلك ثقافية معلوماتية، واإل 

�شنكون اأمام م�شتهلك ل اأقل ول اأكثر.

التكنولوجيا  وا�شتغالً بمنطق اعتماد  اليوم،  الطفل،  اأن  يعني       ما 

في اأدب الطفل، في اأم�ش الحاجة اإلى اأن يكون موجهاً »للتعلُّم الجاد 

واأفكاره  ت�شوراته،  و�شحن  العلمي،  بتثقيفه  العناية  المنتج عن طريق 

الم�شيء«  وم�شتقبلها  الباهرة  العلم  اإنجازات  عن  تتحدث  بق�ش�ش 

والهدف من   ،)٣١-٣٢ العرب، �ش  والكتاب  العام للأدباء  )التحاد 

اإلى مادة علمية  التوجيه يتجلى في تحويل الأدب من مادة فنية  هذا 

الآن، فل  نف�ش  والإفادة في  والتبليغ  للمتعة  كاأداة  التكنولوجيا  تعتمد 

علمية  فائدة  دون  للمتعة  المحقق  الطفل  اأدب  عن  للحديث  مجال 

ومعرفية.

     اإجمالً، فح�شيلة اأدب الطفل والتكنولوجيا هو ذلك المنتوج الأدبي 

تلفاز- حا�شوب- هاتف-  الرقمية:  الو�شائل  للطفل على  يقدم  الذي 

الم�شكل  هو  للطفل  الموجه  الرقمي  فالن�ش  وعليه،  الكترونية...  لوحة 

وفق تقنيات تكنولوجية: توظيف لغة رقمية وما تتيحه التكنولوجيا من 

برامج منا�شبة، والتي تهم: ال�شوت واللون والحركة والكلمة وال�شورة. 

ول يقف الأمر عند هذا الحد، فهذا المزج بين الأدبي والرقمي يجعل 

الطفل ممتلكاً لذوق فني انطلقاً من مهاراته التقنية.  

     �شفوة القول، تتجلى قيمة الأدب الرقمي في الأمور التالية:

بعلة  الورقي؛  عك�ش  على  الطفل  على  تاأثيراً  اأكثر  كونه   •  

ب�شر  ت�شتهدف  التي  الآليات  من  مجموعة  ي�شخر  الرقمي  الأدب  اأن 

وال�شتحواذ.  المتلك  مفهوم  يتحقق  بمعنى  الطفل،  وعقل  و�شمع 

ت�شكل ال�شور من اأ�شمى تجليات ال�شتحواذ على ذهن الطفل، اإذ اأن 

اأولى الحوا�ش التي يعمد اإليها في عملية الكت�شاب والتعلم هي حا�شة 

الب�شر.

واللكتروني:  الورقي  الكتاب  بين  كثيرة  تباينات  وجود   •  

وكمقارنة  والإ�شافة.  التعديل  واإمكانات  وال�شوت  والتحريك  اللم�ش 

تختلف  للتلفزيون  بالن�شبة  الطفل«-  اأدب  تلقي  فو�شعية  ب�شيطة، 

يجل�ش  ال�شورة  اأمام  فالم�شاهد  للكتاب،  بالن�شبة  التلقي  و�شعية  عن 

مـ�شترخياً، اأما القـراءة فتتـ�شمن موقفـاً عقلنيـاً، فعلــى القــارئ اأن 

المنا�شــبة  الظــروف  ويــوفر  الكتـاب،  يختــار  اأن  اإرادة،  فعــل  يمــار�ش 

قراءة  يعيد  فقد  الكلمات،  رموز  ويفك  الذهني،  والتركيــز  للقــراءة 

ال�شفحة مرتين اأو اأكثر، وقـد يـ�شطر تحـت التـي يعتبرهـا مهمـة. وفـي 

ال�شـطلح  ثـم  اعتباطيـة،  والمـدلول  الـدال  بـين  العلقـة  تكـون  اللغـة 

بالن�شبة لل�شورة فالعلقة  اأما  عليهـا، فهـي عرفيـة بالدرجة الأولى، 

ل  قد  دللت  تو�شل  وال�شورة  مبا�شرة  تدرك  والر�شالة  جوهرية، 

 ،٢٠١٧ ي�شتطيع اللفظ التعبير عنها« )عزة محمد ر�شاد علي �شرج، 

�ش ١٣١(.

حيث  الخ�شو�شية،  من  هام�شاً  للطفل  الرقمنة  تتيح   •  

باإمكانه اأن ي�شاهد ويقراأ كل ما يريده في الوقت والمكان الذي يريد، 

ما معناه اأن التكنولوجيا وفرت له نوعاً من الحرية، بعدما كان مقيداً 
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بكر�شي الق�شم اأو المكتبة.

• يعد التلفاز من اأبرز القنوات المف�شلة للطفل والناقلة لأدبه:   

حجم  خ�شائ�شه:  بف�شل  ي�شاهم،  فهو  ر�شوم،  حكايات،  ق�ش�ش، 

الطفل.  على  التاأثير  في  وال�شورة،  ال�شوت  جودة  التنوع،  ال�شا�شة، 

كما يلعب دوراً هاماً في تكوين المعارف والتجاهات والقيم، وت�شكيل 

اتجاهات الراأي العام وقولبتها ح�شب مرجعياته الخا�شة )عبد الله 

الخياري، ٢٠١٣، �ش ٢٩(.

�شناعة  اإلى  التلفزية  القنوات  اأغلب  ت�شعى  المقابل،  الجانب  في       

منتوجات خا�شة بالأطفال، لكون هذه الفئة هي الأكثر ح�شورياً وذات 

ن�شبة مهمة في الهرم ال�شكاني لكل المجتمعات.

     في ذات ال�شياق، ي�شكل التلفاز من اأهم الو�شائط المعتمدة، اليوم، 

هو  العملية  هذه  ي�شهل  وما  الإلكتروني،  الختراق  مفهوم  تفعيل  في 

غياب مناعة، كان لزاماً على الأ�شرة والموؤ�ش�شة التعليمية في تكوينها. 

اأ�شف اإلى ذلك، اإن اأفلم الكارتون الموجهة اإلى الطفل العربي اأغلبها 

م�شتوردة ومدبلجة، بحكم القدرة الإنتاجية، تجعله ين�شجم ويتماهى 

مع النماذج والأفكار التي تقدم له. ومن هنا، يتولد التناق�ش في بنية 

الطفل انطلقاً مما ي�شتقبله من خلل الو�شائل التكنولوجية، وبين ما 

يتم تداوله في واقعه الخا�ش.

     ختاماً، اإن الو�شائط التكنولوجية، في غياب الرقابة الذاتية والأ�شرية 

والوعي اللكتروني، تجعل الطفل يعي�ش في نظام قيمي واأخلقي يت�شم 

اأو ت�شعيف  التكنولوجيا المختلفة »دوراً في تقوية  بالفو�شى، بل لعبت 

اأما  والخ�شو�شية.  بالحماية  المتميز  المنزل  داخل  المختلطة  ال�شرية 

للطفولة  العلمية  الجتماعية  المناهج  في  الكبير  التغير  يحتاج  اليوم 

وجو  هات�شباي  )اإيان  وعلمي«  واجتماعي  تكنولوجي  بمنظور  الروؤية 

موران- اإلي�ش، ٢٠٠٥، �ش ٢٦٨(.

دور اأدب الطفل الرقمي في زمن الجائحة:

     تاأثر العالم، بكل مكوناته، بجائحة كورونا. تاأثير لم ت�شلم منه كل 

مرحلة  في  لكونه  الطفل،  وخ�شو�شاً  العمرية،  الفئات  ول  القطاعات 

تو�شع اأولى بذور �شخ�شيته، وفيها اأي�شاً تت�شكل العادات والتجاهات، 

ال�شلوكية )�شمير عبد  والأنماط  وال�شتعدادات  الميول  وتنمو  والقيم؛ 

الوهاب اأحمد، ٢٠٠٩، �ش ٢٢(.

     في ظل هذه الجائحة �شخرت الدول كل الو�شائط الممكنة لتوعية 

النا�ش وتح�شي�شهم بمخاطر الجائحة والتدابير اللزمة للوقاية منها، 

وكانت جميع تلك الو�شائط اإلكترونية، لأنه ل ي�شمح بالتوا�شل المبا�شر 

والفعلي، اأي كل العمليات كانت تتم عن بعد. اأمام هذا الو�شع، تقف 

و�شائل الإعلم العربية موقع م�شاءلة: ماذا قدمت للطفل العربي زمن 

الجائحة؟ كيف �شاهمت في تح�شي�شه وتوعيته؟ 

     اإن الإعلم العربي لم ي�شتغل و�شائطه في تح�شي�ش الطفل على الوجه 

الذي ينبغي اأن تتم به عملية التوعية والتح�شي�ش بمخاطر الجائحة، 

في  المحددة  الأهداف  �شتحقق  كانت  الرقمية  الأدبية  الموارد  فتعدد 

وقت وجيز، ومرد ذلك، اأنها اأكثـــر اإثــــارة ودهــــ�شة للأطفال، وتي�شر 

العالم  داخل  النطوائية  من  والتخل�ش  المحيط  مع  الندماج  عملية 

وم�شارك في  فاعل  الطفل  ويتحول  �شواء،  على حد  والواقعي  الرقمي 

اأ�شري، قد ل يحترم  اأن يكون م�شجوناً في محيط  التح�شي�ش، عو�ش 

ذوقه وخ�شو�شياته ورغباته.

     اإن التكنولوجيا، في زمن الجائحة، لعبت دوراً حا�شماً في اإخراج 

فقد  والت�شارك،  والإنتاج  المتعة  مجال  اإلى  الزمة  دائرة  من  الطفل 

تحول هو الأخر اإلى كاتب ينتج اأعمالً اأدبية )اأ�شرطة تح�شي�شية، في 

�شكل و�شلت اإ�شهارية( يحث فيها من هم في �شنه والنا�ش ككل على 

الم�شاألة  هذه  اأن  غير  الوقائية.  بالتدابير  واللتزام  المنازل  في  البقاء 

تحترم  ل  موحدة  بلغة  الخطاب  يكون  حيث  اللغة،  اإ�شكالية  تطرح 

الطبقات الجتماعية المتعددة: عامية، ف�شحى، اأمازيغية، فرن�شية... 

بجانب ذلك، عملت الباحثة علياء كيوان النور باإ�شدار موؤلف موجه 

للأطفال يحمل عنوان: ق�شة فيرو�ش. موؤلف جاء في ٣٤ �شفحة، الذي 

جاء في قالب م�شور واعتمد ب�شكل ر�شيق ولغة �شهلة ووا�شحة، �شعت 

من خلله الكاتبة تعريف الطفل بالفيرو�ش وا�شتفزاز مخيلة الطفل 

اأ�شابها  اإذا  بالزكام  النباتات  ت�شاب  »هل  الأ�شئلة  من  بمجموعة 

الفيرو�ش؟« تجعله ينتقل من العلم التلقيني اإلى العلم الممتع.

     عمل اأدبي ا�شتلهم من الكاتبة البريطانية اإيلي جاك�شون بعنوان: 

كان  الذي  الغمو�ش  محو  هدفه  كان  والذي  ال�شغير.  كورونا  ملك 

كانت  التي  والأ�شئلة  كورونا  بدايات  اأولى  في  الأطفال  على  ي�شيطر 

تطرح من قبلهم با�شتمرار.

ة الواقعيّة للأطفال في اأدب �شليم   • اأبو فنّه محمود، ٢٠٠١، الق�شّ

اأدب  مركز  للتربية-  العربيّة  الأكاديميّة  الكليّة  اإ�شدار  خوري، 

الأطفال، حيفا.

الوفاء،  دار  الطفل،  اأدب  تكنولوجيا   ،١٩٩٩ �شبلول،  • اأحمد ف�شل   

الإ�شكندرية.

 • اإيان هات�شباي وجو موران- اإلي�ش، ٢٠٠٥، الأطفال والتكنولوجيا 

والثقافة، ترجمة دعاء محمد �شلح الدين الخطيب، ط ١، الم�شروع 

القومي للثقافة.

 • �شليمان اإبراهيم الع�شكري، ٢٠٠٢ ثقافة الطفل العربي. مجموعة 

من الكتاب، الطفل العربي وماأزق الم�شتقبل، كتاب العربي، العدد ٥٠، 

الكويت.

نظرية  قراءة  الأطفال،  اأدب   ،٢٠٠٩ اأحمد،  الوهاب  عبد  • �شمير   

والطباعة،  والتوزيع  للن�شر  الم�شيرة  دار  ط٢،  تطبيقية،  ونماذج 

عمان.

التـــــــــراث  بـــــــــين  الأطفـــــــــال  اأدب   ،٢٠٠٩ محمود،  • الـــــــــ�شبع   

والمعلوماتيـــــــــة، الـــــــــدار المـــــــــ�شرية اللبنانية، القـــــــــاهرة.

• عبد الله الخياري، ٢٠١٣، ثقافة الطفل وتحديات العولمة، مجلة   

التدري�ش، العدد ٥، �شفحات ٢٥-٤٢.

 • عزة محمد ر�شاد علي �شرج، ٢٠١٧، اأثر الإعلم في الطفل واأدبه، 

مجلة كلية الآداب جامعة بور�شعيد، العدد ٩، ال�شفحات ١٠١-١٤٠.

 • عي�شى ال�شما�ش، ٢٠٠٤، اأدب الأطفال بين الثقافة والتربية، ط ١، 

من�شورات وزارة الثقافة، دم�شق.

 • نبيل علي، ٢٠٠٢، الطفل العربي وتكنولوجيا المعلومات، العدد ٥٠، 

مجلة الكويت العربي، الكويت.

المراجع:
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د. عبد المنعم الم�شاوي – المملكة المغربية
)باحث في التربية( 

دور الإدارة التربوية في معالجة 
ظاهرة الهدر المدرسي

١- تعريف الهدر المدر�شيّ.

     ١ ـ ١: الهدر لغة:

     نقول بنو فلن هِدَرةٌ وهُدْرَةٌ وهَدَرَةٌ: �شاقطون لي�شوا ب�شيء.

ملفوظ  اأنّ  هذا  من  والظاهر  وفقَدَهَا،  اعَهَا  �شَ
َ
اأ موالَ: 

َ
الأ وهَدَرَ       

وكل  وال�شقوط،  ال�شياع  وهما  األ  اثنتين  دللتين  بين  يتحرّك  الهدر 

هاتين الدللتين تحيل المتلقي على معاني �شلبية ل يقبل بها العقل، ول 

تنزع لها النف�ش ال�شليمة، كما ل ي�شتقيم بها م�شارٌ يرومُ الو�شول اإلى 

اأهداف معينة.

     ١ ـ ٢: الهدر ا�شطلحاً:

     اأما في ال�شطلحي التربوي فالهدر يرتبط بمعاني التعثّر والتوقف 

والف�شل في تحقيق الأهداف المرجوة، والتي هي اأهداف يتوخى تحققها 

في نهاية الم�شار الدرا�شي للمتعلّم، ومن جملة ما جاء في تعريف الهدر 

ا�شطلحاً هو اأنّه:

المتوخاة  الأهداف  بين  �شلبي  فارق  لوجود  درا�شي  •»تعثر   

من الفعل التربوي والنتائج المحققة فعلياً، ويتطلب الفارق اإجراءات 

ت�شحيحية لتقلي�شه«.

• »توقف متابعة الدرا�شة من طرف متعلم، وقد يكون هذا   

التوقف قبل نهاية مرحلة من مراحل التعليم«. 

• »انقطاع نهائي عن الدرا�شة ل�شبب من الأ�شباب قبل نهاية   

ال�شنة الدرا�شية من المرحلة التعليمية التي �شجل فيها التلميذ«. 

     من خلل التعريفات ال�شّابقة  يتبيّن لنا باأنّ التعريف الأوّل ي�شير 

التلميذ  اكت�شاب  عدم  اآخر  بمعنى  الدرا�شي  التح�شيل  �شعف  اإلى 

للكفايات المرجوّة، في حين يفيد التعريف الثاني عدم التحاق المتعلِّم 

بمدر�شته في وقت من اأوقات درا�شته، اأمّا التعريف الثالث في�شير اإلى 

واأ�شباب معينة،  نتيجة لظروف  ب�شكل مطلق لمدر�شته  المتعلِّم  مغادرة 

لملفوظ  الثلث  التربوية  التّعريفات  هذه  عليه  تحيل  مما  وانطلقاً 

ه�شّة  تعليمية  و�شعية  هو  اإنّما  المدر�شيَّ  الهدر  اإنّ  القول  الهدر يمكن 

يعاني خللها المتعلِّم من �شعوبات في التعلّم لعديدٍ من الأ�شباب مما 

يوؤثر على م�شتواه الدرا�شي، وبالتالي ح�شوله على نقط غير مرغوب 

فيها، ول يتوقف الأمر عند هذا الحد بل يمكن اأن يتطور اإلى انقطاع 

نهائي عن الدرا�شة.

٢- اأ�شباب ظاهرة الهدر المدر�شي وا�شتفحالها:

     ل يكاد يختلف اثنان في مجال التربية وعلومها باأنّ اأ�شباب ظاهرة 

الهدر المدر�شي متعدّدة ومتنوّعة، بل اإنّ هذه الأ�شباب ل ترجع فقط 

اأبوابه وتفا�شيله، بل تتعدّى هذه  لحدود المجال التربوي، وتقف عند 

الحدود لت�شمل مجالت ترتبط بال�شخ�شية المتعلّمة ذاتها في مختلف 

مفهوم  لكون  نظراً  والحركية؛  والعقلية  والوجدانية  المادية  اأبعادها 

اإيجاباً  تحكمها،  معقدّة  ب�شريّة  ذات  عن  يعبّر  المتعلّمة  ال�شخ�شية 

و�شلباً، عوامل نف�شية واجتماعية واقت�شادية وجغرافية وتربوية.

٢-١- الأ�شباب النف�شية:

ال�شيكولوجية  ومُركّباتها  التلميذ  ب�شخ�شية  الأ�شباب  هذه  تتعلّق       

وقدراته  الفكرية  جوانبه  تم�ش  وا�شطرابات  م�شاكل  من  كمعاناته 

من  اإليه  يوجّهُ  ما  ا�شتيعاب  على  قادر  غير  يجعله  مما  وهو  العقلية؛ 

على  وجب  ولذلك  الدرا�شي،  الف�شل  داخل  وتوجيهات  تعليمات 

المدر�شة اأن تمد ج�شور التوا�شل مع الأ�شرة لتدارك الأمر ومعالجته، 

لها  كان  التي  هي  التربية  �شو�شيولوجية  اأنّ  »نجد  ال�شياق  هذا  وفي 

الف�شل في تعرية وك�شف تلك العلقة الزوجية الم�شتترة والخفية بين 

الأ�شرة والمدر�شة والتي تنجب اأطفالً ورثة متفوقين درا�شياً، واآخرين 

تقديم:

     تعتبر ظاهرة الهدر المدر�شيّ م�شاألة بالغة التعقيد والتركيب وذلك ب�شبب ت�شعب اأ�شبابها وتعدّد مظاهرها واختلف بواعثها، حيث تتدخل فيها عدّة 

تعثرات  اإلى  اأدت  التي  بالأ�شباب  الإحاطة  ي�شتدعي  فيها  فالبحثُ  وبالتالي  حلّها،  ب  يُ�شعِّ مما  وغيرها،  ونف�شية  واقت�شادية  واجتماعية  تربوية  عوامل: 

التلميذ الدرا�شية وانقطاعهم، فالتلميذ ـ عموماً - يطمح اإلى اأن يتفوّق درا�شياً وهذا ممكن تحقيقه متى توفرت لديه الأجواء ال�شالحة لإبراز طاقاته 

المعرفية والحركية، وهنا يجب لزاماً على القائد التربوي للموؤ�ش�شة اأن يقوم باأدواره التربوية والتعليمية للرفع من م�شتوى التح�شيل الدرا�شي، وتوفير كلّ 

ال�شروط المو�شوعية مادية كانت اأو معنوية، بهدف تحقيق اأر�شية منا�شبة لبناء التّعلّمات، وتحقيق الأهداف البيداغوجية المدرو�شة �شلفاً، ما دام اأنّ النجاح 

المدر�شي هو الرهان الذي ما فتئت الإدارة التربوية ت�شبو اإليه؛ وذلك لأنّ قيا�ش مدى تقدّم ال�شعوب وتطورها اإنما مدار الأمر فيه ما تُقدّمه المدر�شة من 

تمهير للمتعلّمين وتجويد لكفاياتهم ومواهبهم الخلّقة.      في �شوء ما م�شى، تر�شحُ من هذه التّوطئة اأ�شئلةٌ ل ي�شتقيم البحث اإلّ بها، وهي كالتالي: 

     ماذا نعني بالهدر المدر�شي من حيث اللّغة وال�شطلح؟ وما اأ�شبابه التي يوجد بها في غير قليل من الموؤ�ش�شات التربوية؟ وفي المقابل كيف ي�شتطيع 

القائد التربويّ معالجة هذه الظاهرة في ظلّ ما تفر�شه المقاربة البيداغوجية وال�شو�شيولوجية وال�شيكولوجية؟
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الموؤ�ش�شتين  بين  فالعلقة  الدرا�شي«،  التفوق  �شوء  يكابدون  ورثة  غير 

يجب اأن ت�شودها روح التعاون في كل ما يتعلق بم�شلحة التلميذ بغية 

�شمان تمدر�ش ناجح وفعال.

٢- ٢ ـ الأ�شباب الجتماعية:

     بما اأنّ المتعلم هو قبل كل �شيء كائن اجتماعي ن�شاأ وترعرع في بيئة 

اجتماعية تنقاد لأن�شاق من القيم والتمثلت والتقاليد والعادات، فاإن 

الب�شرية،  �شخ�شيته  في  مهمة  جوانب  ت�شكل  الجتماعية  البنية  هذه 

وتجعله كائناً متاأثراً ومكت�شباً ومجرّباً، يبني مواقفه وتجاربه ومعارفه 

عنها،  ينف�شل  يكاد  ول  الجتماعية  بيئته  من  �شوء  في  وا�شتجاباته 

ولذلك حينما يتعثر في م�شاره الدرا�شي فقد يكون ذلك نتيجة لعوامل 

منها:

* تف�شي الأمية واللوعي في الأ�شرة.

* الزواج المبكر للفتاة القروية.

* الت�شتت الأ�شري ب�شبب الطلق.

٢-٣. الأ�شباب القت�شادية:

المتعلّم بمحيطه القت�شادي الذي يترتّب عليه       غالباً ما يرتبط  

موقعه من النتماء الطبقي الذي ينتمي اإليه، وتكون لطبقته الجتماعية 

على  م�شاعدته  في  التاأثير  كلّ  اقت�شادي  م�شتوى  من  بها  يرتبط  وما 

ال�شتمرار في م�شاره الدرا�شي، بل وتمكّنه من موا�شلة طريقه في بناء 

قد  الأحيان،  من  كثير  وفي  لكن  واأهدافه،  اأحلمه  لتحقيق  التعلّمات 

تعتر�شه اأ�شبابٌ اقت�شاديةٌ توؤدّي به اإلى الهدر المدر�شي، وتُفرمل اإذا 

�شحّ هذا التعبير م�شاره الدرا�شي من دون اأمل في المتابعة وال�شتمرار. 

ونذكر منها تمثيلً ل ح�شراً:

• �شعف الم�شتوى المادي للأ�شرة.  

• غياب النقل المدر�شي.  

• انعدام م�شتوى الرفاهية في المنزل.  

وال�شمعية  والب�شرية  التكنولوجية  للو�شائط  الفتقار   •  

بالمنزل.

 •  

٢ ـ٤ - الأ�شباب الجغرافية: 

     نعني بالأ�شباب الجغرافية كل ما يرتبط بالبيئة والمحيط الطبيعي 

الذي يعي�ش فيه المتعلم، ويمكن تلخي�ش هذه الأ�شباب فيما يلي:

• بعد المدر�شة عن مكان اإقامة المتعلم.  

• الحواجز البيئية ال�شعبة كالأنهار والجبال والوديان.  

• طبيعة المناخ )�شدة الحرارة، الثلوج، الأمطار الغزيرة(.   

 ٢ـ ٥- الأ�شباب التربوية:

     تكمن هذه الأ�شباب في كل المعيقات وال�شعوبات التي ترتبط بالحياة 

اأو حتى في  ف�شله  اأو  له علقة بمدر�شته  ما  �شواء  للمتعلم،  التربوية 

تفاعله مع النظام التربوي للموؤ�ش�شة، وجملة هذه الأ�شباب ما يلي:

* الكتظاظ داخل الف�شل الدرا�شي:  باعتباره ظاهرة غير �شحية، 

على  ي�شعب  الحالة  هذه  ففي  التعلمات،  جودة  تحقيق  دون  تحول 

الأ�شتاذ تتبع حالة كل تلميذ على حدة وبالتالي تفهم معاناته وم�شاكله 

النف�شية.

*عدم تفعيل الأندية التربوية:  والذي يرقى اأن يكون معيقا يوؤثّر ب�شكل 

�شلبي على �شخ�شية المتعلم؛ اإذ تعتبر الأن�شطة التربوية مجالً تعليمياً 

من خلله يكت�شب التلميذ القدرة على العتماد على النف�ش، وينمي 

من  تنطلق  الحديثة  التربوية  الروؤية  لأنّ  الحركية؛  ومهاراته  معارفه 

ت�شوّرٍ يوؤمن باأنّ المدر�شة لم تعد »اأداة للتلقين والإلقاء و�شحن الأذهان 

بالمعلومات والمطالبة با�شترجاعها وعر�شها، بل تغيرت وظائفها حيث 

الذات  على  والنفتاح  والم�شاركة  والتن�شيط  البناء  مدر�شة  �شارت 

والمحيط القريب والبعيد«. 

     في �شوء ما م�شى، لبدّ اأن نجعل من الموؤ�ش�شة ف�شاء حيويّا وذلك بخلق 

والوجدانية  المعرفية  التلميذ  تلبي حاجيات  اأن�شطة موازية ومندمجة 

والح�شية ح�شب ما جاء في الميثاق الوطني للتربية والتكوين لما تحدث 

عن المفهوم الجديد للمدر�شة: »يجب اأن تكون مفعمة بالحياة، بف�شل 

اعتماد  اإلى  الفردي  والعمل  ال�شلبي  التلقي  يجاوز  ن�شيط  تربوي  نهج 

التعلم الذاتي، والقدرة على الحوار والم�شاركة في الجتهاد الجماعي«، 

فالحياة المدر�شية يجب اأن تكون �شعيدة، يح�ش فيها المتعلم بالراحة 

والطماأنينة كما لو كان في منزله، ي�شارك ويبدع ويعبر عن اآرائه بكل 

حرية. ولذلك اأ�شحت المدر�شة المغربية في الآونة الأخيرة تولي اهتماماً 

والريا�شية...  الثقافية  كالم�شابقات  المدر�شي  التن�شيط  بمجال  بالغاً 

�شد  والترياق  للطفل،  المتكاملة  للتربية  المكمل  الجزء  يعتبر  »والذي 

كل ظواهر التطرف والإدمان«، لأنّ مثل هذه الأن�شطة يجب اأن تاأخذ 

اإ�شهاماً  ت�شهم  باعتبارها  الدرا�شية؛  المواد  بقية  جانب  اإلى  موقعها 

فعالً في تنمية قدرات المتعلم المعرفية واكت�شابه اآليات التعلم الذاتي.

واإنّا اإذ نوؤمن بهذا الت�شور التربوي في جعل المدر�شة ف�شاء للتن�شيط 

ل له رو�شو وب�شتالوزي وفروبل وغيرهم  المدر�شي، نزكي ذلك بما تو�شّ

ممن عنوا بالطفل على �شرورة خلق الأجواء ال�شالحة لنموه، وبالتالي 

يت�شح اأنّ اأي اإرادة �شادقة ترنو اإلى بناء �شخ�شية المتعلم ب�شكل �شليم 

في مختلف اأبعادها المعرفية والوجدانية والح�شية الحركية تقت�شي من 

القيادة التربوية الناجحة اأن تعي اأهمية الجمع بين التعليم والتن�شيط 

ترتبط  مهام  من  به  تقوم  ما  في  وكذا  المدر�شي،  م�شروعها  بناء  في 

ذلك  كلّ  التربوي،  للطاقم  والمعنوية  المو�شوعية  ال�شروط  كل  بتوفير 

ومحفزة  �شليمة  مدر�شية  باأجواء  التمتع  في  التلميذ  �شي�شاعد  وغيره 

تمكنه من اإبراز مواهبه وملكاته، وتعلمه اأ�شاليب الحياة الجتماعية، 

وتر�شخ لديه قيم المواطنة ومبادئ الإ�شلمية ال�شمحة. 

  ٣- دور مدير الموؤ�ش�شة في الحد من ظاهرة الهدر المدر�شي:

     يعتبر المدير الم�شوؤول الأول عن �شير الموؤ�ش�شة اإدارياً وتربوياً ومالياً 

ومادياً، ويقوم بمهام وواجبات بغية اإنجاح العملية التعليمية التعلمية 

يعتبر  الذي  ت�شاركي  تدبير  نهج  طريق  عن  المردودية  من  والرفع 

تتطلب  بهدف الجودة  »فالإدارة  الإداري؛  المجال  الأمثل في  الأ�شلوب 

يطلق  ما  وهو  التدبير،  و�شيلة في  الإكراه  من  يتخذ  ل  اأ�شلوباً جديداً 

فيه  تتوفر  اأن  يجب  التربوي  القائد  اأنّ  ذلك  بالقيادة«،  الإدارة  عليه 

مجموعة من ال�شروط: روح المبادرة الإبداعية، وقوة التاأثير، والتركيز 

على العمل بدقة.

اأن تحد من  �شاأنها  والتي من  الموؤ�ش�شة  واجبات مدير  ويمكن تحديد 

ظاهرة الهدر المدر�شي فيما يلي:

٣-١ الجانب الإداري :

- ال�شهر على توفير �شروط ال�شحة والنظافة داخل الموؤ�ش�شة.

- العمل على �شمان ح�شن �شير الدرا�شة والنظام في الموؤ�ش�شة.

الت�شريعية  الن�شو�ش  احترام  اإطار  في  بالموؤ�ش�شة  العاملين  مراقبة   -

والتنظيمية والمذكرات والمنا�شير الم�شلحية الجاري بها العمل.
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لتطبيق  اللزمة  التدابير  واتخاذ  الموؤ�ش�شة،  مجال�ش  رئا�شة   -

مقرراتها.

٣-٢- الجانب التربوي :

     تكمن هذه الجوانب فيما يلي:

- تقديم توجيهات واإر�شادات لل�شادة الأ�شاتذة خ�شو�شاً المبتدئين.

اأثناء  درا�شيا  المتعثرين  التلميذ  لدعم  اقتراح خطة  الم�شاهمة في   -

رئا�شته للمجال�ش التربوية.

الحفظ  بدل  التدري�ش  في  ن�شيطة  طرق  اعتماد  الأ�شاتذة  مطالبة   -

و�شحن الأذهان بالمعلومات وذلك لغر�ش اإثارة انتباه المتعلمين وجعلهم 

يتجاوبون ب�شكل اإيجابي في كل ما يقدم لهم.

- »مطالبة الأ�شاتذة اإدماج عن�شر ت�شخي�ش المتعلم وفح�ش حاجاته 

من  المتعلم  خ�شائ�ش  اأ�شبحت  اإذ  الدرو�ش؛  تخطيط  عمليات  في 

جودة  �شمان  لغر�ش  وذلك  التدري�ش«،  لبناء  الأ�شا�شية  المداخل 

بيداغوجية  نهج  خلل  من  مر�شية  نتائج  على  والح�شول  التعلمات 

فارقية.

- »تعويد ف�شاءات المدر�شة اإلى ف�شاءات تعك�ش الحترام والت�شامح 

قيم  وزرع  والإن�شاف  العدل  وممار�شة  المتعددة  الم�شتركة  والحياة 

الت�شامن«. 

كل هذه الجوانب توؤكد، بما ل يدع مجالً لل�شك، اأنّ الحياة المدر�شية 

للمعارف  تبادل  المجتمع من  يقع في  لما  تكون حياة م�شغرة  اأن  يجب 

اجتماعي  �شيكو-  توا�شل  من  فيه  يتحقق  وما  الح�شنة،  والقيم 

واإن�شاني.

٣-٣ الجانب الجتماعي :

     من الأدوار الجتماعية المنوطة بالقائد التربوي للموؤ�ش�شة المدر�شية 

الناجحة ما يلي:

- ربط علقات يطبعها روح التعاون والت�شاور مع الجماعات المحلية 

وجمعيات المجتمع المدني.

لفائدة  التربوي  للدعم  ح�ش�ش  اأجراأة  في  الآباء  جمعية  اإ�شراك   -

التلميذ المتعثرين درا�شياً.

- »تعزيز العلقات بين الأفراد على كافة م�شتوياتهم: اأولياء التلميذ، 

اإداريون، تلميذ......«، لكون اأن تحقيق التفوق الدرا�شي  مدر�شون، 

وفي  التربويين،  والفاعلين  والمدر�شة  الأ�شرة  بين  متيناً  تعاوناً  يتطلب 

هذا الإطار نجد اأنه »اإذا كانت الأ�شرة غير المحظوظة تدجن الطفل 

تن�شجه  اأن  عو�ش  �شخ�شيته  وفي  فكرياً  وتخ�شيه  تربيه،  اأن  عو�ش 

وتنميه، وتتابع المدر�شة ما بداأته الأ�شرة من قمع لهذا الطفل وعدم 

اإعطائه فر�شة للبتكار واإبداء الراأي. فكيف ل ي�شاب الذهن بال�شلل 

والف�شل«، ومعنى هذا اأنّ المدر�شة يجب اأن تكون ف�شاء ينبغي اأن يحمل 

لتوفير  واجتماعياً  ونف�شياً  المتعلم معرفياً  احت�شان  على عاتقه مهمّة 

اأجواء التعلم البناءة، وهذا يدفع بمدير الموؤ�ش�شة اأن يرا�شل الم�شالح 

وما  الدرا�شية  الف�شول  داخل  الكتظاظ  بظاهرة  لتنبيهها  المخت�شة 

اإعادة  وكذا  الدرا�شي،  التح�شيل  م�شتوى  على  وخيمة  نتائج  من  لها 

النظر في المقررات الدرا�شية التي تركز على الكم المعرفي ال�شيء الذي 

الدرا�شات  بينت  »وقد  الذاتي؛  والتعلم  الإبداع  على  المتعلم  ي�شجع  ل 

وتكد�ش  المناف�شة  وجو  ا�شتيعابية  قدرة  من  التربوية  العوامل  دور 

اإنتاج  الم�شرف في  والتقييد  وال�شغط  المنا�شبة  والمناهج غير  الأق�شام 

الأخذ  الم�شوؤولة  ي�شتوجب على الجهات  الدرا�شي«. وهو مما  التخلف 

بعين العتبار هذه العوامل ل�شمان النجاح المدر�شي.

     بناء على ما �شبق، يجب اأي�شا على  كل المعنيين من اإدارة واأ�شاتذة 

وجمعية الآباء ومنتخبين والجمعيات المحلية تظافر الجهود من اأجل 

التعليم وو�شع حد لظاهرة الهدر المدر�شي، والتي  الرفع من م�شتوى 

يجب اأن تن�شب فيما يلي: 

للإقبال  جذاباً  مجالً  وجعله  الموؤ�ش�شة  بف�شاء  الهتمام   •  

على التعليم.

• تفعيل الأندية التربوية بالموؤ�ش�شة.  

• تقديم الدعم الجتماعي  للأ�شر المعوزة.  

• تقديم الدعم البيداغوجي بالن�شبة للتلميذ المتعثرين.  

الحتفاظ  ل�شمان  التمدر�ش  باأهمية  الآباء  تح�شي�ش   •  

بالتلميذ في مختلف مراحل التعليم.

• توفير النقل المدر�شي بالن�شبة للتلميذ الذين يقطنون في   

اأماكن بعيدة عن مدر�شتهم.

• اإيجاد حل لم�شكل الكتظاظ ال�شفي.  

بالكم  تتميز  التي  الدرا�شية  المقررات  في  النظر  اإعادة   •  

عو�ش الكيف.

•اإعادة النظر في الإيقاعات الزمنية المدر�شية.  

•تحفيز الأطر الإدارية والتربية مادياً ومعنوياً.  

الإدارية  الأطر  لفائدة  م�شتمرة  تكوينات  برمجة  •�شرورة   

والتربوية لمواكبة الم�شتجدات التي تعرفها ال�شاحة التعليمية.

•اإ�شراك الجماعات المحلية في القرارات التي تهم المدر�شة   

عن طريق ح�شور ممثليها في اجتماعات المجال�ش التربوية.

•تزويد المجموعات المدر�شية في العالم القروي بالماء ال�شالح   

الزمن  ل�شمان  النقل  و�شائل  وتوفير  الطرقات  اإ�شلح  مع  لل�شرب 

المدر�شي للمتعلم وعدم اإهداره.

•اإدماج التكنولوجيا الرقمية في الممار�شات ال�شفية لكونها   

تعد و�شائل بيداغوجيا فعالة تثير قابلية المتعلم للتعلم.

خاتمة:

�شواء على  نتائج وخيمة  لها  المدر�شي مع�شلة،  الهدر  اإن ظاهرة       

يتولد  الدرا�شي  النقطاع  اأو  فالتكرار  المجتمعي.  اأو  الفردي  م�شتوى 

التي  الب�شرية  الإمكانيات  وا�شتنزاف  مالية،  موارد  اإهدار  عنه 

بالتلميذ في  الدولة لميدان التربية والتعليم لغر�ش الحتفاظ  توفرها 

المدر�شة، واإعداده ليكون مواطناً �شالحاً، مت�شبعا بروح القيم الدينية 

والوطنية،ويعد التن�شيط التربوي اآلية اإجرائية فعالة من اآليات تدبير 

والتح�شيلية  الثقافية  المردودية  من  يرفع  لكونه  الدرا�شي؛  الف�شل 

لدى المتمدر�ش، وي�شاهم في الحد من ال�شلوكيات العدوانية، والق�شاء 

على الت�شرفات ال�شائنة لدى المتعلمين، كما يقلل من هيمنة الإلقاء 

والتلقين، ويعمل على خلق روح الإبداع، والميل نحو الم�شاركة الجماعية، 

وينمي القدرات الفكرية والمهارات الحركية.

والبتكار  والعطاء  بالتجديد  تت�شم  اعتقادنا،  النجاح، في  اإنّ مدر�شة 

ج�شور  مدّ  على  جاهدا  وي�شعى  عنها،   را�شياً  المجتمع  يكون  بحيث 

م�شتقبل  و�شمان  التربوية،  بالمنظومة  الرقي  لغر�ش  معها  التوا�شل 

ال�شروط  توفر  بعد  اإل  يتاأتى  لن  وهذا  الغد  رجال  الذين هم  اأبنائه، 

وتربوياً؛  واجتماعياً  نف�شياً  بالمتعلم  الهتمام  في  المتمثلة  ال�شرورية 

لكونه محور العملية التعليمية التعلمية. 
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     من بيا�ش الورق وعذريته الندية حتى تخوم حرارة الخ�شبة بحميميتها 

وم�شامينه  جذواه  ظلت  الذي  الأخير  هذا  الأدب؛  يتلخ�ش  وعنفوانها 

م�شتعلة طيلة قرون عديدة من الزمن، مج�شداً على الدوام راأ�شمالً رمزياً 

لكل الثقافات ومفخرة لكل الح�شارات المتعاقبة.

     تثويراً للأهداف التي يتوخاها هذا العنوان: ]دور اأدب الطفل في ع�شر 

من  اأنه  نرى  اأهميته،  على  المو�شوع  هذا  في  الخو�ش  قبل  المعلوماتية[؛ 

اللزم كملحظة اأولية -ل نريد لها اأن تكون عابرة- اأن يكون مركز العدد 

هو �شوؤال الموقع والكيفية بدل الدور؛ فمن منظورنا المتوا�شع اإن غ�ش�شنا 

الطرف عن مدى ن�شبة الأدب الذي يوجه للطفل، فل يمكننا في المقابل 

اأو م�شاءلة؛ ففي نهاية المطاف  الكيفية يمر دون تمحي�ش  اأن ندع �شوؤال 

الكثيرة  النماذج  ومن  خا�ش...  نوع  من  اأدب  هو  الطفل  اأدب  اأن  معلوم 

كليلة  ق�ش�ش  الح�شر:  ل  المثال  �شبيل  على  نجد  للأطفال  تقدم  التي 

ودمنة، حكايات ل مارتين، نوادر جحا وغير هذا كثير، لكن يبقى ال�شوؤال 

المركزي الذي يجب اأن ي�شغلنا بحق هو: اإلى اأي تيمة ننحاز في هذا الأدب 

الموجه لفئة خا�شة، فئة فتية، لها اهتماماتها وخ�شو�شياتها المتفردة، هل 

للمنتقم؟  اأم  للمت�شامح  ننحاز  اإلى الحكيم؟  اأم  المغفل  ن�شاط  اإلى  ننحاز 

للمتفائل الطموح اأم للمت�شائم ال�شوداوي؟ فالم�شاألة بالمطلق لي�شت ب�شيطة 

لأننا نن�شئ ونكون، نربي ونعلم. وفي هذه الحالة الم�شوؤولية ملقاة بالت�شاوي 

الطفل  اأدب  وكتاب  عموماً  والكتاب  والمدر�شة  الأ�شرة  من  كل  عاتق  على 

خ�شو�شاً.       وحتى ن�شع النقا�ش في م�شاره ال�شحيح؛ بعيداً عن اأي نظرة 

طوباوية، ننتقل لل�شق الثاني المتعلق بخ�شو�شيات ع�شر المعلوماتية اأو كما 

تتنا�شل ت�شمياته ع�شر العالم المعَُولم وهلم جراً. فبالعودة اإلى األبير كامو 

نجده قد حدد روح كل ع�شر من الع�شور التاريخية؛ فخل�ش اإلى كون: 

القرن ال�شابع ع�شر ع�شر الريا�شيات، والقرن الثامن ع�شر ع�شر العلوم 

الفل�شفية والقرن التا�شع ع�شر ع�شر علوم الحياء. اأما القرن الع�شرون 

لماذا  ]لماذا[/  اأنف�شنا  ن�شاأل  اأن  بنا  حري  ثم  ومن  الخوف.  ع�شر  فهو 

خ�شو�شيات  اأهم  من  هو  كذلك  الت�شاوؤل  اأن  اعتبار  على  الطفل؟  اأدب 

)العالم  كتابه  في   preiestley ذلك  اإلى  ذهب  كما  الحديث  الع�شر 

الناه�ش(.

     ف�شبح العولمة الذي يتمدد با�شتمرار، ويجثم في كل فج عميق، والذي 

اأطفالنا با�شتمرار، ر�شخ فينا كبيراً و�شغيراً ثقافة حب  خطف ويخطف 

كل ما هو �شريع وب�شيط و�شَهل بدل التعلق بالبطيء والمعقد وال�شاق مكبلً 

اإيانا بتعاويذ �شيطانية ل فكاك من ن�شيجها العنكبوتي...

ط في راأ�شمالنا الرمزي حتى       هذا الو�شع التراجيدي الذي جعلنا نفرِّ

�شار مجال روؤيانا قاتماً، واأمل اأطفالنا يكاد يكون معدوماً؛ فل باأ�ش، اإن 

�شاألنا اأطفالنا المخطوفين عن الأمل، فالتعلق بالأمل هو من خوا�ش الذات 

الذوات �شتجد  النوع من  اإلى الأف�شل، هذا  التواقة  الحية والديناميكية، 

التي تق�شي جل  ال�شوداوية  الذوات  طريقها �شالكاً ل محالة، عك�ش تلك 

فاأي  والتفريط...  والخذلن  الكبوات  حظ  العاثر،  الحظ  تندب  اأوقاتها 

المنزلتين نختار؟ اأي �شكة نبغي لأطفالنا؟ 

     فهذا الع�شر اإذن؛ ع�شر مفارق، ع�شيب، حيث التدهور القت�شادي 

اختراق  �شهولة  نن�شى  اأن  دون  الثقافي،  والنحطاط  البيئي  والتدمير 

الجريمة والمخدرات الحدود الإقليمية للدول بكل �شل�شة وي�شر؛ ناهيك 

ال�شورة  من  انطلقاً  تتهددهم  التي  بالأطفال  المحدقة  المخاطر  عن 

وت�شرب  م�شاعرهم،  ت�شادر  التي  الفيديو...  واألعاب  التلفزية  والبرامج 

المنطق الواقعي والوجداني والمعرفي للطفل عر�ش الحائط. 

     اأمام هذا الو�شع المعقد والمفارق؛ ل بد من اإيلء الأهمية، كل الأهمية 

للأطفال، ففي نهاية المطاف للأطفال احتياجات تتجاوز الماأكل والم�شرب 

وحركاتهم  و�شورتهم  ج�شدهم  في  الثقة  الأطفال  يكت�شب  فلكي  بكثير، 

ولبا�شهم وقدراتهم على التوا�شل والفعل والإنتاج؛ من ال�شروري اأن ن�شع 

الأدب والم�شرح في �شلب احتياجاتهم، مع مراعاة الجانب الم�شموني في 

كل ما يقدم اإليهم �شواء اأكان ذلك ق�شة، اأو اأغنية، اأو م�شرحية؛ ف�شلً 

كلما  في  الأولويات  اأولوية  من  للطفل  والمعرفي  الواقعي  المنطق  و�شع  عن 

يو�شع في متناولهم.       فلقتحام لجة الع�شر الحديث، لبد من اإتقان 

ال�شباحة، ال�شباحة ههنا تعني التمكن من مجاراة التيار وال�شتفادة منه 

حتى ل يغرق اأطفالنا فنخ�شر مرتين: 

ومن التو�شيات التي نقترحها بهذا الخ�شو�ش خدمة للأهداف النبيلة:

باإعلء  وذلك  الكل�شيكي؛  بمعناها  المدر�شة  عن  نثور  اأن  اأولً  بد  • ل 
اإليها،  ن�شل  اأن  يمكن  التي  المرامي  اأرفع  من  يعد  الذي  التعليم  �شاأو 

حياته  طوال  عموماً  الإن�شان  فيها  يتعلم  اإبداعية؛  عملية  هو  فالتعليم، 

ويثقف نف�شه ويو�شع �شخ�شيته ويثريها ويوؤكدها ويتقنها. وهو بذلك عك�ش 

التدري�ش تماماً؛ الذي يقف عن حدود نقل المعرفة ]النقل الديداكتيكي .

حدد  كما  بامتياز  واجتماعي  توا�شلي  كائن  عموماً  الإن�شان  كان  • فاإذا 
بدونه  لحياة  قيام  ل  الذي  ال�شرط  هذا  فتحقق  ذلك،  التوا�شل  خبراء 

الزاوية  ل�شنا  دمنا  ما  للعالم،  اأطفالنا  روؤية  مجال  يغير  اأن  �شاأنه  من 

الوحيدة التي ينظر منها اأطفالنا للعالم؛ فالتوا�شل اإذن هو اأ�ش الثقافة 

وجزء ل يتجزاأ منها.

• تر�شيخ قيم التعاون، والعمل الجماعي الم�شترك، واإتاحة الفر�ش لنمو 
القدرات الفردية والجماعية ]الذكاءات المتعددة . 

ال�شليمة،  الفكرية  بالقيم  مت�شبع  جيل  الأدب،  مع  مت�شالح  جيل  • خلق 
حتى نتفادى خطابات الكراهية والبعد عن كل النحرافات.

بالميول،  وال�شمو  المهارات،  وترقية  النف�ش،  في  الثقة  اكت�شاب   •
الحرية  بمبادئ  المدعومة  والوطنية،  والدينية  الأخلقية  للقيم  وتثوير 

وال�شلم.

الح�شين الرحاوي - المملكة المغربية

الأدب درع واقٍ يبدد 
قبح العالم المعولم
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»قم للمعلم وفه التبجيل.. كاد المعلم اأن يكون ر�شول«. 

     بداية حقيقية ن�شتلهم ون�شتوحي منها اأ�شمى معاني الحترام والإجلل 

للمعلم..

     فالمعلم هو بمثابة كيان الأ�شرة من اأب واأم، اأي هو القامة الإر�شادية 

والتوجيهية لأبنائنا جميعاً. 

راية  تحت  التلميذ  مع  التعامل  على  قادراً  المعلم  يكون  اأن  بد  فل       

اأ�شمى المكانات وتحقيق  اإلى  تلقي العلم والمعرفة، حتى يمكنهم الو�شول 

النجاحات المرجوة.. 

[ ويجب اأن يت�شم المعلم ب�شفات معينه ومنها:

و�شائل  مع  والتوافق  الإر�شادية  الروؤى  بجميع  ملماً  يكون  اأن  يجب   •
الع�شر من تقنيات تكنولوجية حديثة ومعا�شرة. 

عن  مبا�شرة  بطريقة  للطالب  المعلومة  تو�شيل  على  يعمل  اأن  يجب   •
بعد،  عن  التعليم  و�شائل  طريق  عن  مبا�شرة  غير  اأو  المدر�شة،  طريق 

واإعداد الأبحاث، والتعلم با�شتخدام النترنت. 

كافة الجوانب  والتعامل معه من  للطالب،  الن�شات جيدا  عليه  • يجب 
المختلفة �شلوكياً وتعليمياً واجتماعياً وار�شادياً... اإلخ. 

قدرة  لم�شتوى  جيداً  المعلومة  اإي�شال  على  قادراً  يكون  اأن  عليه  • يجب 
ا�شتيعاب الطالب. 

اأن  اأي  اأو مح�شوبية،  و�شطية  بل  بالأبناء جميعاً  المعلم  يهتم  اأن  بد  • ل 
يكون مراعياً �شميره المهني. 

البنية  تتم  الأمور، حتى  باأولياء  المعلم على �شلة جيدة  يكون  اأن  • يجب 
ل�شحيحة لتن�شئة الجيل الجديد من اأبنائنا الطلب. 

التعليمية  الدورات  بجميع  وبالتوا�شل  بالح�شور  جيداً  يتابع  اأن  • لبد 

ع�شرنا  مع  والمتنا�شقة  المتلئمة  والتكنلوجية  والتثقيفية  وال�شلوكية 

المواد  �شتى  في  التطوير  منظومة  بمتابعة  جيداً  والهتمام  الحالي، 

الدرا�شية. 

اأثناء  قا�شياً  ديكتاتورياً  ولي�ش  ديمقراطياً  ا�شت�شارياً  يكون  اأن  عليه   •
التعامل مع الأبناء.

المواقف  واإدراك  والتزان،  والهدوء  ال�شبر  ب�شفة  يتحلى  اأن  يجب   •
الخا�شة  المو�شوعات  �شتى  مع  التعامل  يمكنه  حتى  وبعقلنية،  بفهم 

باأبنائنا الطلب. 

روؤ�شاءه  جهة  من  والتوجيه  ال�شتماع  �شمة  منه  تتملك  اأن  بد  ل   •
في  التعليم  يكون  حتى  وموجهين،  مدر�شه  مدير  من  التعليمية  بالعملية 

�شياق العلم والر�شاد البناء. 

العمرية  الفئات  جميع  مع  جيداً  التعامل  يدرك  اأن  المعلم  على  • يجب 
لأبنائنا، كل مرحلة درا�شية ولها الأ�شلوب الخا�ش بها بالتعامل. 

بكل  مُلماً  يكون  حتى  م�شبقاً،  للدر�ش  والتجهيز  التح�شير  عليه  • يجب 
المعلومات الخا�شة به، وحينها ي�شبح قادراً على تب�شيط الدر�ش وو�شول 

المعلومة في م�شمونها ال�شحيح للطالب، دون التطرق اإلى اأي �شعوبات. 

     فالمعلم هو الأمل لتحقيق غد اأف�شل، بالمعرفة وبالتعليم وبالتعلم، هو 

مراآة ال�شواب والخطاأ في اأعين اأبنائنا، هو الإر�شاد والتوجيه وا�شتقطاب 

المعلومة في �شكلها ال�شحيح، لإي�شالها للطالب في �شورة مفيدة اإيجابية. 

     ومن كل هذا، نجد اأن المعلم هو الركيزة الأ�شا�شية لتن�شئة جيلً جديداً 

متميزاً بالفهم والتعلم، وبالنجاح والإبداع. 

     ولذلك تكريما للمعلم، نحتفل به من كل عام في عيده وهو )عيد المعلم( 

قدوة اإلينا اإلى  مدى الحياة. 

د. منى فتحي حامد - م�شر

رسالة المعلم 
حياة لِغدٍ مشرق
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أجنحة الأمل 
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     الحياة نزهة بين غفوة الخريف ويقظة الربيع. فالأحزان هي الأوراق 

الياب�شة الّتي ت�شقط وترحل دون عودة. لكنها قد تترك اأثرًا للياأ�ش فينا. 

اأملٍ. مهما كانت �شغيرةً �شوف  نافذة  الرّبيع قادمٌ ل محال وفيه  اأنّ  اإلّ 

تفتح اآفاقًا وا�شعةً لنا. بع�ش النّا�ش طالت كاآبتهم، بيد اأنّ نار العزيمة لم 

غيرة »ريتا«.       تنطفئ في قلوبهم وهذه هي حالة  الفتاة ال�شّ

     هي الّتي بلغت القمّة الثّانية ع�شرة من �شل�شلة جبال حياتها الوعرة. 

حلمها اأن ت�شبح زهرةً في ب�شتان الرّ�شم والإبداع. لكنّ القدر �شرق منها 

نعمة اليدين، فاأ�شحت التّعا�شة �شديقة دربها والفرح عدوّها اللدود. لقد 

اأنّ الوحدة  اإذ  اآمالها ورغباتها خيبةً مريرةً واأ�شبح قلبها واجفًا.  خابت 

تملّكتها فغدت غرفتها الملجاأ الوحيد.

فتاةً جميلةً. كانت  تزور طبيبها لمحت  »ريتا«  وبينما كانت  يوم       ذات 

حية �شبيهتها. لكنّ الغريب في الأمر اأنّها كانت تقوم بعمل ما  حالتها ال�شّ

برجلها اليمنى بدل يدها. هنا تملّك الف�شول »ريتا« ب�شبب �شوقها الكبير 

لمعرفة ما الّذي تقوم به الفتاة. فاقتربت منها وبداأت تمطر عليها وابلً 

من الأ�شئلة: »ما ا�شمك؟ كم عمرك؟ ماذا تفعلين؟«. 

     عندها رمقتها الفتاة بنظرةٍ فيها مزيجٌ من األوان التّعجب وال�شتغراب 

ثّم اأجابتها: »ا�شمي »تارا« عمري ٨ �شنوات واأقوم بر�شم لوحة.. انظري!  

عندها ا�شرت الدّه�شة »ريتا« من روعة ما راأت!

     كانت »تارا« تفنّد الطّبيعة الخلّبة في ف�شل الرّبيع ولكن على طريقتها 

ين العظيم لن  ة. فعرفت عندئذٍ اأنّ طاقاتنا ل حدود لها و�شور ال�شّ الخا�شّ

يقف اأمام �شهب الخيال الّذي يحمل في �شرارته اأحلم الإن�شان الطّموح. 

فل حياة مع الياأ�ش ول ياأ�ش مع الحياة. 

     في تلك الليلة لم ي�شتطع النّوم اأن يغزو عيون »ريتا«. فقد كانت اأطياف 

الإرادة والخوف ت�شبح في ذهنها وتجل�ش على �شفّة اأفكارها. كانت تدرك 

اأنها ت�شتطيع اأن ت�شبح مثل »تارا« ولكنّها في نف�ش الوقت تخ�شى اأن ي�شيب 

�شهم الإخفاق نجاحها.

     وبعد التّفكير مليًّا عقدت العزم على اأن تم�شي قدمًا ولن تتراجع مهما 

كانت الطّريق �شعبة.

ا باأريج الخير لكلّ روحٍ تخبّئ بين اأ�شلعها حلمًا  باح مُعَطَرًّ      اأطلّ ال�شّ

يلم�ش عنق ال�شّماء وقبّلت حبيبات النّدى اأوراق الأزهار وت�شلّلت الأ�شعّة 

من  لتوقظها  »ريتا«  غرفة  اإلى  ذهبيّةٍ  بخيوطٍ  ال�شّم�ش  حاكتها  الّتي 

رقادها.

     واأثناء الفطور طلبت »ريتا« من اأمّها اأن ت�شحبها اإلى المكتبة لتح�شر 

و�شالت  الأمّ  وجه  على  حكة  ال�شّ فارت�شمت  للرّ�شم.  رورية  ال�شّ الأدوات 

دموع الفرح على وجنتيها.

     ومنذ ذلك الحين �شارت »ريتا« ت�شخّر كلّ وقتها لتتدرّب. لقد بذلت 

�شهر  العلى،  طلب  فمن  حلمها.  تحقّق  اأن  اأجل  من  وعانت  كبيًرا  جهدًا 

ليالي.

     وبعد م�شيّ �شهرٍ تقريبًا �شار نور الإبداع ينعك�ش على لوحاتها فت�شعّ 

تاألّقًا وجمالً. 

     و�شاركت »ريتا« في معر�ش للرّ�شوم فح�شلت على المرتبة الثّانية، وعلى 

هبةٍ ماليةٍ لتقوم بمعالجة يديها.

     النّبتة الّتي ت�شقى بالماء �شت�شبح �شجرةً والحلم الّذي يروى بالتّفاوؤل 

�شيبني في اأذهاننا ج�شرًا من الأمل على نهرٍ من الياأ�ش. 

أجنحة الأمل 
نصوص قصصية للأطفال

تيمة يعقوب علوه - لبنان
)تلميذة بال�شف ال�شابع الأ�شا�شي( 
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فَقَ ال�شدقاء الثلثة �شاندي وهاندي وماندي على  ق�شاء اإجازة       اتَّ

�شم الن�شيم في اإحدى المتنزهات العامة القريبة منهم. 

اليوم  لق�شاء    
ٍ
طعام من  يكفيه  ما  معه  منهم  واحد  كل  واأح�شر       

كاملً بين المتنزهات، لكي ي�شتمتعوا مدة اأطول بالجلو�ش بين ال�شجار 

والورود والزرع الأخ�شر.

المكان  الثلثة، في  الأ�شدقاء  التقى  الثامنة �شباحاً  ال�شاعة  وفي تمام 

بالمياه،  مبتلة  الحديقة  اأر�ش  باأن  فوجئوا  ولكنهم  عليه،  اتفقوا  الذي 

اتفقوا على اأن يذهبوا اإلى اأي مكان يجل�شون فيه لتناول وجبة الإفطار، 

ثم بعد ذلك يذهبون للتنزه، ولم يجدوا مكاناً يجل�شون فيه اإل بجوار   

منزلٍ مهجور حوله عدة اأ�شجار. 

لم تكن الأر�ش خ�شراء مثل اأر�ش الحديقة ولكنها كانت اأر�شاً عادية 

ولم يجدوا �شيئاً ي�شعوه على الأر�ش لكي يجل�شوا عليه. 

»�شوف  المهجور  فقال:  المنزل  ب�شاطاً جميلً بجوار       وجد هاندي 

لماذا  اأتعجب  اإنني  �شكله جميل،  اإن  لكي نجل�ش عليه،  باإح�شاره  اأقوم 

تركوا هذا الب�شاط الجميل في هذا المكان المهجور دون ال�شتفادة به في 

منازلهم، اإنه تحفة اأثرية«. 

     وقام هاندي بهزه حتى ينف�ش ما عليه من غبار،   وقام الثلثة 

بم�شحه ثم فر�شوه وجل�شوا عليه، وفجاأة وجد الثلثة اأنف�شهم يطيرون 

في الهواء. 

     فزع الثلثة، قالوا: »ما هذا اإن الب�شاط قد طار بنا في الهواء! اإلى 

اأين نتجه؟«. 

     رد الب�شاط قائلً: »ل تقلقوا اأعزائي الأ�شدقاء ف�شوف اأطير بكم 

اإلى مدينة ال�شفاء، في هذا المكان �شتجدون دواءً لكل داء«. قال هاندي: 

تقلقوا  »ل  الب�شاط:  قال  المغامرات«،  هذه  اأخو�ش  اأن  اأخاف  »ولكنني 

�شوف تجدون ما ي�شركم هناك فاأرجو األ تقلقوا لن اأ�شركم و�شاأعيدكم 

اأطير  ال�شحري  الب�شاط  اأنا  �شاء الله،  اإن  واأمان  ب�شلم  منازلكم  اإلى 

بكل من يجل�ش فوقي اإلى هذا المكان العجيب«. 

     �شاأله هاندي: »اأين توجد مدينة ال�شفاء؟«. قال الب�شاط: »في جزيرة 

بالطائرة  هنا  من  اأيام  ثلثة  م�شافة  على  الأنوار  بحر  في  الكروان 

ثم  اإليها«،  للو�شول  اأكثر  ل  �شاعة  ربع  الم�شافة  مني  �شت�شتغرق  ولكن 

ترجعون  و�شوف  المدينة  العجائب في هذه  ترون  »�شوف  الب�شاط:  قال 

لمنازلكم ومعكم اأجمل الزهور واأنفع الأدوية«. 

البحر  في  المياه  جمالها،  من  ذهلوا  المدينة  هذه  اإلى  و�شلوا  وحينما 

�شديدة ال�شفاء والأر�ش مليئة بالع�شب والأ�شجار من كل �شنفٍ ولون 

�شيء  اأجمل  البحر،  داخل  قلب  �شكل  على  والجزيرة  زرقاء  وال�شماء 

اأنهم ي�شاهدون ذلك من فوق الب�شاط. 

     قال لهم الب�شاط: »اإن في هذه الجزيرة نباتات �شحرية طبية فيها 

تريدون  الذي  الداء  ا�شمَ  تقولوا  اأن  اإل  عليكم  ما  داء،  كل  من  دواء 

النبات في  ومكان  يعالجه  الذي  بالنبات  اأعلمكم  و�شوف  منه،  العلج 

النبات.. وحين تح�شلون  اإلى هذا  بنف�شي  اأحملكم  و�شوف  الجزيرة، 

على ما يكفيكم من اأوراق هذا  النبات الطبي ف�شوف نذهب اإلى عجوز 

اأو م�شتح�شرٍ  الجزيرة و�شوف تقوم بتجهيز هذا الدواء لكم في علبةٍ 

اأو كب�شولت اأو على �شكل م�شحوق وتعطيكم ورقةً مكتوباً عليها طريقة 

ا�شتخدامه«. 

     تعجب الثلثة من ذلك وتذكر كل واحد منهم اإنه فعلً يحتاج اإلى 

ذلك فهاندي والده مري�ش بال�شكر، و�شاندي والده مري�ش بالزهايمر، 

وماندي والدته مري�شةٌ بداء الغدة الدرقية وهو مر�ش مزمن يحتاج 

لهم.  المنا�شبة  الدوية  اإلى الح�شول على  فتلهفوا  م�شتمر،  اإلى علج 

قال �شاندي: »�شوف اأجرب«. 

قال �شاندي: »اأنا محتاج لعلج مر�ش الزهايمر«. فقال الب�شاط: »اإنه 

اإلى هذا  الفور بهم  الب�شاط على  موجود في المكان كذا وكذا«. واتجه 

المكان ولما و�شلوا وجدوا النبات ينادي عليهم فاأخذ �شاندي منه الكثير 

من الأوراق. 

»اإنه  الب�شاط:  فقال  الدرقية«.  الغدة  علج  »اأريد  ماندي:  قال  ثم 

موجود في المكان كذا وكذا«. فاتجه الب�شاط بهم اإلى المكان على الفور 

ولما و�شلوا نادى النبات عليهم فقام ماندي باأخذ كثير من اأوراق هذا 

النبات. 

الب�شاط:  فقال  ال�شكري«.  البول  »اأريد علجاً لمر�ش  قال هاندي:  ثم 

»هذا الدواء ل يوجد اإل في جزيرة الملك �شوفان«. 

ثم قال لهم الب�شاط: »هل تحبون اأن اأذهب بكم هناك؟«. قالوا جميعاً: 

اأولً من اأن نطلب منه الإذن فاإن اأذن لنا ح�شلنا  »نعم«، قال: »ل بد 

على الدواء واإل ف�شوف نعود من حيث اأتينا«.

 واتجه الب�شاط بهم اإلى الملك �شوفان ولم ت�شتغرق الرحلة �شوى ع�شر 

دقائق فقط. 

رحب بهم الملك �شوفان، وقدم لهم اأجمل اأ�شناف الطعام واأق�شم اأن 

ي�شت�شيفهم ثلثة اأيام. قالوا: »ولكن اأهالينا �شوف يقلقوا علينا«. قال 

الملك: »هذه عادة عندنا، لن اأترككم ترحلون من عندي اإل بعد ثلثةَ 

د. �شاكر �شبري – م�شر

البساطُ السحري
)قصة للأطفال( 
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اأيام فاأنتم �شيوف عندنا«. 

     كان الثلثة �شغاراً وهم ذاهبون اإلى الملك، ولما و�شلوا اإليه وجدوا 

اأنف�شهم �شباباً. 

لأنها  للعلج  قطفوها  قد  كانوا  التي  النباتات  اأوراق  منهم  اأخذ       

تحتاج اإلى تجهيز، وفي اليوم التالي اأر�شل لهم الملك الدواء في �شورة 

اأر�شل لهم دواءً لمر�ش البول ال�شكري الذي ل يوجد اإل  مجهزة. كما 

في جزيرته. 

ثلث  فوجدوا  الق�شر،  حديقة  في  للجلو�ش  الثلثة  اتجه  مرة  وذات 

تمنى  ق�شتهم.  لهم  فحكوا  اأنتم؟«.  »من  �شاألوهم:  جميلت،  بنات 

كل واحد منهم اأن يتزوج بواحدة من بنات الملك. اأقام الثلثة عنده 

الثلثة اأيام، واأر�شل اإليهم الملك  الدواء الذي طلبوه.. وانق�شت الثلثة 

اأيام. وهمّوا بالن�شراف. 

بنات  ثلث  عندي  اأن  راأيكم  »ما  لهم:  قال  الملك  لوداع  ذهبوا  ولما 

و�شاأكون �شعيداً جداً لو تزوجتم هوؤلء البنات«. وتعجبوا من طلب الملك 

كيف �شيتم ذلك بهذه ال�شرعة؟ وماذا �شيقولون لأهاليهم؟. اأ�شبحوا 

اأجمل  »اإن زواجنا من بناتنا هو  اأمرهم، قالوا للملك:  في حيرة من  

نعود  و�شوف  علينا  اأهالينا  نطمئن  اأن  يجب  حياتنا.  في  نتمناه  �شيء 

ونتزوج بعد ذلك«. وافق الملك على ذلك وقال: »ب�شرط اأن يعود مع كل 

واحد منكم اأبواه لي�شهدوا حفل الزفاف«. 

     واأمر الملكُ الب�شاطَ ال�شحري اأن يحملهم اإلى اأهاليهم  وهم محملين 

بالهدايا الثمينة والقيِّمة ب�شرط األ يغادروا  الب�شاط ويعود كل واحد 

منهم ومعه اأبواه. 

واتجه الب�شاط بهم كما طلب الملك وعادوا اإلى منازلهم. 

يغيبوا عن  اأنهم لم  اأيَّاما عديدة فعلموا  اأنهم قد ق�شوا  كانوا يظنون 

منازلهم اإل ل�شاعاتٍ معدودة. 

وهو  الملك  بطلب  واأعلموهم  حدث،  ما  لأبويه  منهم  واحد  كل  حكى 

زواجهم من بنات الملك، ووافق الأهل  جميعاً علي ذلك. 

الملك  جزيرة  اإلى  الفور  على  وماندي  وهاندي  �شاندي  الثلثة  وعاد 

�شوفان ومع كل واحد منهم اأبواه واإخوته.

وجدوا اأن الملك كان قد اأقام حفلً لزواج بناته من الفر�شان الثلثة. 

في  والوزراء  الملك  كان  والزخارف  بالزينة  مليئاً  الق�شر  وكان 

انتظارهم. 

     واأثناء اتجاه الب�شاط للهبوط على الر�ش، وحين همّ بالهبوط داخل 

الق�شر، وجدوا اأن الب�شاط قد مال بهم  جميعاً، ف�شعر الجميع اأنهم 

�شوف ي�شقطون على الأر�ش، كانت الم�شافة بينهم وبين الأر�ش كبيرة 

جداً، حاولوا التثبت ولكنهم جميعا تاأكدوا اأنهم �شي�شقطون ل محالة، 

وهنا �شرخ هاندي: »ل ل ل«.

     ا�شتيقظ هاندي من نومه وهو مفزوع وحمد الله اأن  هذا كان حلماً 

ولم يكن حقيقة، كانت الق�شة لم تزل في يده. 

     ا�شتراح قليلً وذهب لتناول كوب من الماء ثم ذهب للطمئنان على 

اخوته. وعلى اأبيه المري�ش، فوجدهم جميعاً بخير. 

كل هذا الأحداث كانت حلماً لذيذاً حلم به هاندي بعد اأن علم اأن والده 

اأ�شبح مري�شاً، ولم يجد الأطباء دواءً فعالً يعالج مر�شه. 

وكان هاندي يقراأ اإحدى الق�ش�ش الخيالية الجميلة ثم اأخذته �شنة 

من نوم وهو متكئ على ال�شرير. 
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يقتلها  ثم  القرية  طيور  يهاجم  الذي  الثعلب؛  ذلك  اأخبار  انت�شرت       

لياأكل ما عنده  اأيام؛ ربما  ويحمل ما ي�شتطيع حمله منها.. يختفي لعدة 

من طيور خباأها في مخبئه ثم يعود للظهور مرة اأخرى، ويهاجم الطيور؛ 

اأ�شحابها  يهمل  التي  اأو  الحقول،  في  يجدها  التي  ال�شغيرة  والحيوانات 

في حفظها، ول يغلقون عليها الحظائر باإحكام عند حلول الليل.. ابت�شم 

اأحمد لأبيه واأمه وقال: اأنا الذي �شاأخل�شكم منه.

     ابت�شم الأب ولم يعلق، وقالت الأم: كيف تفعل ذلك يا بني؟!!

     لم يعلق اأحمد، وم�شى اإلى حا�شوبه و�شغله وكتب في محرك البحث: 

الثعلب.

عرف  المتاحة..  المواقع  كل  في  الثعلب  عن  كثيًرا  يبحث  اأحمد  اأخذ       

اأنواعه وطباعه، وحيله ومكره.. جمع معلومات كثيرة عن الثعالب، وقراأ 

ق�ش�شاً وحكايات عن مكرها ثم نام؛ وفي فجر اليوم التالي؛ �شحا اأحمد 

من نومه على �شيحات اأمه الفزعة وهي تقول: عو�شنا على الله.. �شاعت 

كل طيورنا.. اإهئ.. اإهئ.

اأمام  تقف  وجدها  الدار..  فناء  في  اأمه  اإلى  اأحمد  ذهب  ب�شرعة       

الحظيرة، ووجد كل الطيور التي بها ميتة، ويرقد و�شطها ثعلب كبير، وقد 

وجرى  اأحمد،  ينتظر  منتنة.. لم  رائحة  منه  وتخرج  الأربع،  قوائمه  رفع 

ب�شرعة نحو باب الحظيرة واأغلقه ب�شدة وقال: لن تخدعني يا مكار.

     بعد دقائق؛ ان�شم الأب اإلى اأحمد واأمه.. ق�شت عليه الأم كل �شيء؛ 

الفتحة ال�شغيرة في  ن�شد تلك  فابت�شم الأب وقال: نحن المخطئون، فلم 

ظهر الحظيرة، فدخل الثعلب، وقتل كل ما في الحظيرة، واأكل ما ا�شتطاع 

اأكله ثم مات من التخمة، ولكنه ـ في النهاية ـ مات وا�شتراحت القرية كلها 

من �شره ومكره.

اأبي.. هذه حيلة من  يا  اأبيه وقال: الثعلب لم يمت  اإلى  اأحمد       ابت�شم 

حيله؛ عرفتها اأم�ش واأنا اأبحث في الحا�شوب عن معلومات عنه؛ تفيدني 

في الإم�شاك به.

     رغماً عنها؛ �شرخت الأم فيه: اإن الثعلب قد مات، واأنتن واأنت راأيته 

بعينك قبل اأن تغلق باب الحظيرة.

     �شكتت الأم �شكتة ق�شيرة ثم قالت: ولكن؛ كيف اأنتن وحده ولم تنتن 

تلك الطيور الكثيرة التي قتلها؟!!.. �شيء عجيب والله!!

     جرى اأحمد باأق�شى �شرعته، واأح�شر كلبه القوي الذي كان مربوطًا 

في �شطح الدار.. جرى الكلب ب�شرعة، نحو الحظيرة، واأخذ ينب�ش بابها 

بمخالبه، وينبح ويزوم، وفي داخل الحظيرة؛ كان الثعلب يبحث عن مكان 

ي�شتطيع الفرار منه، ويعوي بفزع �شديد.. كانت الفتحة ال�شغيرة في ظهر 

الحظيرة، التي ا�شتطاع الدخول منها؛ اأ�شغر من اأن ت�شمح له بالفرار لأن 

اأحمد باب الحظيرة  يفتح  اأن  اآخرها، وقبل  بطنه كانت قد امتلأت عن 

ليمنع  الحظيرة،  ظهر  اإلى  غليظة  ع�شا  يحمل  وهو  الأب؛  ذهب  لكلبه، 

الثعلب من الفرار اإن هو ا�شتطاع اأن يخرج من الفتحة ال�شيقة.

     في النهاية؛ خرج الكلب وهو يم�شك بالثعلب في فمه، وكان الفناء يمتلئ 

بالجيران الذين اأتوا على الجلبة التي اأحدثها نباح الكلب وعواء الثعلب.

     ا�شتراحت القرية من الثعلب المكار، وظلت كلها تتحدث عن اأم اأحمد 

�شباحًا  طيورها  لتطعم  ذهبت  حينما  حظيرتها  في  الثعلب  وجدت  التي 

كما تفعل كل يوم، وكيف اأن الثعلب حاول خداعها فتماوت، ولكن اأحمد 

ك�شفه، واأراح القرية من �شره، وكانت العجائز في القرية يحكين حكايات 

مماثلة؛ اأما اأبو اأحمد واأمه فكانا فخورين بابنهما، واقتنع الأب اأخيراً باأن 

الحا�شوب من الممكن اأن يكون مفيدًا اإذا اأح�شن �شاحبه ا�شتخدامه فيما 

يفيد، وظل اأحمد ينظم وقته؛ بين ا�شتذكار درو�شه، وممار�شة هوايته في 

يخ�ش�ش  وكان  ومعارفه،  اأ�شدقائه  وزيارة  القرية،  نادي  الكرة في  لعب 

وقتاً لحا�شوبه، يتعرف فيه على كثير من المعلومات المفيدة، وكان كل اأهل 

القرية يتوقعون له م�شتقبلً م�شرقًا.

عبد الجواد الحمزاوي – م�شر

أحمد ينقذ قريته
)قصة للأطفال( 
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بالقرب  حالها،  وت�شكو  تئن  وهي  المدينة  ب�شوارع  مررت  وحين  ليلة  ذات       

من بيتنا كانت النّفايات مرمية في كل مكان، ق�شور الخ�شر والفواكه، قوارير 

بل�شتكية وعلب ال�شّمك الفارغة.

     خرجت بعيداً عن المدينة وقعدت فوق ه�شبة عالية ونظرت نظرة �شاخ�شة 

في خلق الله من حولي، واإذا ب�شحابة بي�شاء تقف فوقي وتدور حولي، لم اأعرف 

ما اأفعل، �شعرت بخوف كبير، اأردت الهروب منها لكنّها قالت لي:

 • ل تخف يا جبران، تعال هات يديك يا �شديقي، اأنا هنا من اأجلك، �شعرت 

النّقاء،  حيث  نتجول  تعال  هيا  بنيّ،  يا  طيب  اأنت  وحزنك،  وحيرتك  باألمك 

�شديقي  يا  النّعم،  من  الكثير  تمنحنا  اإنّها  وكرمها،  الطّبيعة  عطاء  �شتعرف 

هيّا مد يديك وثق بي، �شعدت بين يديها وراحت تطير بي عالياً وهي تغني لي  

كلمات كنت اأرددها للمدر�ش، النّظافة من اليمان فاحذر من عمل ال�شّيطان.   

خ�شراء  اأع�شاب  اأر�شها  تلب�ش  غناء  حديقة  هو  فاإذا  المكان  اإلى  و�شلنا       

نع وانت�شرت الأزهار العطرة الّتي تغري الأنوف وتجذب  كاأنّها زربية متقنة ال�شّ

النّفو�ش فتجعلك تتراق�ش من النّ�شوة وبدت ال�شّماء قر�شاً اأزرق كلّها �شفاء، 

من  حفلً  اأو  عر�شاً  تعي�ش  كاأنّها  زاهية  تح�شبها  المغردة  الع�شافير  تعلوها 

الألحان، وما األحانها اإل تعبيراً يك�شف ما في قلبها من الغبطة والحياة.

     توقفنا هناك ل�شاعات طويلة وهي تحملني من مكان لآخر حيث لم تمتد يد 

الن�شان لهذه الأماكن البهية،  قالت لي:

 • هل راأيت �شيئا مثل هذا، اأنظر كيف تتنقل الفرا�شات من زهرة لزهرة في 

�شعادة واأمان، اأنظر اإلى خرير المياه ال�شّاحر وحفيف الأوراق الباهر وهي تغدو 

مع النّ�شمات، تتحرك في خفة للأعلى وللأ�شفل، يميناً وي�شاراً.

فكل  ت�شاء  كما  واحلم  نم  الآن  لي  وقالت  كبيرة  ورقة  على  اأجل�شتني  ثم       

الأحلم التي �شت�شاهدها �شتتحقق.. 

اإن  قوموا  الب�شر  اأيّها  النّا�ش  في  ي�شرخ  وراح  للمدينة  كبير  موظف  قدم       

حياتكم في خطر واإنكم تنامون و�شط القاذورات، اأيّها النّيام، الأمرا�ش كثيرة 

وها هو على الأبواب، اإنها تطرق اأبوابكم فهل اأنتم فاتحون لها اأم ماذا؟

     خرج جارنا محمود وبكلماته الطيبة قائلً:

 • لن ي�شيبنا اإل ما كتب الله لنا لكنك محق يا �شيدي، هذه مدة طويلة ولم 

ننظف ال�شّوارع وها اأنت اليوم تذكرنا بما نمر عليه كل يوم، هو حولنا ول ن�شعر 

به وكاأننا ل نرى �شيئاً، بداأ الجيران يخرجون بعد كلم هذا الرّجل. 

 قال له اأبي:

 • اأملك �شاحنة و�شاأ�شتري لكم بع�ش المنظفات، المكان�ش والمر�ش والرّف�ش كلّها 

اأدوات جاهزة، وراح كل جار ي�شتعر�ش ما لديه وما ي�شتطيع تقديمه وفي الحال 

بداأ العمل. 

     وراحت النّ�شوة تح�شر الك�شك�ش باللّحم والخ�شر  وهن تزغرن بقوة، بعد 

زينتها وجمالها وخرجت  لها  كاأنّها جنّة وعادت  ال�شّوارع  مدة وجيزة �شارت 

الرّوائح الكريهة دون عودة، لكن ذلك الموظف الأنيق وهو يتتبع العملية  تلك 

بكل دقة وي�شير الأمور، قرر اأن يمنح الح�شور جوائز وتذكار وقد علّق على باب 

ال�شّارع الكبير اإكليلً من الورود واأعاد ت�شمية الحي بحي جبران خليل.

     نه�شت من فوق الرّبوة منده�شاً، نظرت هنا وهناك لم اأجد تلك ال�شّحابة 

انتظرت مطولً هناك وعلمات  اأين ذهبت؟  اأنت؟  اأين  يا �شديقتي  �شرخت 

الحيرة بادية على وجهي.

     فكرت كثيراً ثمّ قررت العودة للمنزل، لبد واأن اأبي قلق عليّ، عدت م�شرعاً 

لكن عيوني كانت اأحياناً ما تنظر هناك للوراء وتنظر للفوق. 

     دخلت المدينة وعند الباب الكبير، باب حينا، �شاهدت اأموراً غريبة كل ما 

راأيته واأنا نائم فوق تلك اله�شبة هي نف�شها الزّهور معلقة فوق الباب، نف�ش 

الطّلء على الجدران، قلت في نف�شي  اأين النفايات؟ اأين علب ال�شّمك وغيرها 

من الأ�شياء التي كانت هنا كل الأبواب كانت مطلية وال�شّتائر على النّوافذ حتى 

الجدران لم تعد مهترئة ول حفر في الطّريق.

     و�شلت لبيتنا، كان اأخي طه ح�شين ينتظر ب�شوق وهو يبت�شم من بعيد. 

     طه ح�شين:

 • اأين كنت يا جبران.

     قلت: 

 • كنت خارج المدينة، ماذا حدث للمدينة؟ 

     طه ح�شين:

 • لقد حلّ بالمدينة موظف كبير وقد جمع النّا�ش ودعاهم اإلى تنظيف الحي 

لقد قمنا بكل �شيء وب�شرعة كبيرة و�شار الحي كما ترى. 

     جبران:

 • هذا �شيء رائع وكاأنّه حلم.

 طه ح�شن:

 • لكن الف�شل كلّه لك لقد قال اأن ر�شالتك كانت رائعة وكلماتها حفزته اأن 

يزور الحي وقال لنا يجب اأن ننظفه قبل اأن يح�شر �شاحب الر�شالة، �شكراً يا 

اأخي رغم اأنك تدر�ش ال�شّنة الثّالثة ابتدائي لكنك فعلت �شيئاً عظيماً وكبيراً 

لقد ترك لك جائزة مع دعوة.

     اتجهت للباب والفرحة كانت كبيرة واإذا باأبي يفتحه وهو ي�شحك ثمّ حملني 

اإليه قائلً لقد فعلت ما لم يفعله الكبار، �شار الحي جديداً وجميلً  و�شمني 

بها  ك  خ�شّ دعوة  وهذه  جائزتك  هذه  تف�شل  �شغيري  يا  لك  �شكراً  ونظيفاً، 

الموظف، وهو يقول لك زرنا قريباً فاإننا �شننظم اأعمال تطوعية اأخرى.

     قال لي اأبي:

باح قلت   • اإن تلك ال�شّحابة البي�شاء كانت فاأل خير علينا حين راأيتها في ال�شّ

اإن هذا اليوم �شيكون مباركاً. 

نحو  وتوجهت  الفرحة  اأطير من  اأكاد  واأنا  ودخلت غرفتي       حملت هديتي 

النّافذة نظرت بعيداً... 

 • يا �شديقتي �شكراً لقد حدث ما حلمت به.

نقمو�س معمر - الجزائر 

جبران والسّحابة
)قصة للأطفال( 
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واآنا  بيريز  اإيغنا�شيو  خ.  اأندل�شية(،  �شعبية  حكاية  )مائة  كتاب  في  من�شورة 

 ،))Asociación Lit.Oral ال�شفاهي  الأدب  مارتينيز، جمعية  ماريا 

الجزيرة الخ�شراء، اإ�شبانيا، ٢٠٠٣.

�شاحنة البطاط�ش )حكاية �شعبية اإ�شبانية( 

عن  للبحث  ال�شائق  فذهب  القرى،  لإحدى  بالبطاط�ش  محملة  �شاحنة  و�شلت 

اأ�شخا�ش لتنزيل الأكيا�ش، لكنه لم يجد من ي�شاعده.

قال اأحد الجيران ل�شائق ال�شاحنة:

- ال�شخ�ش الوحيد الذي يمكنه م�شاعدتك هو اأحمق القرية.

وذهب للبحث عنه. ولما راآه  قال له:

• هل تريد م�شاعدتي في تفريغ ال�شاحنة؟  

فاأجابه الأحمق: »نعم ، لكن عليك اأولً اأن تطعمني«.

• بالتاأكيد يا رجل ، كل ما تريد.  

اأخذ �شائق ال�شاحنة الأحمق لياأكل في المطعم. و�شاأله:

- ماذا تريد اأن تاأكل؟

- اأولً اأريد بطاط�ش مطهية.

واأكلها.

- وثانياً؟ 

- بطاط�ش مقلية.

واأكلها.

وثالثاً؟

-  بع�ش البطاط�ش الم�شلوقة.

واأكلها.

وماذا عن الحلوى؟

-  بطاط�ش مهرو�شة.

وعندما امتلأ بطنه قال له �شائق ال�شاحنة:

- ح�شناً، فلنذهب لتفريغ �شاحنة البطاط�ش.

-  ماذا؟ بطاط�ش مرة اأخرى؟! لقد �شئمت من كثرة البطاط�ش!

ذُهِل �شائق ال�شاحنة وا�شطر اإلى تفريغ  �شاحنته لوحده.

 الَجدُّ )حكاية �شعبية اإ�شبانية(

كانت تعي�ش في اأحد المنازل عائلة تتكون من الوالدين وطفلين. وذات يوم توفيت 

اأكثر  بالوحدة  ي�شعر  الجد  وبداأ  الأيام  مرت  معهم.  ليعي�ش  الجد  فجاء  الجدة 

ياأكل الجميع في  الغداء،  يعاملونه مثل واحد منهم، ففي وقت  يكونوا  لأنهم لم 

غرفة المعي�شة با�شتثناء الجد الذي ي�شعون له اأكله على طاولة �شغيرة في المطبخ. 

وهكذا بداأ حفيده البالغ من العمر ثماني �شنوات، يدرك اأن جده ياأكل لوحده.

منذ ذلك الحين، كان ال�شبي ي�شتيقظ كل ليلة عندما ينام الجميع. كان والده 

ي�شمع �شوت طرق عندما ينه�ش ابنه.  ذات ليلة قام وتبعه ليعرف ماذا يح�شل. 

راأى اأن ابنه ي�شنع طاولة خ�شبية �شغيرة و�شاأله:

- ماذا تفعل يا بني؟

اأنت كذلك حين  لوحدك  تاأكل عليها  اأ�شنع لك طاولة �شغيرة حتى  اأنا  اأبي،   -

ت�شير مثل جدي.

في اليوم التالي، حينما ح�شر وقت الغداء، جل�ش الجميع معًا، حتى الجد، ومنذ 

ذلك الحين اأ�شبحوا يعي�شون اأكثر �شعادة.

  اأحبك اأكثر من الملح )حكاية �شعبية اإ�شبانية(

يحكى اأن ملكاً كان لديه ثلث بنات واأراد اأن يعرف اأي من الثلثة تحبه اأكثر. 

في اأحد الأيام �شاأل البنت الأكبر �شناً:

- ابنتي، ما مقدار حبك لي؟

-  اآه يا   اأبي اأنا اأحبك اأكثر من الزيت.

ابتهج الملك بالجواب. ثم ق�شد البنت الثانية و�شاألها ال�شيء نف�شه فاأجابته:

-  اأنا اأحبك اأكثر من الخبز.

ا بهذا الجواب وعندما �شاأل البنة ال�شغيرة، اأجابت: �شُرَّ الملك اأي�شً

-  اأحبك اأكثر من الملح.

خارج  ال�شغيرة  ابنته  واأبعد  بالإهانة  �شعر  الذي  للملك  يرق  لم  الجواب  هذا 

اأرا�شيه. لكن الطباخ كان قد ا�شتمع اإلى كل �شيء و�شعر اأن الملك ارتكب ظلمًا 

كبيًرا، لذا اأخفى كل الملح الذي كان في الق�شر ومنذ ذلك الحين بداأ يقدم جميع 

الوجبات بدون ملح.

عندما كان الملك يتذوق الأكل لم يكن يحبه و�شيئًا ف�شيئًا بداأ يفقد �شهيته و�شقط 

الأيام ح�شرت  اأحد  اأي طبيب علجه، لكن في  على فرا�ش المر�ش. لم ي�شتطع 

ابنته اإلى الق�شر، وعندما راآها اأدرك اأنه اأخطاأ في طردها من هناك، فعانقها 

وطلب ال�شفح منها. ومنذ ذلك الحين عا�شوا جميعا �شعداء واأكلوا الكثير من 

الخبز بالزيت والملح.

  طعام لح�شان الأمير )حكاية �شعبية اإ�شبانية(

يحكى اأن اأميراً اأراد الزواج من اأنظف امراأة في العالم فقرر البحث عنها. امتطى 

�شهوة جواده وق�شد منزل مزارع غني وق�شى الليل هناك في اليوم الأول. �شاأل 

الأمير ابنته اإذا كان لديها طعام لح�شانه الذي ياأكل فقط الق�ش الموجود تحت 

ال�شرير، فاأجابته الفتاة باأل يقلق، لأن لديها الكثير منه. 

لأن  يجدها  لم  لكنه  امراأة  اأنظف  عن  باحثًا  كلها،  المملكة  يجوب  ذهب  وهكذا 

جميعهن كان لديهن الق�ش تحت الفرا�ش. 

متوا�شعة  طاحونة  في  توقف  الطريق  في  لكن  الق�شر،  اإلى  يائ�شًا  الأمير  عاد 

ل�شتقباله  المطحنة  �شاحب  ابنة  خرجت  نظيفة.  تبدو  كانت  اأنها  رغم  للغاية، 

ولما ا�شتراح الأمير �شاألها عن طعام لح�شانه، وكرر ذلك مرة اأخرى باأن تطعمه 

الق�ش الموجود تحت ال�شرير، فاأخبرته ابنة �شاحب المطحنة، على عجل، باأنها ل 

ت�شتطيع اإطعامه، لأنه ل يوجد ق�ش اأو اأي �شيء من هذا القبيل.

وجد الأمير اأخيًرا الفتاة الأكثر نظافة في المملكة. اأخذها اإلى الق�شر وتزوجها، 

وعا�شا �شعيدين للغاية في الق�شر، ولم يكن لديهم قط طعام لح�شان الأمير. 

حكايات من الأدب 
الشعبي الإسباني 

ترجمة اأحمد الزاهر لكحل، مترجم وباحث في اأدب 
الاأطفال، المملكة المغربية
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ا اأنّ اأهله قد اأمّنوا       �شديقنا مروان مغرم بكلّ ما هو تكنولوجيّ، وخ�شو�شً

له في غرفته كل ما يحتاجه منها، كالألعاب الألكترونية والحا�شوب والجوّال 

بالإ�شافة اإلى جعله م�شتركًا في �شبكة الإنترنت... وهكذا قبع مروان في غرفته، 

و�شار ماأخوذًا بالتّكنولوجيا وتطوّراتها وكلّ م�شتجدّاتها حتّى اأ�شحى يلقّب من 

هكذا  �شيبقى  هل  مهلً!  ولكن،  التّكنولوجيا!!!  ب�شجين  ومعلّميه  رفقائه  قبل 

طوال عمره؟؟

     هذا ال�شّوؤال �شيجيبنا عنه مروان بنف�شه، فلنتابع معه...

مروان: ل اأ�شدّق متى اأعود اإلى البيت اإلى غرفتي، اإلى مملكتي وعالمي المميّز! 

وها اأنا في غرفتي وبين ممتلكاتي وفي عالمي الخا�شّ. اأوّلً األعابي الإلكترونيّة، 

ومن ثمّ حا�شوبي وعلقاتي... ل اأحد ي�شدّق كم اأنا �شعيدٌ هنا، فالكلّ ي�شاألني: 

كيف ت�شتطيع اأن تتحمّل هذا ال�شّجن؟ اخرج والعب!!

    بينما اأنا اأ�شعر باأنّني ملك، ول اأحد يتحكّم بي، بل اأنا اأخطّط واأفعل ما اأريد. 

واأكت�شف ما يحلو لي! اأحيانًا اأتمنّى األّ اأتعب اأو اأنع�ش، واأنا اأتابع الم�شتجدّات، 

واأتعرّف اإلى اأنا�ش ل اأعرفهم...

�شاأفتح  اأبوابها...  يفيّة �شتنق�شي، و�شتفتح المدار�ش  ال�شّ العطلة       وها هي 

في  اإنّه  رامي،  رفيقي  هذا  اأوه  اأوقاتهم...  رفاقي  يق�شي  كيف  لأرى  حا�شوبي 

م�شر بين الأهرامات وقد كتب عبارة في �شفحته فوق �شورته: »اأنا في اأح�شان 

اأمّي، واأمّي في اأح�شان اأمّ الدّنيا م�شر... اإذًا اأنا في اأح�شان الدّنيا...«. 

     وهذا �شديقي مالك، اإنّه فوق اأمواج البحر في هاواي، كاأنّه يمتطي فر�شًا، 

وقد و�شع عبارة: »من الّذي �شيناف�شني في ركوب الأمواج؟«. 

      وهذه �شديقتنا �شارة تبدو في �شورة مع اأفراد عائلتها، ياأكلون وي�شربون 

لوا �شاركونا فرحتنا!«.  نخب جمعتهم وقد كتبت« تف�شّ

     يا اإلهي، كلّهم يق�شون اأوقاتهم بالتّنزّه وال�شّفر والتّ�شلية خارج بيوتهم ومع 

عائلتهم، بينما اأنا هنا في غرفتي!!! ل اأدري لماذا اأ�شعر بالحزن مع اأنّني ل 

اأحبّ هذا ال�شّعور!! 

»ترن، ترن« من هذا الّذي يكلّمني من حا�شوبي؟؟ اآه اإنّه �شديقي ماهر...

- مرحبًا يا ماهر، ا�شتقت اإليك كثيًرا!

ا. - اأهلً يا �شديقي، واأنا اأي�شً

- مروان!! ماذا بك؟ هل اأنت مري�شٌ؟ لِمَ اأرى وجهك �شاحبًا؟ وما هذا ال�شّواد 

والألعاب  الحا�شوب  اأمام  طويلً  وقتًا  تق�شي  هل  عينيك؟  حول  يبدو  الّذي 

الإلكترونيّة؟؟

- نعم... فاأنا ل اأ�شتطيع العي�ش من دونها!

انتبه  اأرجوك  مري�ش!  اآخر  �شخ�ش  كاأنّك  تبدو  نف�شك!!  توؤذي  لكنّك   -

ل�شحّتك...

     ما اإن اأنهيت مكالمتي مع �شديقي، حتّى رحت اأفكّر في ما قاله لي، ورحت 

اأنظر في المراآة... يا اإلهي! هل هذا هو وجه مروان الجميل ؟! اأم هو وجه مجرم 

في ال�شّجن؟؟!!

     لماذا اأ�شعر باأنّ نظري ي�شعف؟ هل يعقل اأن اأرتدي نظّارات �شميكة، اأو اأفقد 

 ماذا اأفعل بنف�شي؟ وهذا الج�شم لم يبدو نحيلً؟ كيف اأهمل 
ّ

نظري؟! يا الله

لها  يا  الغازيّة؟؟  والم�شروبات  البطاطا  رقائق  اإلّ على  اأتغذّى  ول  المفيد  الأكل 

من م�شيبة... هل �شاأ�شبح عجوزًا الآن؟؟؟ كلللللللل! ل اأريد. لن اأكون �شجين 

التّكنولوجيا...

يفيّة اأن تمرّ من دون فائدة وت�شلية... لن اأ�شمح للعطلة ال�شّ

     �شاأخرج اأنا واأخي لنجل�ش قرب البحر... يا لها من خ�شارة كبيرة اأن يكون 

الجمال قريب منك بينما اأنت محبو�ش بين اأربعة جدران...

     لن اأتحمّل �شجن التّكنولوجيا بعد اليوم، حتّى ولو كانت ت�شلّيني. �شاأم�شي 

عند  اإليها  �شاألجاأ  بل  اأتركها  لن  لكنّني  رفاقي.  باقي  مثل  عائلتي  مع  عطلتي 

الحاجة... و�شاأنزل �شورة لي ولعائلتي عبر الفي�ش بوك وليعرف الجميع كم 

هو جميل �شعور العائلة المجتمعة في اأح�شان الطّبيعة!!

     ن�شيت اأن اأخبركم... لقد تح�شّن نظري، ولم يعد هناك �شواد حول عيني... 

ولن اأ�شبح عجوزًا الآن... كم اأنا فخور بنف�شي!

لست سجين 
التّكنولوجيا

 ماري مطر - لبنان
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   �شذى وعبير �شديقتان حميمتان ترتادان نف�ش المدر�شة وفي طريقهما 

اإليها كلّ يوم.. كانت كلّ واحدة منهما تم�شك بيد الأخرى وتظلّن تن�شدان 

طوال الطّريق تلك الأنا�شيد الجميلة والمعبّرة التي تعلّمتاها في المدر�شة.

   وكانتا تبت�شمان لكلّ المارّة في �شعادة تظلّلها �شداقتهما المتينة والمميّزة.

»عبير...  ل�شديقتها:  وقالت  م�شتب�شرة  فرحة  �شذى  يوم جاءت  وذات     

اأكاد  اأنا  الإنترنت...  ب�شبكة  مو�شول  وهو  كمبيوتر  جهاز  والدي  اأهداني 

اأطير فرحاً به«.

   فاأجابتها عبير: »اأنا �شعيدة جدّاً لأجلك يا �شذى، اأرجو اأن تق�شي اأوقاتاً 

مفيدة وممتعة«.

طوال  تتثاءب  وكانت  �شذى  وجه  على  بادياً  الإرهاق  كان  اأيّام  وبعد     

الطّريق!! ف�شاألتها عبير:

»ما بك يا �شذى تبدين �شاحبة الوجه؟! يبدو اأنّك ل تنامين جيّداً«.

     واأكّدت لها �شذى قولها: »نعم يا �شديقتي اأنا اأق�شي �شهرات ممتعة مع 

�شديقاتي الجديدات«. 

     تعجّبت عبير من قولها: »�شديقات اأخريات ياأتين اإليك كلّ م�شاء!!«.

حت لها �شذى: »اإنّهنّ �شديقاتي عبر الإنترنت،  نحن نتحدّث عن      فو�شّ

ب�شا�شة  المو�شول  الكاميرا  جهاز  عبر  ويرونني  اأراهنّ  واأنا  �شتّى..  اأمور 

الكمبيوتر«.

     ردّت عبير على قول �شذى ب�شوت خافت: »يبدو هذا الأمر م�شوّقاً«.

     لكن في قرارة نف�شها كان �شيء من الحزن يعتريها وكاأنّ عالمها اأ�شبح 

اأ�شيق من اأن يحتوي �شديقتها �شذى وهو اأ�شيق من اأن ير�شيها!! فهي لم 

اأنّها ل تدعوها  للنّ�شيد معها... حتّى  تاأتي لزيارتها ولم تعد تتحمّ�ش  تعد 

لمنزلها!!!.

دائماً في وجه �شديقتها  تبت�شم  كانت  لكنّها  كانت عبير حزينة جدّاً       

اأ�شمائهنّ  عن  الأخريات،  �شديقاتها  عن  الطّويلة  اأحاديثها  اإلى  وت�شتمع 

وهواياتهنّ وغير ذلك.

     وفي اأحد الأيّام تغيّبت عبير عن المدر�شة فتعجّبت �شذى وذهبت لزيارتها 

فوجدتها في حالة �شيّئة.. كانت حرارتها مرتفعة وهي نائمة في �شريرها 

وعدّة علب من الأدوية اإلى جوارها. 

     فتحت عبير عينيها عندما اِ�شتمعت ل�شوت �شديقتها �شذى ومدّت لها 

يدها وقالت: »كنت خائفة اأن ل تاأتي يا �شذى!!«.

فاأنت  ت�شكّين في ذلك  اأنّك  اأعتقد  اأكن  قائلة: »لم       فعاتبتها �شديقتها 

تعلمين اأنّك غالية لديّ«.

ذلك!!  في  اأ�شكّ  اأ�شبحت  لقد  �شذى  يا  »بلى  قولها:  على  عبير  ردّت       

اأ�شبح جهاز الكمبيوتر لديك اأغلى منّي و�شديقاتك على �شا�شته جديرات 

بق�شاء الوقت معهنّ اأكثر منّي!!«... قاطعتها �شذى بقولها: »ل.. ل.. هذا 

غير �شحيح اأبداً«.

     لكنّها طاأطاأت راأ�شها في خجل وقالت:

» فعلً لقد اأعطيتهنّ كثيراً من وقتي واهتمامي.. اأرجو اأن تتعافي ب�شرعة 

واأعدك اأنّ كلّ �شيء �شيتغيّر«. 

و�شورة  البال  من�شغلة  ت�شير  �شذى  كانت  المنزل  اإلى  الطّريق  وطوال       

عبير اأمام ناظريها ل تفارقها.. عبير وهي ت�شتقبلها وعلى وجهها ابت�شامة 

الكلم  اإلى  دون حاجة  البع�ش  بع�شهما  تفهمان  اإنّهما  و�شادقة..  حنونة 

وطريقهما هو طريق الفرح.. تدخلن البهجة اإلى قلوب المارّين بهما وهما 

تن�شدان معاً!! 

بالدّمى  معا  ولتلعبا  درو�شهما  ل�شتذكار  منزلها  اإلى  دعتها  مرّة  كم       

وغيرها من الألعاب.. كيف اأعطي اِهتمامي الأكبر ل�شديقات ل اأعرفهنّ 

اأمّا عبير  اأو يبالغن!!!!  اأنف�شهنّ لعلّهنّ يكذبن  اإلّ من خلل ما يقلنه عن 

فاأنا اأعرفها منذ اأكثر من ثلث �شنوات واأعرف كلّ �شيء عنها.

     توقّفت �شذى  لبع�ش الوقت وهي ت�شعر ب�شيق في التّنفّ�ش وفجاأة لحظت 

اأنّ وزنها قد ازداد وتذكّرت تلك ال�شّاعات الكثيرة التي تق�شيها اأمام جهاز 

الكمبيوتر واإلى جوارها طبق من الحلويّات المختلفة وتاأكّدت اأنّها فعلً قد 

اأ�شاءت ا�شتخدام الجهاز والنتفاع بفوائد الإنترنت.

     وبعد ثلثة اأيّام تعافت عبير وزارتها �شذى وعانقتها بكلّ الحبّ الذي 

تكنّه لها في قلبها ودعتها لق�شاء الأم�شية معها لتلعبا معا و تعدّا درو�شهما 

م�شتفيدتان بالمعلومات التي يوفّرها الإنترنت وتعاهدتا على �شداقة تدوم 

للأبد.

      

صديقتي والإنترنت 

�شعيدة الزّارعي - تون�س
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     كنت اأتوقع روؤيته ولكن لي�ش على الفور، لأن ال�شطراب الذي قد يُ�شيبَني 

ل.  اأمْ  فهِمَه  ما؛  ل�شبب  اجتماعنا،  لُ  وؤَجِّ
ُ
اأ دائمًا  كنتُ  جدًا.  كبيًرا  �شيكون 

ال�شنوات،  ت  مرَّ وهكذا  اآخر.  يوم  روؤيته في  اأو  روؤيته  لعدم  ب�شيطة؛  حجة 

الركبتين  الوجه، على �شكل  اإل على جلد   ، من    الزَّ ن�شعر بمرور  اأن  دون 

والرقبة والذقن وال�شاقين، في نبرة ال�شوت، في طريقة الم�شي، ال�شتماع، 

و�شع اليد على الخد، ترديد عبارة، في التركيز، في نفاد ال�شبر، في ما ل 

يلحظه اأحد، في الكعب الذي يزداد حجمه، في زوايا ال�شفاه، في قزحية 

عر، في  و حدقة العين، في الذراعين، في الأذن المخباأة خلف ال�شعر، في ال�شَّ

اأو في  كيف حالك؟  قول:  ، في طريقة  الكوع!  اأيْ، في  الكوع،  الأظافر، في 

ا ذلك، اأو في قول: يمكِنُ ذلك،  اأو في قول: في اأية �شاعة؟ اأو في   قول: حقًّ

قول: ل اأعرِف.

يتم  د�شي�شتَه. لم  ين�شج  كان  اأهم من الح�شور،  كان  الذي  ال�شمت،       

ياأكل الخبز  وهو،  تُغطّيني،  رود  الطُّ من  الكثير  �شخيف:  اجتماع  اأي  عقد 

الهاتف،  رنّ  م�شافحتي.  يودُّ  كان  كوكاكول،  وعلبة  نبيذ  زجاجة  ويحمل 

�شِه، وبعد ذلك،  �ش �شخ�ش ما يتوافق تمامًا مع تنفُّ دائمًا بالخطاأ، لكن تنفُّ

في ظلم الغرفة، ظهرت عيناه، بدا من خلل لونهما جر�ش ذلك ال�شوت 

الذي ل نهاية له، �شوت ينقله اإلى ال�شحراء اأو في بع�ش فروع نهر يجري 

ه، نهرٌ منبُعه في اأعالي الجبال، يجذِب  بين الأحجار دون اأن ي�شل اإلى م�شبِّ

نمورا اأو مُ�شورين اأتوا من بعيد لروؤية هذه العجائب. اأحببتُ روؤية اأ�شخا�ش 

قون؛ اأو في طريقة اإغلق  مثله. بع�شهم لديه نظرة متطابقة تقريبًا، يحدِّ

ا التحدث اإلى الأ�شخا�ش  الجفون بالكامل، وكاأن �شيئًا ما يُوؤلِم. اأحببت اأي�شً

الذين �شيذهبون  اأو  الذين يعرفونه كثيًرا  اأو  اإليه  التحدث  الذين اعتادوا 

اإلى  اأن ي�شل  ينفد، كقطار يجب  كان  الوقت  لكن  الأيام.  تلك  لروؤيته في 

وجهته، عندما يقرع الحار�ش باب مقطورة الراكب النائم اأو يُعلن المحطة 

الموالية، نهاية الرحلة. كان علينا اأن نلتقي.

بع�شنا  نرَ  لم  اأننا  لدرجة  البع�ش  بع�شنا  روؤية  عدم  على  اعتدنا  لقد      

البع�ش. على الرغم من اأنني ل�شت متاأكدة من اأنني لم اأره، حتى من خلل 

النافذة. في �شوء الظهيرة الكئيب هذا، �شعرت اأن �شيئًا ما كان مفقودًا. 

مررت اأمام الِمراآة وبحثت عن نف�شي. لم اأر ما بداخل الِمراآة ولكن في خزانة 

قبل في ذلك  اأره من  الذي لم  ال�شيد  اإلهة  ديانا  بدا تمثال  الغرفة حيث 

المكان. لقد كانت مراآة تتظاهر باأنها مراآة، كما كنتُ اأنا اأتظاهر بل فائدة 

باأنني اأنا.

وتنتهي  لحظة  اأي  في  ويظهر  الباب  ينفتح  اأن  بالخوف  �شعرَتْ  ثم       

ا�شتلقَت على الأر�ش فوق  اأبقت حبهم على قيد الحياة.  التي  التاأجيلت 

الباب  جر�ش  ف  يتوقَّ اأن  انتظرت  وانتظرَت،  �شجادة  على  مر�شومة  وردة 

�شوء  يذهب  اأن  انتظرَت  وانتظرت.  وانتظرت،  انتظرت،  الرنين،  عن 

ت�شابكا  ع دخوله.  تتوقَّ الباب فدخل ما كانت ل  ثم فتحَت  الأخير،  النهار 

بالأيدي. ا�شتلقيا على وردة ال�شجادة، يتدحرجان كعجلة، متّحِدَيْن برغبة 

اأخرى، باأذرع اأخرى، باأعين اأخرى، بتنهدات اأخرى. في تلك اللحظة بداأت 

ال�شجادة تطير ب�شمت فوق �شماء المدينة، من �شارع اإلى �شارع، ومن حي 

الأفق،  اإلى حافة  ال�شجادة  اأخرى، حتى و�شلت  اإلى  اآخرو من �شاحة  اإلى 

حيث يبداأ النهر، على �شاطئ قاحِل، حيث تنمو نبتة الأ�شل و تطير طيور 

اللقلق. لح الفجر ببطء �شديد لدرجة اأنهما لم يلحظا بزوغ النهار اأو قلة 

الليل اأو قلة الحب اأو قلة كل �شيء عا�شا من اأجله، بانتظار تلك اللحظة. 

لقد �شاعا في مخيلة الن�شيان - هو من اأجْل اأخرى، وهي من اأجْل اآخر - 

وت�شالحا.

*)١٩٠٣ - ١٩٩٣(، هي كاتبة و�شاعرة اأرجنتينية. وتعد من اأبرز �شاعرات 

الأرجنتين واأمريكا الجنوبية .

الم�شدر:

/https://elbuenlibrero.com/el-para-otra

Silvina Ocampo /*شيلفينا اأوكامبو�
ترجمة عبد اللطيف �شهيد – المملكة المغربية 

هو من أجل أخرى
نصوص قصصية
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     يفتحُ عينيه على �شقف غرفةٍ يكتريها في �شطح بيت قديم، ي�شتجمع قواهُ 

الهزيلة وهو يطرد النعا�ش عن جفنيه الذابلتين، وبجانب �شريره مذياعٌ قديم 

�شوت  منه  ينبعث  الغرفة..،  على جنبات  اأثرها  تركت  التي  الغبار  اآثار  تعلوه 

خافتْ لأغنية هي الأخرى قديمة.. »جفنه علّم الغزل«، وقع المقطع منه موقعاً 

لطيفاً واأخذه في لحظة �شرود..، لكن �شرعان ما ا�شترجع وعيه بتنهيدة عميقة 

وهو يقف متجهاً بخطى متثاقلة الى الحمام، يحمل نف�شه حملً، قد �شاق بها 

ذرعاً و�شاقت به، لم يعد اأحدهما يتحمّل الآخر، يقف اأمام مراآته التي لم يبق 

منها اإل الن�شف القليل..

     يتاأمل تجاعيد وجهه ولحيته التي غزتها �شعرات �شيب متفرقة، لي�ش عجوزاً، 

ته وروحه جاوزت عمر القبر..
َ
في الحقيقة هو في الأربعين من عمره، لكن هيْاأ

     عاد بنف�ش الخطى المتثاقلة الى �شريره العفن اإرتدى معطفه بتاأفف، على ما 

يبدو اأن بينهما علقة غير جيدة رغم طول الأيام التي جمعتهما ببع�ش، اإلتقط 

كتابا بجانب �شريره وخرج الى كر�شي في ال�شطح اأمام غرفته، هكذا اأ�شبحت 

الحياة مخت�شرة عنده، مابين غرفة قديمة و �شطح بيت �شبه مهجورٍ اإل من 

والأخرى،  الفينة  بين  عليه  وتطل  ترِقُّ لحاله  التي  »الحاجة رحمة«،  �شاحبته 

فهي الأخرى تعي�ش وحيدة في هذا البيت الذي تركه لها زوجها بعد وفاته مع 

دكان للكراء تقتاه منه..

     لم تعد له رغبة في الخروج اأو اكت�شاف العالم في الخارج ول معرفة اأحوال 

الحي الذي ي�شكنه، وما �شجعه على ذلك هو العم اإبراهيم �شاحب المقهى التي 

�شلطات  زيارته منذ مدة متخفياً من  داأب على  والذي  ال�شارع،  نف�ش  تقع في 

الحي التي تت�شدد في تطبيق حالة الطوارئ، وهو يحمل له مايحتاجه من �شاي 

وخبز..، بعدما اأن جمعتهما ال�شدفة لي�شبحا �شديقين فيما بعد..

     اإل اأن �شاحبنا ل يعتبر نف�شه في حجر �شحي فهو قد األف العزلة منذ اأن حل 

بهذه الغرفة، لم يكن يخرح قبل زمن »الكرونا« اإل ليلً الى مقهى العم اإبراهيم 

وح�شب، فهو ل يعرف اأحداً في هذه المدينة ولم تعد له رغب في اكت�شافها بعد ما 

عا�شَه في بلدته قبل اأن يتركها ويرحل ..

     معالم الغمو�ش تخيم عليه، كاأنه خلق غريباً و�شيعي�ش وينتهي كذلك، ولكن 

اأن وراءه �شر غريب كغربة ذاته، هو ما جعله دائماً مطاأطاأ  مما ل �شك فيه 

اإل دقات العم  الراأ�شِ حزيناً �شارداً طِوال الوقت، ل يخرجه من حالته هاته 

اإبراهيم الذي ياأتي اإلى زيارته في كل فر�شة اأتيحت له..

     ولعل القارئ النبيه يتابع معي هذه الحكاية رغبة في اكت�شاف ذلك ال�شر 

الذي جعل هذا الرجل غريباً وو�شط مجتمع غريب، والحقيقة اأن هذا ال�شر هو 

اإن�شاناً بكل ما تحمله الكلمة من معنى؛  اإن�شان مِنّا ق�شى حياته  في داخل كل 

اأو  حلم  عن  للبحث  الهمة  حركته  اإن�شانٌ  دَوابيته،  على  اآدميته  غلبت  اإن�شانٌ 

تحقيق ذات، اإن�شان اأبكته الأيام قهراً اأو ظلماً اأو فرحاً؛ اأو حزناً حتى عاد لم 

يعد يفرق بين م�شاعره، اإن�شان خُذل ممن ظن اأنه لن يُخذل..، ووَجد ال�شند 

اإن�شان اإنقلبت المفاهيم عنده؛ اأ�شبحت  اأنه ل قرابة تجمع بينهما،  ممن ظن 

المحبة عنده توج�شاً وال�شداقة وهما والقرابة عداوة والغربة األفة..

اأي مكان يختبئ فيه عن  اإلى  التي وجد �شاحبنا نف�شه يفر  الغرابة       تلك 

الجميع، ل تهمه جمالية المكان ول �ش�شاعته بقدر ما يهمه اأن يكون غريباً ل 

يعرفه اأحدٌ ول يعرف اأحداً، لم تعد تحركه تقلبات العالم مهما عظُم خطبها ل 

»الكرونا« ترهبه ول النجاة منها ي�شعده، لأنه قد ذاق من »الكرونا« قبل مجيئها 

ما تنوء بالع�شبة، اأمثال هذا الغريب كثيرون في مجتمعاتنا العربية، جزء منهم 

اأ�شبحوا يو�شفون بالمت�شردين والحمقى، مرتادي ال�شوارع والأماكن الخالية ل 

وما  �شيء حتى حياتهم،  كل  فقدوا  لأنهم حقيقة  فيها على حياتهم،  يخ�شون 

تجولهم بين الطرقات والخرابات اإل لأنهم ين�شدون الخل�ش من هذه الحياة 

المتعِبة..

     وفي �شباح اأحد الأيام يَطرق العم اإبراهيم باب غرفة الغريب فل يتلقى رداً، 

وينتبه اإلى اأن الباب قد تُرك مفتوحاً، يدفعه ويدخل الى الغرفة التي خلت من 

�شاحبها، وعلى �شريره ورقة كُتب عليها:

»كنّ كمَا تريد ال�شوارع في حينّا..

كنّ باباً لَ يُطرق ..

ومَارّةً ل يُفكرون �شوىَ بالو�شول الى اأيّ اأر�ش«.

عز الدين بي�شا – المملكة المغربية 

غريبٌ في زَمن »الكرونا«..
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     بالأم�ش مات والد �شديقي اإثر حادث مروع، وعند عودتنا من المقبرة 

�شغط على يدي قائلً: »تخيل اأن هذا الموقف مر بي من قبل بكل تفا�شيله 

الموؤلمة؟«. 

اأ�شال  اأن اأخفف عنه الم�شيبة. ولكن حديثه الغريب جعلني  اأود       كنت 

بغلظه تنافي حزن الموقف وغرابته: »�شحقاً، ماذا تق�شد بكلمك؟«. 

اأبي       ف�شّر هو بدروه: »قبل لحظة من وقوع الحدث �شعرت بحد�ش اأن 

�شيموت اإثر حادث مروع اأمام عيني«. ثم دخل في نوبة بكاء. 

     لم اأ�شاأ اأن اأزعجه بالطبع لكن حد�شه الغريب جعلني اأتجاوز الأعراف 

اأن  تعني  »هل  ف�شاألت:  الع�شية.  المواقف  هذه  بمثل  المتعلقة  والمجاملت 

اأباك مات مرتين؟«، لم يجب.

     لماّ عدت اإلى منزلي اأخبرت زوجتي بما قاله �شديقي وبالطبع لم اأخبرها 

بت�شرفي غير الحميد خ�شية اأن توبخني. 

توؤمن  ل  اأنها  لأبعد الحدود بمعنى  زوجتي تجريبية  اأن  وبالرغم من       

اإل بالتجارب العلمية وكانت تبغ�ش الميتافيزيقيا. ثرثرت يومها على غير 

قالت  الآن  به  ت�شعر  ما  بال�شبط  هو  الحد�ش  ذلك  اأن  مو�شحة  عادتها 

عاد  كاأنه  والأنثروبولوجي  الف�شيولوجي  الحوار  »هذا  الواحد:  بالحرف 

من زمن ما�شٍ حدث فيه ليبث بنف�ش الطريقة التي �شاهدتها فيها المرة 

الأولى«.

لم تعطني فر�شة تعليق كانت متحم�شة جداً وختمت ثرثرتها المده�شة: »اإنه 

وهم ال�شبق! اأو العود الأبدي بح�شب نيت�شه«.

     لم اأعتر�ش على الت�شمية بالطبع لأنني لم اأفهم كلمة مما قالته. فقط 

للتجريب.  المتجاوزة  والغيبيات  بل  بالخرافات  توؤمن  ل  باأنها  ذكرتها 

فاجاأتني ليلتها قائلة: »المجهول لنا اأ�شعاف المعلوم«.

     نمت على وقع هذه الجملة المحايدة وراأيت في حلمي اأن زوجتي تكثفت 

ي�شق  يكاد  وال�شداع  الكوابي�ش  تلك  من  ا�شتيقظت  بخار،  اإلى  وتحولت 

وقد  بارداً  مكانها  فوجدت  زوجتي  ت�شطجع  حيث  يدي  ومددت  راأ�شي. 

اختفت. 

     هتفت: »لقد مررت بهذا الموقف من قبل!«. 

عثمان تلاف – ال�شودان

شوهد من قبل
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»الجهنمية التي اأوتنا، 

�شرخة بتموت فى المزارع

 زيف م�شتّت فى ال�شوارع 

بين مداينّا الكُتار علميني الحتمال

 ونحن كيف نقدر نقاوم هجمة الزمن التتار

ل وم�شة الأمل البي�شرِد كل مرة«. ّ  وكيف نح�شِ

المدرك  بين  اللوعي  في  يتوه  اأن  قبل  اأذنه،  في  ا�شتقر  ما  اآخر  هذا       

بهو  نحو  وانجرف  تمازج  تماوج  انغم�ش،  روحه،  في  تغلغل  واللمدرك، 

الذكريات.  ول  الما�شي  حنين  ي�شده  لم  طويل  زمن  مر  اأعماقه.  في  مغلق 

اإخوان في  تفا�شيل عمره ومواقفه.  اإثرها كل  ن�شي على  اأفاق من غيبوبة 

نا�شية  عند  الوارفة  الكبيرة  الجهنمية  ظل  يجمعهم  كانوا،  الإن�شانية 

الطريق. بقربهم تجل�ش هدى؛ بائعة ال�شاي. لطالما ت�شكعوا بالقرب منها، 

تناق�شوا، تخا�شموا، ت�شالحوا. هدى لها هيئة تحث على ال�شلم، هادئة 

رغم كل ال�شخب الذي ي�شدره الزبائن الدائمين والأطفال حين الع�شر 

اأن فرقتهم الحياة  في لعب كرة القدم. ذات م�شاء اجتمعوا ثلثتهم بعد 

منذ  اأ�شدقاء  ثلثتهم  بهمومه،  ويبوح  ق�شته  يروي  كل  كثيًرا،  تحادثوا 

دخولهم الجامعة، التقوا في اأولى اأيامهم في �شاحة ن�شاط طلبي، وركن 

في  نُهاب  كنا  كيف  تذكّرت   .
ٍ
دام �شجار  لندلع  تدخلهم  لول   ،

ٍ
حام نقا�ش 

حرم الجامعة ون�شحر ال�شبايا. نتراأ�ش كل عمل طوعي.

     �شامر نحيل يميل لل�شمرة، عيناه؛ لوزية، و�شعره �شبيبي فاحم ال�شواد. 

له اأخاديد في وجنتيه اأخذ من ارتداء الجينز �شفة مكملة له. علء ق�شير 

القامة بدين، عيناه غائرتان. له ب�شرة حنطية، �شعره )مخنف�ش(، في يديه 

بلون  الطول  في  �شامر  اأناف�ش  واأنا  تميمة.  وكاأنها  نحا�شية  اأ�شورة  اليمنى 

ال�شاحة  كانت  الوقت،  ذلك  في  وا�شعتان.  عينان  مجعد،  و�شعر  اأبنو�شي، 

تو�شك على اأحداث �شاخنة؛ نذر تظاهرة بعد قرارات اأف�شت لرفع الدعم 

عن ال�شكر والدقيق والدواء، قلق بلغ التراقي. عند الجهنمية حل �شمت 

مجل�شهم؛  على  المخيم  ال�شمت  ك�شر  �شامر  �شيف.  ك�شحابة  مفاجئ 

اإل م�شرح كبير، حلبة م�شارعة  وانبرى من اآخر حوارهم: الدنيا ما هي 

�شخمة الكل يقاتل ليبلغ غاية مجهولة! جُزافًا ن�شميها القدر وعليه نرمي 

والنواح  العويل  نكثر  حينها  الف�شل  بنار  ن�شطلي  وعلتنا،  خيباتنا  كل 

الحمقى  من  حزمة  نحن  الف�شل.  لنا  في�شفع  قرابين  ن�شع  بذلك  وكاأننا 

وبع�ش  ت�شاوؤلت  عدة  جباههم  على  وارت�شمت  الثنان  اأوماأ  والك�شالى... 

ا�شتدت لهجته  الأر�ش.  اكتفينا من لظى  ال�شخرية. وا�شل حديثه قائلً: 

حدة خالطتها نبرة غ�شب. �شاح وجميعنا نعام! 

     نمعن في الخوف وخف�ش الروؤو�ش، على مبعدةٍ منا كانت هدى ت�شنع 

اإلى  وتت�شلل  الرائحة  تفوح  البن،  حبات  �ش  وتحمِّ زبائنها  لبع�ش  ال�شاي 

الدخان  يلتوي  ان�شجام  في  ترتبنا  معها،  نندمج  الحوا�ش؛  تدغدغ  الرئة، 

كدراوي�ش في حلقة  عاليًا في ح�شرته  نحلِّق  ونتوق لرت�شافه،  معه  ونتلوى 

ذكر، ن�شعى لِن�شوة الفوز... تلك الخ�شلة الب�شرية، نوازع اأبجدية،  تكوين 

ت�شجب  تتقدم �شوبنا،  متدافعة  واأعداد  المكان حولنا  الأنا... �شخب ملأ 

بر�شا�شة  مقتولة  وجدناها  الداخلية؛  عوالمنا  من  فعدنا  وتهدد؛  ترعد 

طائ�شة اأو طائ�شة مق�شودة، ل اأحد يدرك حقيقة الأمر. كاأنما رُ�ش على 

روؤو�شنا رمل. احترق البن واختلط بقطرات الدم اأحمر غامق كلون الحناء، 

خ�شبها تماماً وتدفق الدم نوافيَر �شقت الأر�ش طهرًا؛ تخلّت الأر�ش بمن 

به  ت�شمرنا نحن! ع�شفت  �شامر؛  ارتعب  اأوحالنا..  وهوينا في جب  فيها؛ 

الذكريات لوادٍ �شحيق لواقع مرير، ف�شله من ذكرياته �شوت ال�شرطي الذي 

اقتاده لأخذ اأقواله.. تلعثم كنا.. كنا... وفارقتها الروح؛ تركتها م�شجيةً في 

دمائها... زفر بقوة وقال: »اإن الجهنمية التي اآوتنا اأكانت موؤمنة بالق�شية 

اأكثر منا ونا�شلت ب�شمت؟!«. طفق الدمع من عينيه عندما وقفت ذكرياته 

في اأن الجهنمية قطعت بحكم التجمعات غير الم�شروعة، الطريق م�شدود، 

كل المنافذ مو�شدة، فهتف غالباً وذاب مع الجموع.

�شارة اإبراهيم – ال�شودان 

أحمر غامق – لون حناء 
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خفيفة.  ورع�شة  الف�شول  ينتابني  عيني؟  تراه  الذي  ما  م�شتغرباً،  اأقف 

اعتدت اأن اأجد في بداية كل �شهر فاتورة الماء اأو الكهرباء، لكن هذه المرة 

قديم  اأنه  مظهره  في  يبدو  مغلق  غير  ظرف  الباب  خلف  الأمر.  اختلف 

م�شتعمل، كُد�شت بداخله بع�ش الأوراق. ب�شرعة تلقفت الظرف اأخرجت 

ما بداخله؛ اأربع �شفحات مملوءة عن اآخرها، مكتوبة بخط اليد، طالعتُ 

البداية، اأدركت اأنها ر�شالة. رجعت خطوات وجل�شت على الكر�شي فبداأت 

اأقراأ:

»عزيزي،

اأرى الموت اأمامي واأتقدم نحوه بكل �شجاعة. األعن الحياة، حياة نعي�شها على 

خوف وا�شتجداء، ا�شتجداء كل �شيء، حتى الكرامة والحرية، حتى العمل 

وقوت اليوم، حتى الم�شاعر، ن�شتجدي كل �شيء، ول �شيء ينالنا. خ�شرت كل 

�شيء، خ�شرتك اأنت اأولً، واأمي من قبلك، اأمي التي لم اأ�شمع حتى �شوتها 

ول تعرفت عليها اإل من �شورة واحدة راأيتها بين اأغرا�ش اأبي ذات مرة، 

ليتني اأخذتها معي. قالت لي جدتي، قبل اأن تلحقها هي الأخرى، اإن اأمي 

�شبهها كثيراً، واأنها كانت تحب اأبي ويحبها، وكم فرِحا حين ولدتي، لكنها 
ُ
اأ

ماتت بعد ذلك ب�شهر نتيجة اأعرا�ش ولدتي. اأعرف اأنكَ تعرف هذا، لكن 

ذلك،  ب�شب  �شيلحقني  ال�شوؤم  اأن  اأخرى  مرة  لك  لأكد  الآن  ذكره  اأعيد 

اأمي التي اأعطتني الحياة وتركتني فيها وحيدة تائهة بل �شند ول رحيم، 

فل جدوى في هذه الحياة بعدها. �شاأغامر اإذن، فاإما اأن اأعي�ش حياة كما 

اأحببت واإما اأن األحق باأمي، علّني اأدرك عندها بع�ش الحنان هناك، ربما 

هي وحدها من �شت�شتاق اإلي، من يدري؟.

ل�شت اأعلم اإن كانت هذه الر�شالة �شتجد طريقها اإليك، ول اإن كُنتَ �شتطلع 

عليها كما اأتمنى. ربما �شتفاجئك كما فاجاأتك مكالمتي الهاتفية المجهولة 

اأنها  تاأكدت فيما بعد  التي  ٢٠١٥، تلك  ال�شابع والع�شرين من يوليوز  يوم 

اأزعجتك كثيراً حد الغ�شب. اأنا الآن موجودة باأقا�شي الجنوب، وتحديداً 

في  ي�شتلقي  �شاطئ  على  �شبح  كاأنها  كاأحلمنا،  المهترئة  طرفاية  بمدينة 

فو�شى، ل �شيء فيها يغري بالبقاء اأو حتى بالمرور فيها لول اأني مكرهة. 

اأن  يوماً  ببالي  الذي لم يخطر  البعيد  المكان  اإلى هذا  �شت�شتغرب مجيئي 

اأ�شل اإليه، واأنا التي لم تكن تجروؤ على تجاوز عتبة دارنا اإل ل�شبب قاهر، 

لكن ل عليك �شتفهم كل �شيء.

كيف لي اأن اأتحمل الأمر..؟! اإني �شاأغادر البلد اإلى غير رجعة، هذا اإن لم 

اأكن قد غادرت قبل اأن ت�شلك ر�شالتي، اأ�شك اأنها �شت�شلك. اأنت تعلم اأننا 

في حجر �شحي، بل العالم باأكمله، ب�شبب هذا الوباء الذي اجتاح نفو�شنا 

قبل الأماكن. واأرى في هذا فر�شتي المتبقية للنجاة، نعم اأعرف اأن الجميع 

خائف، واأن الأمر ي�شتدعي الحذر، ثم اأن قنوات التلفاز وف�شاءات التوا�شل 

مليئة بكل ما يدعو للهلع، وكل ذلك ل يهمني في �شيء واأنا في و�شعي هذا، 

لأني اأدرك اأن الفيرو�ش ل يقتل اإل ال�شعفاء، بينما يقتل الجوع الأقوياء.

اأنتَ تعرف حالي جيداً، ل �شيء تغير منذ فراقنا، لهذا اأنت الوحيد الذي قد 

يتفهم و�شعي الآن. ككل مرة خاب اأملي بعد عودتي اإلى بيتنا لأق�شي فيها 

فترة الحجر ال�شحي، كنت اأح�شبهم �شي�شتاقون اإلي كما اأنا، اأو على الأقل 

اأن يتظاهروا بذلك. لكن للأ�شف لم يكن كما توقعت،  اأنتظر منهم  كنت 

ل علي تلك المتوح�شة، ف�شار يوؤازرها  لْبِه ف�شّ حتى من اأبي الذي اأنا من �شُ

في كل مرافعاتها الظالمة �شدي. اأدرك جيداً م�شاعرها تجاهي ول اأهمية 

عبد الله زمزكي – المملكة المغربية

كأن تموت مرتين..!
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وتبت�شم هي في  اأمامها  �شفعاً  اأبي  ي�شفعني  اأن  لكن  اإلي،  بالن�شبة  لذلك 

ن�شوة، فذلك ما لم اأقبله، وهو ما اأجبرني على الرحيل اإلى الأبد. تذكرني 

حالي هذه بما وقع لـ »ت�شاك نولند« بطل فيلم »Cast Away«، حين 

فيها  علق  التي  المدة  طيلة  فيه  يفكرون  واأ�شدقاءه  اأهله  باأن  واآمن  اعتقد 

عاد  حين  دم  �شُ لكنه  اإليهم،  العودة  اأجل  من  كثيراً  فعانى  بالجزيرة، 

واأدرك اأن حياتهم �شارت ممتعة بدونه ول اأحد ينتظر عودته اأ�شلً. اإلى 

متى �شنفكر في الآخرين ونعي�ش حياتنا على مزاج حياتهم المتقلب.   

دقَتْ اآمنة حين قالت لي اإن اأبواب كل �شيء اأغلقت باإحكام اإل باباً واحداً  �شَ

بقي مفتوحاً على م�شراعيه، وقد ل يفكر اأحد في ولوجه في هذه الظرفية، 

اأن ا�شتغل هذه  اإن كنتُ على ا�شتعداد في ولوجه معها. لذا علي  لَتْني 
َ

فَ�شَاأ

الفر�شة واأم�شي، فقد فكرت في الأمر جيداً وخططت لكل �شيء مثل ما 

يفعل »مايكل �شكوفيلد« بطل م�شل�شلك المف�شل، خططت لكل مرحلة من 

مراحل هجرتي نحو اإ�شبانيا، بل لكل تفا�شيلها الجزئية كهذه الر�شالة.

خْفيك اأني اأخذت ن�شيبي م�شبقاً مما �شاأرثه 
ُ
معي ما يكفي من المال، فلن اأ

عن اأبي، �شرقت بع�شاً من ماله الذي يذخره في غرفته الخا�شة، لديه ما 

يكفيه ليعي�ش مع اأميرته المدللة، وما �شرقته منه لن يوؤثر عليه ب�شيء، ثم 

اأخذته وتركت لهم مقابل ذلك كل �شيء، تركت لهم  اإنه بع�ش من حقي 

الوطن كله. ل مجال للعودة اإذن حتى لو اأردت ذلك، مكرهة ل بطلة.

واإبحارنا  الجنوب  نحو  التنقل  من  يلزمنا  ما  كل  اآمنة  دبرَتْ  المقابل  وفي 

نحو اإ�شبانيا، بل اأنها دبرت اأمر و�شولنا، اإن نحن و�شلنا. فنحن نعلم اأن 

اإ�شبانيا اأنهكها الوباء، وخل�شها من ثقل ال�شيخوخة، واأن الظروف مواتية 

كي اأجد فر�شة عمل مكان من قتلهم الوباء، ثم اإن ال�شلطات لم تعد تنتبه 

اأكثر  ال�شرعيين  تنقل المهاجرين  الر�شمية، وتتر�شد  المعابر  اإلى  اإل  كثيراً 

من انتباهها لأمثالنا المت�شللين.

ليتك معي الآن، كم ا�شتقت اإليك، تمنيت لو عانقتني بحرارة حتى اأمتلئ 

تلك  اأنطلق،  حين  بيدك  وتلوح  لتودعني  ال�شاطئ  عند  تقف  واأن  منك، 

عادتك فيما م�شى عند كل ذهاب اأو اإياب، اأ�شواقنا كانت ل تنتهي، وكنا 

اأحبة ب�شدق. لكني الآن وحيدة في الزحام.

اأنت وحدك من و�شع في قلبي نقطة حب  لبلوغك، لأنك  الم�شافات  اأقطع 

�شادق، كنت ذاك النور الخافت و�شط غرفة مظلمة، فكل الذين عرفتهم 

من بعدك اإنما �شعوا وراء هواج�شهم الخبيثة، ل اأحد يفكر ولو لحظة اأن 

اأنك ذكراي الجميلة من  اإن�شان بحق، ويكفيني  اأنت  اإن�شاناً بحق.  ي�شير 

هذا الوطن، الم�شافات بيننا تمتد ومعها تمتد اأحلمنا.

اأ�شغلك  اأن  في  اأرغب  فل�شت  الأمر  في  كثيرا  تفكر  ل  عزيزي،  بخير  كن 

بحياتي عن حياتك. ابحث في قلبك تجدني، وداعاً...«.

بين ت�شاعيف حياتنا الخا�شة نعي�ش بع�شاً من حياة الآخرين، بل اإن حياتنا 

في  لحظات  قا�شمناهم  الذين  الآخرين  حيوات  من  مزيج  �شوى  لي�شت 

ما�شينا اأو حا�شرنا، ن�شتدعيها اأحيانا عن طيب خاطر، وتقتحمنا اأحياناً 

كثيرة دون اأن نرغب فيها، حياتنا لي�شت ملكنا وحدنا، وم�شائرنا معلقة 

بخيوط واهنة، ت�شير من حال لحال مع كل ريح تهب، وربما ت�شير اإلى 

هاوية دون �شبب ودون �شابق ا�شتعداد. هكذا خيل اإلي واأنا اأتاأمل الظرف 

في �شرود، ودون �شعور رددت: وداعاً...
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جداي اإيمان – الجزائر

قصص قصيرة جداً

أرهقتم 
كاهلي

فْ عن قرع بوق ال�شيارة. تَوَقَّ

ما اأراه بعيد عن مخيلتك.

ل يهم اإِن فقدت حياتي!

المستنقع المتعفن!
و�شع حذائه الأ�شود فوق كتفي ذلك الكائن ال�شغير المتهالك.

لم يعلم ما كان ي�شمره له طوال �شنين عدة.

غرق هو وحذائه اللعين في ذلك الم�شتنقع المتعفن!

سأموت غداً

فوق نخلة با�شقة كانت ترقب بن�شوة 

طالما  الذي  ال�شادي  زوجها  نظرات 

عذبها.

له  كتبتها  التي  الر�شالة  تذكرت 

الذابلة  الزهرة  كان فحواها:  والتي 

نظرت  ثم  البحر،  في  غداً  �شتموت 

اللذين  وحقيبتها  حذائها  �شوب 

تركتهما على ال�شاطئ.

لقد كان زوجها يعوي كالذئب لفرط 

ما �شيع!

السمكة والغرق

انت�شلوا �شمكة من البحر.

لماذا اأخرجتموها؟

لقد اأنقذناها من الغرق!

متاهة سوداء

اأفكار �شوداء غزت راأ�شي.

عقلي خذلني.

كفى! �شراخك دمرني.
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هذه   وحل  من  اآمن  مخرج  وجود  بعدم  �شعرت  حيث  جاك�شون       

المعاناة.

     وبين ح�شد غفير من المواطنين، يمكن ان ترى اأوجه �شاحبة، واأجبنة 

ي�شيل منها عرق الذل والإهانة، بع�شنا ملب�شه مت�شخة، ممزقة، وقديمة 

حد التاآكل، والبع�ش منا يمكنك اأن ترى على وجهه لوحة مر�شعة باألوان 

النعمة ولكن جميعنا اجتمعنا على قاطرة معاناة ارهقت اج�شادنا اإيلماً 

و�شقاءً »الموا�شلت«.

     خ�شت معترك معافرة ل�شاعات ولم اأتح�شل على مقعد، حاولت دخول 

الحافلة بفتحة ال�شباك ولكن كان لل�شائق راأي اآخر حيث نوه الكم�شاري 

ب�شوت غليظ  بعدم ال�شماح لأي �شخ�ش للدخول بفتحة ال�شباك، لذا 

ال�شلوك  هذا  من  يتذمر  وكان  الخارج  اإلى  بجري  »الكم�شاري«  �شارع 

بالقوة  اأنزلني  اأن  وبعد  اإن دخلت،  ال�شباك  �شاأك�شر زجاج  باأني  ويتعلل 

تبين ملمحه  �شخ�شاً  وجر  اآخر  �شباك  نحو  ب�شرعة  الكم�شاري  رك�ش 

والأوراق التي على يده باأنه طالب جامعي وتحجج عليه الكم�شاري بذات 

اأني  اإل  الفتحة  بذات  اأخرى  مرة  اأقفز  اأن  حاولت  والأ�شباب،  الحجج 

وجدت الحافلة �شاقت بالركاب في غم�شة عين وغادرت الحافلة خارج 

الموقف قا�شدة اإحدى الأحياء الطرفية والمن�شية التي اأقطن فيها.

     وقبل اأن تزول اأدخنة الحافلة من المكان �شمعت �شخ�شاً يردد: تلفوني! 

تلفوني!

     يتفقد جيب جلبيته به�شتيريا وكان مذهولً حد الجنون، ولم ي�شدق 

ولأني  الحافلة،  باب  على  المعافرة  تلك  لحظة  هاتفه  �شرقة  تمت  بانه 

اأدرك جيداً احترافية الل�شو�ش في مثل هذا الزحام كنت اأخبئ هاتفي 

بداأت  كتاب  وو�شط  خا�شتي،  الظهر  لحقيبة  الكبير  الجيب  في  اللعين 

قراءته قبل يومين اأح�شر هاتفي هناك.

�شرد  في  المواطنين  بداأ  حافلة،  اأو  ب�ش  قدوم  ننتظر  نحن  وبينما       

ق�ش�ش وحكايات عن �شرقة الهواتف وكان الكل منهم يق�ش بطريقته 

الخا�شة، يجملون ال�شرد وي�شيفون له بع�ش الجماليات الخيالية و�شيغ 

التعجب المثيرة للده�شة، وبع�شهم ي�شرد ق�ش�ش كاذبة للت�شلية وتم�شية 

الوقت، يذهل بها من حوله وي�شدقها بع�ش الم�شاكين.

�شئمنا  النتظار،  �شئمنا  منازلنا،  اإلى  لتقلّنا  و�شيلة  اأي  تاأت  لم       

المطاردة والرك�ش نحو كل حافلة تدخل الموقف، �شئمنا ا�شتفزاز �شائقي 

نحو  ب�شناراتهم  واتجهوا  المواطنين  من  كثير  ان�شحب  لذا  الحافلت، 

»نهر الملح« لعلهم ي�شطادون جراراً، اأو بوك�ش، اأو دفار تم تفريغ الما�شية 

من على ظهره للتو، اأو عربة �شغيرة ل�شاب لتزال دماء الثورة تجري في 

عروقه، ونوعاً ما يح�ش بمعاناة هذا ال�شعب المهان.

فجررت  �شاخناً  وجدته  عمود  على  واتكاأت  الر�شيف  على  جل�شت       

ظهري منه ب�شرعة، يا للهول لقد كان حارقاً حد الجحيم!

لها،  اأعلى حد  ال�شا�شة في  ا�شاءة  وو�شعت  اللعين  اأخرجت هاتفي       

ولعلي مع هذه ال�شم�ش الحارقة ا�شتطيع اأن اأرى واأت�شفح بو�شوح، ا�شعلت 

�شيجارة  اآخر  هي  وكانت  عميقاً  نف�شاً  واأخذت  بغي�شة  لورد  �شيجارة 

متبقية  لي، لذا ف�شلت اأن اأ�شتمتع بها نوعاً ما في تلك اللحظة، وبينما اأنا 

جال�ش في الحر واأدخنة اللورد تتحاور من حولي، وقعت عيناي على فتاة 

تمر على مقربة من حافلة �شغيرة »�شريحة« متوقفة على حافة الموقف، 

مها الدين الإ�شلمي،  كانت الفتاة ترتدي ملب�ش �شيقة كتلك التي يحرِّ

وتحمل حقيبة �شوداء، وت�شع نظارة على وجهها، الم�شافة لم ت�شاعدني 

في معرفة وجهها اإذا كان ممتلئاً بالكريمات اأو ل، ولكن من المحتمل اأن 

من  لبرهة  ال�شائق  مع  الفتاة  تحدثت  منه،  ببع�ش  مطلياً  وجهها  يكون 

الوقت ومن ثم اأراه يفتح الباب الأمامي لها وركبت معه واأغلقت الباب، 

وكانت العربة مظللة ل يرى اأحد �شيئاً من الخارج اإل اإذا جاء من الجهة 

الأمامية للحافلة ال�شغيرة »ال�شريحة«...

مكانها،  من  العربة  تتحرك  ولم  الفتاة  تخرج  لم  لدقائق  انتظرت       

فذهبت باتجاه العربة وجل�شت على ظلها، كنت اأود معرفة ماذا يفعلن 

في الداخل، الغريب في الأمر اأن �شائق ال�شريحة حينما �شاألناه قبل قليل 

اإلى اأي وجهة �شيذهب رد لنا باأن العربة متعطلة، انتظرت دقائق اأخرى 

و�شرعان ما فتح ال�شائق اأبواب ال�شريحة واأخبرنا باأنه ذاهب اإلى �شوق 

ليبيا، وانزلقت بذاتي اإلى الداخل وتدافع المواطنين من خلفي وغادرنا، 

ولكني متعجب ماذا فعلت تلك الفتاة لذاك ال�شائق!

وماذا قالت له!

هل اأخذ رقم هاتفها؟! 

هل وعدته ب�شيء!

وقبل اأن اأجد اإجابات وجدت نف�شي قد و�شلت محطتي ب�شرعة.

يا ترى ماذا قالت الفتاة لل�شائق بحق ال�شماء؟! 

فتـــــــــــاة 

جاكسون
�شوقي حمدان مو�شى – ال�شودان 
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ربما يبحثون عن ن�ش، ربما يتجملون! 

ربما يق�شون وقت فراغهم اأو هكذا يتوهمون!

يت�شدقون  اأحيانًا  الحواديت،  جراب  يفرغون  المقاعد،  فوق  يتربعون 

بالمع�شول.

- اأتعجن الألفاظ بالع�شل؟

- اأيفيد الكلم عن كلم؟

- ل اأدري، ل اأ�شتريح لهذا الحفل.

- لماذا اأتيت – فعلً – اإلى ما ل تركن اإليه؟

- ل اأخفيك �شرًا اإنني ل اأن�شت اإلى ما يقال اأو يثار.

     جئت لأرى الوجوه، التي لم اأرها قبلً، وجوه حليقة ال�شعر، متكلينة، 

جلد  اأ�شفل  ثلم،  باإزميل  �شخر  من  قدت  كاأنها  التعب  يرهقها  ووجوه 

الراأ�ش عقول تبحث عن وجود. 

- اأتدرك هذه الأدمغة الوجود الذي تريده؟

- اأي نعم تخطط لما تبغيه!

- لماذا يكابدون م�شقة المجيء؟

- انظر اإلى هذه المراأة؛ جميلة؛ األي�ش كذلك؟

اأعتقد اأنها من زمرة ال�شاعرات، على وجهها بثور اأكاذيب خلفها ال�شهر، 

اأتراها في دائرة الخواء؟، األم ت�شمع ه�شي�ش قدميها الداه�شتين ال�شقة 

تل�شعها  العبير،  ت�شم  الحروف،  واإناء  زهرة  تجلب  مرة؟،  األف  مائة 

الورقة،  تمزق  الحروف،  ف�شيحة  تخ�شى  التجربة،  تمار�ش  الأ�شواك، 

جنوح  جنباته  بين  يخبئ  ا،  ف�شفا�شً رداءً  متدثرة  التكرار  فى  ت�شقط 

الهوى والوهم، تت�شلل – عنوة – اإلى لقط ال�شوت، تن�شد عبارات قالت 

ليتها ما قالت وما  يا  التخبط،  بعفن  الموبوء  �شعرًا، يرتج ج�شدها  اإنها 

نطقت!

قمي�شه  اأ�شفل  المعروق،  ج�شده  فى  يتجمّر  يجاورني  الذي  الرجل       

جلباب، تنتف�ش اأوداجه، ي�شعل غليونه، يربكه القلق، يجل�ش، يقوم، ينام، 

لَته؛ كلم مر�شو�ش فى �شطور قديمة،  ينزلق اأ�شفل ال�شرير، ي�شكب مِخْ

يبحث عن ك�شكول حكمته المعنون: الحياة اأ�شطورة.

الحروف  يعتري  ظللً،  تر�شم  خافتة،  ال�شرير  اأ�شفل  الإ�شاءة       

اإنه كان ل يملك  اأر�ش قاحلة مجدبة فى دفتره؛ في الحقيقة  ال�شتات، 

اإل اأربعة قراريط، باعهم قبل اأن ي�شتقل القطار اإلى العا�شمة، ا�شتاأجر 

للذكريات  مرتعًا  اأم�شى  م�شتعملً،  �شريرًا  ا�شترى  بمنافعها،  غرفة 

ال�شطور  اأكثر  ما  الكتب،  حوانيت  على  لَتَه  مِخْ يعر�ش  والكوابي�ش، 

التي واأدها دون ذنب؛ فقانون الترويج له اأحكام الطم�ش، يلملم الرجل 

حكاياته التائهة، لم ي�شجل نجاحًا فوق الفرا�ش، ح�شية اللوف والدائنون 

مرابطون، دعك من �شاأن هذا الرجل، فلن يجد منك �شوى ال�شخرية. 

اأقترب من هذا ال�شحفي الكبير، ت�شرئب له الأعناق، بيده النَ�شْر الذي 

هو غاية كل الجال�شين؛ فى جيبه الحبل وما ـ كثر الغ�شيل، رابطة عنقه 

بذهنه  تعلق  ربما  الندوة،  مو�شوع  الرواية  يت�شفح  كالدوبارة،  رفيعة 

عطف،  نظرات  يترقبون  الح�شور  الآذان،  على  يلقيها  عبارات،  ب�شع 

يجهزون  الهواج�ش!،  ترديهم  ربما  الخزعبلت!،  بهم  تع�شف  ربما 

�شورًا اإبهامية، المراأة تعجن ق�شيدة على ال�شريع م�شتدعية خيوط مدح 

مكرورة، والرجل يدبق اأنامله باأ�شطورة نفي�شة وعوي�ش، الآن حل الدور 

على الناقد، ي�شتغيث.

اجمعوا  الأ�شوار،  فوق  الرماة  فليتاأهب  قادمون،  المماليك   •  

الحجارة، �شنوا ال�شيوف، ارتدوا الخوذات، ودعوا الن�شاء والغلمان.

�شيدي  يا  البلد،  يحكمون  فالمماليك  الناقد،  على  الأمر  اختلط       

وي�شتر�شل  يغو�ش  الرجل  �شاأترك  للنتفا�ش،  العبيد  يحفز  الناقد، 

وي�شطاد اللآلئ. 

     تهجر نفي�شة – فجاأة – عوي�ش، تخلعه، مئات الأ�شخا�ش يخرجون، 

الم�شانق،  ين�شبون  الف�شاء،  فى  ي�شبحون  النعا�ش،  غبار  ينف�شون 

�شراخهم ال�شراخ، يمزقون الن�شو�ش، تبتزهم معالم الطريق المر�شومة 

لهم، تتناثر جذورهم فى الأجواء، يتظاهرون.

     ي�شيحون:

• ل نظام ل ن�شو�ش.  

والغافون  ال�شاهرون  المئات؛  ي�شطحبون  المئات  اأكثر،  الغرفة  ت�شيق 

والجائلون جميعهم يح�شرون.

     تتوحد الأ�شوات:

• الخل�ش.  

     عوي�ش يجرجر نفي�شة اإلى قا�شي المعار�شات:

ســـــــــرد
ع�شام الدين محمد اأحمد – م�شر
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• فلو�شي وبيتي وغيطي يا با�شا.  

تلحقه نفي�شة قبل ت�شلله من الن�ش:

• ذلني وعايرني.   

     فى الن�ش المتاخم ترن العبارة:

• يا بيه خانتني علنًا.   

     القا�شي يتفل�شف:

• خيانة العلن جناية، وخيانة ال�شر ل يقوم عليها دليل.   

     فى ن�ش ثالث ت�شخر امراأة:

• موكو�ش ومنفو�ش وجيبه مقطوع.  

     وفى الركن البعيد موظف ي�شكو لزملئه:

• يا بهوات ليل ونهار �شغل والحلة فا�شية.  

     فوق الطاولة محطوط عنوانه:

• اأتت�شاوى الأ�شغال؟  

     لغط الأحاديث يزن، تتبدل القاعة اإلى معمل اأبواق، اآلف الأحبال 

الأدبار،  المتثائبون  الأوراق، يولي  الأيادي فتقع  ال�شوتية تهتز، ترتجف 

يتبادل  الروايات،  اإخراجات  يبللهم  ي،  والعِ�شِ المق�شات  تنف�شهم 

ال�شخو�ش الأدوار، فوق المن�شة الرئي�شية ت�شع الخطب الحما�شية.

• الموت للمخرج.  

على  القدرة  اأفقدتني  تبخرت،  الن�ش  معالم  اأن  اأ�شعر  ب�شراحة       

تركوا  هربوا،  جميعهم  ال�شهير  وال�شحفي  والرجل  المراأة  التركيز، 

الجمل بما حمل؛ كومة زلط و�شكاكين، تعهد الأنامل الخ�شنة القذائف، 

تتطاير الهامات، تاأبى الن�شو�ش المحطمة الرجوع اإلى �شيرتها الأولى، 

المفاتيح  تلج  الق�شور،  �شرفات  خلف  الملوك  يختبئ  الع�ش�ش،  ي�شتدعي 

الطرق،  م�شارف  على  والفلحون  العمال  يتجمع  الزنزانات،  اأقفال 

الهراوات  الجباه،  الم�شنون  الرخام  ي�شج  الكراري�ش،  التلميذ  يحرق 

ارتطام  القتحام،  �شيمفونية  اأنغام  وثغاء  و�شهيل  نهيق  الظهور،  تل�شع 

ركو�ش  ال�شاحة،  فى  النغمات  تتعالى  هادئ،  نغم  بالأ�شفلت  الحجارة 

عوي�ش  يحاول  تتحرك،  الرخام  ك�شر  عربات  نازفة،  وجروح  ور�شو�ش 

منع ال�شيارات من التحرك، تده�شه، ت�شتيقظ فى نفي�شة بقايا ع�شق لم 

يحق به الذبول.

     ت�شتم:

• يا اأولد الكلب.  

     ت�شق ال�شفوف مولولة:

• قتلوه.  

     م�شروع الهرب من ال�شاحة تل�شى فى الأذهان، تكتيكات الهرب لم 

كرهوا  ن�ش جديد،  �شناعة  فى  كاملة  لهم  فالحرية  الآن،  تعد مجدية 

عليهم،  المحرمة  الدروب  اقتحموا  توؤطرهم،  التي  الحمراء  الدائرة 

يتذمرون، يتمردون، يحطمون اأ�شوار ال�شجون، ي�شهرون القيود، ت�شيق 

ل  الأجواء،  في  تنت�شر  المفُجِعَة  النهايات  اأربابهم،  وعقول  اأفئدة  بهم 

تنطلي عليهم الخديعة، هجروا ال�شرقات الي�شيرة، خذل ق�ش�ش حبهم 

خلعوا  هُوِيَّة،  دون  اإليها  �شافروا  التي  والفيافي  الأودية  لفظوا  الن�شج، 

قة وال�شيقة. اأرديتهم الممزَّ

     عوي�ش قبيل رحلته يقول:

• ال�شجن غواية؟  

     بنبرات رائقة يعقب الحكيم:

الموؤلفون لم يتحرروا بعد.  •  

     يتوحد النداء:

• تبًا للكتاب.   

     الحكيم يقود الحناجر:

• ي�شقط الغلف.  

حُفِي �شهير وناقد، مو�شيقى  يرجعون اإلى القاعة ثانية، رجال ون�شاء و�شُ

ت�شويرية تعزف لحن المجد للن�شو�ش.
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المملكة الثانية  
كنتُ في منام الآخر 

لم  واحدة  حياة  والرحيل  المجيء  بين  ما   

العودة  يتمنى  راأيته  يتقنها،  اأن  ي�شتطع 

يتلفى  اأخرى  بفر�شة  ليُولد  اأمه  لرحم 

اأعدم  ولكنه  للحياة،  اإتقانه  اإخفاق  فيها 

بغتة.. ثم في زمن �شري مغاير لم يكن له 

فيه  الأمل  فدب  ر�شيعاً  نف�شه  وجد  معالم 

ان�شراحاً، ومع �شعاع خيوط ال�شم�ش تب�شم 

وجهه، ولم ي�شتيقظ. 

 وا�شتيقظتُ على نباأ مرا�شم جنازته، واأنا 

مرتين  للموت  تعر�ش  كيف  نف�شي..  األوم 

ولم اأخبره.  

أسرار ممالك النفوس
قصص قصيرة جداً

خالد ال�شيد علي - م�شر

المملكة الأولى 
خمس وستون دقيقة

 م�شكنه فوق �شطح منزل متهالك، يوؤويه منذ 

لتحقيق  ف�شلت كل محاولته  لقد  بعيد،  زمن 

ولكنه  اأ�شبح كهلً،  الب�شيطة.. حتى  اأحلمه 

لم يياأ�ش.  

     كالبرق ظهر له زائراً، وفتح حقيبة مكتظة 

بالمليين ثم قال نا�شحًا:

وا�شنق  قم  البائ�ش،  التقي  اأيها  كفى   •  

�شميرك، وخذ هذه الحقيبة، ولكن..

     �شمت هنيهة ثم قال بدهاء:

ول  واحدة  �شاعة  تتبعني  اأن  على  ولكن   •  

تخالف اأوامري.  

بين  والنقود  يداهمه،  �شبابه  وكاأن  رد   

�شلوعه:

في  طاعة  ل  علمك  في  وليكن  �شاأتبعك،   •  

مع�شية. 

     قهقه الزائر متهكمًا: 

 • بل اأنا المع�شية.

     رد باتراً: 

المتعثرة..  اأحلمي  عن  اأتخلى  لن  واأنا   •  

اأعرف اأنك لن تفهم غايتي لأنك تجهل روؤية 

�شر مملكة نف�شي.

مرت  �شاعة وخم�ش دقائق،

نزلء المنزل تحت الأنقا�ش.

المملكة الثالثة
رخصة سرية للخيانة

     هو همجي الفكر وهي همجية القلب..

كرامتها  عن  دفاعاً  معه  ت�شاجرت  كلما       

واأنوثتها كلما اندفعت لخيانته، وكلما ا�شتاقت 

رخ�شة  على  لتح�شل  ال�شجار  تفتعل  لغيره 

تحتفظ  ولكنها  للخيانة،  منه  جديدة  �شرية 

بها ل�شتخدامها عندما يحين الحين.
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اِجتاحنا.  الذي  الأكبر  ال�شيل  وجه  في  البدائية  اأ�شلحتنا  رفعنا       

تمكّن منا عندما �شقطت دروعنا. هدم اأطياننا، اِحتل بيوتنا، ح�شد 

مزارعنا واأباد بهائمنا، ولما ف�شل في ك�شر كبريائنا، قام بنفينا خارج 

القرية. 

     كان بع�شنا قد �شبقنا اإلى �شريط الياب�شة ال�شيق المحاذي للطريق 

الم�شفلت. تو�شدنا الح�شى المر�شوفة على »طول الطريق«. 

لت�شاعدنا«؟...  ال�شيارات  تتوقف  اأختي ببراءة: »لماذا ل  �شاألتني       

غلفتُ �شوؤالها بال�شو�شاء وبلعته دون ماء...«ماذا؟.. ل اأ�شمعكِ«. 

ال�شلم، عندما ترانا من  ولو لإلقاء  »الفارهات« حتى  تتوقف       ل 

 .! بنا جذاماً  كاأن  الهروب...  وت�شابق  بعيد، تزمجر محركاتها هلعاً 

غير اأن اأ�شوات اإطاراتها، م�شكورة، تكفلت باإفزاع الثعابين.

     �شربنا ماء ال�شماء، تع�شينا كلماً حافاً ونمنا على ق�ش�ش ال�شفادع 

و�شخير مذياع.

     اأيقظتنا �شم�شٌ اأخرى.

     اأخيًرا توقفت �شيارة، ترجل منها المندوب، اأخبرنا بكل �شفافية، 

اأن اأحدهم �شرق كاميرا التلفزيون، �شتتاأجل زيارة الم�شوؤول للأ�شبوع 

والملريا  الكوليرا  اأدوية  من  �شهر  موؤونة  معه  �شيح�شر  القادم... 

والعتذارات.

     تباهى جاري بجواز �شفره الجاف فتواريت عن الأنظار و�شبحتُ 

عائداً اإلى اأنقا�ش قريتي.

     تتبعت رائحة الحبر المن�شاب من ق�شائدي. �شادفت في طريقي 

طابور  في  المدر�شة  وف�شول  جار  �شحكة  قمح،  منجل  ماعز،  �شرع 

ال�شباح تن�شد لطوب الأر�ش )هذه الأر�ش لنا..(.  

     لمحتُ فيما لمحت، م�شودة روايتي الأولى تطفو فارغةً من الكلمات. 

غ�شتُ في النهر داخل حدود ما كان ي�شمى بيتنا، ا�شطدمت مرارًا 

�شنطة  عن  طوال،  �شنوات  �شقاء  عن  اأبحثُ  القادمة.  بذكرياتي 

»الحديد«، حتى وجدتها، كانت تحت�شر، �شهقت بقوة عندما �شحبتها 

�شليماً.. ارتميت في  الأ�شلع..  راأ�شه  الأخ�شر*  لما مدّ  ال�شطح...  اإلى 

ح�شنه.. ثمن تذكرة »ال�شمبك«**. 

*الأخ�شر: الدولر 

لنقل  ت�شتخدم  التي  )الموت(  لمراكب  متداول  ا�شم  ال�شمبك:   **

المهاجرين )غير ال�شرعيين( من �شواطئ اأفريقيا اإلى �شواطئ اأوروبا. 

شاطئ

هاني حلفا - ال�شودان
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     م�شحت مريم حبات العرق من جبهتها الأبنو�شية وهي تهمُّ بحمل 

جوال ثمار الكاكاو على ظهرها، بدت حبات العرق كاللوؤلوؤ تحت اأ�شعة 

ال�شم�ش ال�شتوائية التي تميّز الجانب ال�شرقي من نهر )بانداما( المتجه 

جنوباً عبر �شافنا وغابات )�شاحل العاج(. تنوء بحمل الجوال الثقيل 

ل وطاأة وزنه لتتجنب �شياط الرقباء  على ظهرها لكنها م�شطرة لتحمُّ

الباحثة عن اأي �شبب لتنهال على الظهور ال�شغيرة لعمال المزرعة. 

     �شدّت يديها على راأ�ش الجوال بالجانب الأي�شر من عنقها ليتدلّى 

مل�شقاً لظهرها ويكاد اأن يلم�ش الأر�ش. ثم م�شت في طريقها اإلى 

وهيئة  وئيدة  بخطىً  �شاعة  ن�شف  م�شافة  عنها  يبعد  الذي  المخزن 

منحنية. 

     ترفع راأ�شها كلما مرّت باأحد الأطفال المن�شغلين بقطع الكاكاو من 

الأ�شجار بال�شكاكين، اأو بجمع القطع في الجوالت. لتجول نظراتها في 

ملمحهم الخالية من اأية اآثار تدل على طفولة راأتها في وجوه غيرها. 

على  تجروؤ  اأن  بدون  و�شياطهم،  الرقباء  لتتجاوز  خطواتها  من  ت�شرع 

ينهال  اأحدهم  راأت  المزرعة  في  يوم  اأول  منذ  وجوههم.  اإلى  النظر 

»اأنظري..  ت�شرخ:  وهي  بهلع  تريزا  ثوب  فجذبت  �شبي  على  بال�شوط 

وال�شبي  والأطفال  والمراقبين  تيريزا  اإليها،  جميعاً  التفتوا  اأنظري!« 

اأن ال�شمت لغة هذا المكان،  الذي لم يذرف دمعة ولم ي�شرخ! فهمت 

فال�شرب هنا ل قواعد له، وهذه الثمار التي تجمعها وتحملها ل تعرف 

فيه  تُح�شر  الذي  ال�شكني  المجمع  في  يُردد  كما  يعرف  اأحد  ول  هي  ما 

الأج�شاد كل م�شاء!

اأو في  نهاراً،  الثمار  تكون في رحلة جمع  اأن  اإما  اأنها  تعرفه       كل ما 

المجمع ال�شكني لتنام بعد اأن تاأكل وجبة رديئة ل تعرف مذاقاً غيرها. 

يعدّها اأحد المراقبين مرتين في اليوم. 

     اأو ملقاة بين الأ�شجار تحاول اأن ت�شتعيد اأنفا�شها بعد انتهاء المراقب 

دها،  تحدِّ اأن  تحاول  لم  فترة  منذ  يغت�شبها  الذي  ال�شخمة  الجثة  ذو 

اأن ت�شع الجوال وتخلع  راأته قادماً نحوها  تفعله كلما  اأن  كل ما عليها 

ملب�شها، وت�شتلقي بين الأ�شجار كما اأمرها منذ اأول يوم راآها فيه ولم 

يم�ش بعد على قدومه للعمل غير اأيام. 

ال�شغيرة في )مالي(       ل تذكر كم م�شى على مجيئها من قريتها 

اأمها التي باعتها لتطعم  ب�شحبة تريزا التي ا�شترتها بمائة دولر من 

اأختها قبل عام  التاجرة  اأخذت  اإلى حيث  اأنها �شتذهب  اأخوتها، ظنت 

المزرعة  اأطفال  وجوه  في  بنظراتها  تتجول  زالت  وما  دولراً.  بخم�شين 

لتعثر عليها. راأت تريزا مرتين وهي تجرّ بيدها �شبية وتتجه في نف�ش 

الطريق الذي ي�شق المزرعة اإلى مقر رئي�ش المراقبين المجاور للمعمل في 

طرف المزرعة. 

     ها هو قادم؛ و�شعت الجوال لكنه مرّ بها دون اأن يلتفت اإليها، يربط 

حزامه وهو ي�شحب ال�شوط باإحدى يديه. تجاوزها فرفعت الجوال وهي 

تنظر اإلى ال�شماء مدينةً لها بهذه ال�شابقة. 

     في مدخل المخزن كالعادة، مجموعة من ال�شبية الأكبر �شناً يحملون 

الجوالت اإلى المعمل لتك�شير الثمار ل�شتخراج البذور من اللب وح�شوها 

في جوالت يتم تحميلها في �شيارات نقل تاأتي كل يوم وتغادر يقودها رجال 

ل تختلف ملمحهم عن المراقبين، كانت تتحا�شى النظر اإلى وجوههم. 

ت�شتلقي بين  للبحث عن �شحية  اإل  المزرعة  اإلى داخل  يتوغلون  فهم ل 

الأ�شجار وتحاول اأن ت�شتعيد اأنفا�شها بعد اأن يربطوا اأحزمتهم. 

     األقت الجوال بجانب الجوالت المر�شو�شة، خرجت نحو ناحية نهر 

يعر�شها  وقد  ممنوع  النهر  ف�شاحل  دائماً  بحذر  تت�شلل  )بانداما(. 

لكنه  قبل.  من  حدث  كما  واحد  يوم  في  مرتين  للغت�شاب  اأو  للجلد، 

المكان الوحيد الذي تبتعد فيه عن الأعين وتراقب المياه وال�شماء وهي 

تبكي وتلعن اأمها التي اأخرجتها من الجوع لتلقي بها اإلى العبودية، وما 

زالت جائعة. 

     على ال�شاحل كان كما هو، راأته عدة مرات من خلف مخبئها بين 

الأ�شجار، يرتدي قمي�شاً وا�شعاً حرّر اأزراره وعقد الذهب الذي يلم�ش 

امراأة ت�شغره بن�شف  ياأتي ب�شحبة  ال�شم�ش.  اأ�شعة  يلمع تحت  كر�شه 

عمره. يطلقان ال�شحكات العالية، وي�شيحان لبنتين تجريان بمحاذاة 

�شفة النهر. 

     انطلقت اإحدى البنتين نحو الغابة وال�شيحات ال�شاحكة تلحقها، 

مريم،  مخباأ  من  مقربة  على  وقفت  اللون.  اأحمر  كي�شاً  بيدها  تحمل 

فتحت الكي�ش وبداأت في اأكل �شيء لم تميّزه مريم جيداً. داعبتها رائحة 

ت على الفتاة وجذبت الكي�ش من  �شواء اللحم الآتية من ال�شفة. انق�شّ

يدها، �شرخت الفتاة.. األقتها على ظهرها واعتلتها. حاولت ال�شراخ 

�شكنت  لدقائق.  مريم  وظهر  الهواء  ت�شربان  رجليها  ظلّت  فخنقتها. 

واأطلقت  ترف�شها  وهي  مريم  نه�شت  بيا�شه.  فقد  قد  وثوبها  حركتها 

�شاقيها نحو المزرعة. تاأكل بدون اأن تتوقف اأو تتذوق ما قذفته اإلى فمها. 

ثم األقت بالكي�ش الأحمر وهي ترك�ش، حملته الريح بعبارته البي�شاء: 

!)kit kat(

لأنه الكاكاو! 
زياد محمد مبارك – ال�شودان 
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     جهاز تخطيط القلب اإلى جواري، والطبيب يقراأ �شريط التخطيط، 

التلفزيون  اإلى  �شاخ�شتان  عيناي  �شاعدي،  في  اإبرة  تغرز  الممر�شة 

المعلَّق عالياً في الجدار قبالتي، اأتابع ال�شيخ وهو يتلو اآيات من القراآن 

الكريم، اأ�شتغفر الله، يا رب، لن اأعود اإلى ما كنت عليه من قبل، اأ�شاألك 

ال�شلمة كي اأتعبدك ليل نهار، اأح�ش اأني فرا�شة اأحلق في الف�شاء، ل 

وزن لي، ول اأكاد اأح�ش ب�شيء.

     الممر�شة اإلى جواري، فقط اأخذت نظرة واحدة من عينيها ومن 

عِدِ النظر اإليها، نظرة واحدة، النظرة 
ُ
�شفتيها ومن �شدرها، لكن لم اأ

يا  اإليك  اأتوب  كانت نظرة طويلة،  يا رب،  �شامحني،  لكن  الأولى لي، 

رب، ماذا اأفعل، عيناها فتاكتان، فمها ينادي، �شدرها ي�شرخ، وبعد 

خروجي من العملية، اأعدك يا رب، لن اآخذ ر�شوة من اأحد، ولن اأقبل 

هدية ل قبل اأي معاملة ول بعدها، �شاأنجز اأي معاملة فورًا، لن اأ�شتغل 

اأي مراجع بعد اليوم، و�شاأرحب به، واأ�شحك في وجهه، �شاأ�شبح مثل 

من  اقترب  هدية،  ول  ر�شوة،  يقبل  ل  وحيد،  الم�شكين  الموظف  ذلك 

التقاعد وما جنى من الوظيفة غير المر�ش والفقر، يكفيني ما جنيته 

من الوظيفة في ع�شر �شنوات، �شوف اأ�شبح قانعًا بالراتب، و�شوف اأقلع 

عن التدخين، حتى تلك الآلف القليلة من الدولرات التي اأتاجر بها، 

�شوف اأتوقف عن التعامل بها، �شوف اأقاطع �شديقي ر�شيد، �شريكي في 

تجارة الدولر، هو ال�شبب، هو علمني التجارة الممنوعة، لن اأغامر بعد 

بلغت  وما  اأولد  واأربعة  و�شيارة  �شقة  ما جنيت، عندي  يكفيني  اليوم، 

الأربعين، وحوالي مئة وخم�شين األف دولر، هي لحركة البيع وال�شراء، 

يكفيني، ل اأريد اأكثر، لن اأجمع مال قارون.

الممر،  بها في  عليها، تجري  د  واأنا ممدَّ النقالة،  الممر�شة  وتدفع       

زوجتي ت�شير اإلى جواري، اأم�شك يدها، األثمها، اأنظر اإلى عينيها، يا 

اإلهي كم هي حنون، كم هي جميلة، �شامحيني، اأنت والله الكل في الكل، 

اأنت وحدك الحقيقة والباقيات خيال، اأعدك، بعد خروجي بال�شلمة، 

اأنت  اأنك  اأنت وحدك، عرفت  اأحد من الن�شاء، توبة،  اأتعرف على  لن 

واأنطوانيت  و�شو�شن  ومنى  �شلمى  اأين  جانبي،  اإلى  تقف  التي  وحدك 

عيونك  اليوم،  بعد  �شواك  امراأة  ل  وجورجيت،  وليليان  وهبة  وعفراء 

الحقيقة،  وحدك  اأنت  الكل،  في  الكل  وحدك  الكل،  اأنت  العيون،  هي 

اأرجوك، ل تخبري اأحدا من اإخوتي، ول اأ�شدقائي، ل اأريد اأن ي�شمتوا 

ماذا  ولكن هكذا هو في مجتمعنا،  �شماتة،  ول  عيبًا  لي�ش  المر�ش  بي، 

اأفعل؟ 

     عند باب الم�شعد، اأرى دمعتين في عينيها، هاتفي الجوال تركته في 

البيت، اأقفلته، وغيرت رمزه ال�شري، اأخ�شى اأن تت�شل بي �شو�شن، لم 

اأخبرها، واإن كانت تعرف اأن عندي فتقًا في الحالب الأيمن واأني اأتردد 

في اإجراء العملية، كثيًرا ما �شجعتني على اإجرائها، قالت لي اأنا اآخذك 

اإلى الم�شفى، تجريها �شباحاً، وتخرج اإلى بيتي بعد ربع �شاعة، وتم�شي 

األ اأخبر  اليوم كله عندي، ول تخبر اأحدًا، هي التي اأوحت لي بفكرة 

اإح�شا�ش  والممر�شة معي، نحن وحدنا،  اأنا وحدي،  الم�شعد  اأحدًا، في 

الوجود،  عن  اأغيب  اأكاد  واأنا  يغمرني،  ج�شمها  عبق  ينتابني،  غريب 

اأراها من كل الجهات، من وراء، ومن الجانبين،  ثلث مرايا حولي، 

وهي اأمامي، ليتني اأ�شتطيع مد يدي اإلى اأزرار الم�شعد لإيقافه.

ويهبط بي الم�شعد. 

والدمعة تخنقها،  راع�ش،       فتحت عيني، زوجتي بجواري، �شوتها 

تم�شك يدي، تقبل جبيني وهي تقول: 

ـ الحمد لله على ال�شلمة.

     اآخذ يدها، األثمها، اأ�شعها تحت خدي، اأنام عليها.  

�شعيد،  اأنا،  قوي  النهو�ش،  اأريد  فورًا،  �شحوت  ع�شته،  هنيء  نوم  اأي 

ن�شيط، عرفت، لقد خرجت من غرفة العمليات، اأح�ش كاأني ح�شان، 

اأريد الخروج والرك�ش، �شديقي حامد بعد خروجه من غرفة العمليات 

اأم�شى ب�شع �شاعات وهو في حالة من التعب والإرهاق و�شبه الغيبوبة، 

رحبًا  بالعالم  اأح�ش  الحياة،  اأجمل  ما  عينيه،  فتح  على  يقدر  يكاد  ل 

اأنه�ش  ل  النوم  اأ�شحو من  واإ�شراق، حتى عندما  بنور  واأح�ش  وا�شعًا، 

اإل بعد اأن اأم�شي بع�ش الوقت واأنا بين نوم ويقظة، لكنني الآن �شاح، 

يقظ، اأود النهو�ش، اأهم بالنهو�ش. 

يدخل �شديقي ر�شيد، يقول لي: 

ـ الحمد لله على ال�شلمة، ل تنه�ش.  

     لم اأخبره، لم اأخبر اأحدًا، ما الذي جاء به، زوجتي اأخبرته، هل بقي 

معها هنا في الغرفة، في حين كنت اأنا في غرفة العمليات، هو ابن عم 

اأمها، هي التي عرفتني عليه، وكان تقدم اإلى خطبتها من قبل وهي في 

الع�شرين.

ـ متى جئت، ومن اأخبرك؟ 

لم  لماذا  عليك،  تاأخرت  �شامحني  دخلت،  �شحوك  مع  و�شلت،  الآن  ـ 

تخبرني؟ 

ـ زوجتي اأخبرتك؟ 

العودة إلى 
السوق

د. اأحمد زياد محبك ابن م�شطفى - �شوريا
)اأ�شتاذ الأدب العربي الحديث بجامعة حلب( 
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ـ نعم، اأخبرتني متاأخرة، بعد دخولك اإلى غرفة العمليات، تعرف اأني 

اأعز اأ�شدقائك. 

األتفت اإليها، اأقول:

ـ لماذا اأخبرت ر�شيد؟ اأو�شيتك: ل تخبري اأي اأحد.

     وتدخل الممر�شة، تحمل كا�ش مغلي اليان�شون، رائحته اأحبها، اأح�ش 

فيه الحلوة. تناولني الكاأ�ش، وهي تقول:

من  ويخفف  مهدئ،  هذا  ا�شرب،  تف�شل  �شلمتك،  على  لله  الحمد  ـ 

الإح�شا�ش بالألم. 

     اأتناوله من يدها ببطء، واأنا اأحاول لم�ش اأناملها، واأر�شف الأحمر 

المتاألق في �شفتيها المكتنزتين، واأكاد اأدخل بين نهديها الممتلئين، واأتن�شم 

�شذى اليان�شون ممزوجًا بعبق ج�شدها الناعم.  

ـ ا�شكرك، دخولك اأن�شاني الألم، واأريد العودة اإلى البيت. 

ـ �شتخرج، لن تبقى، جرحك ب�شيط، فتق اأربي، جرحك ع�شرة �شنتيمتر، 

ما  جرحك  جوارك،  اإلى  اأنا  كنت  �شاعة،  ربع  غير  اأخذت  ما  العملية 

نزف غير القليل العادي، �شتخرج، بعد مرور الطبيب ليطمئن عليك. 

النوم  نمت  التخدير،  اأجمل  ما  بن�شوة،  اأح�ش  �شدقيني  اأ�شكرك،  ـ 

العميق، ما اأح�ش�شت ب�شيء، وما راأيت اأي حلم. 

ـ الف�شل للطبيب المخدر.

وت�شرع في الخروج.

     اأتبعها اأنظاري، واأنا اأتاأمل �شعرها الأ�شود المر�شل على ظهرها، فوق 

�شدريتها البي�شاء، وردفاها يتماوجان في اإيقاع. 

األتفت اإلى ر�شيد:

ـ اذهب اإلى ال�شوق، اطمئن اأنا بخير. 

ر�شيد، يعلق:

ـ تريد النفراد بزوجتك، ا�شتقت اإليها.

ـ ل، خذها معك، اأو�شلها اإلى البيت، اأريد النفراد بالممر�شة. 

زوجتي تعلق: 

ـ بارك الله لك فيها، لعلمك، هي اأرملة، وعندها خم�شة اأولد، �شاألحق 

بها واأخبرها، طبعًا �شيطير عقلها من الفرح، بعدما كانت اإلى جوارك 

في العملية، وراأت كل �شيء، وعرفت، ما �شاء الله، قوتك والهمة عندك.  

ر�شيد يعلق:

ـ اأبو محمود، �شديقي، هذا اأ�شلوبه دائمًا في المزاح، ل ت�شدقيه، اأنت 

اأم اأولده، ول يبدلك بن�شاء الأر�ش. 

وتعلق:

ـ اأعرف، لو كان حقيقة، كنت ذبحته وذبحتها معه. 

ويدخل الطبيب والممر�شة، ي�شاألني: 

ـ كيف و�شعك؟ 

ـ الحمد لله، اأنا مثل الح�شان، العملية اأنع�شتني، واأعادت اإلَيّ الحياة، 

اأنا  لك، �شدقني  الف�شل  منها،  اأخاف  كنت  العملية ممتعة،  الحقيقة 

م�شتعد لإجراء ع�شر عمليات، لكن بيدك اأنت. 

الطبيب يعلق:

ـ طبعا، اأنا جئت لأقول لك، عندك فتق اآخر في الطرف الأي�شر، وهذه 

الممر�شة �شوف تجهزك الآن فورًا للعملية الثانية. 

الممر�شة ت�شيف:

ـ العملية الثانية هدية من الم�شفى، لن تكلفك اأي ليرة. 

اأح�ش برع�شة، وخفقان في القلب، اأحاول النهو�ش، اأتما�شك، اأقول له:

ـ باأمرك، اأنا م�شتعد، لكن، بعد اأ�شبوع، اأرجو تاأجيلها. 

الطبيب يربت على كتفي، ويقول:

طبيب  بك  يمر  حتى  قليل،  بعد  �شتخرج  معك،  اأمزح  كنت  اطمئن،  ـ 

القلب ويطمئن اأكثر، ل تقلق، �شتخرج، الحمد لله على �شلمتك. 

يخرج الطبيب والممر�شة، األتفت اإلى ر�شيد، اأقول له هام�شًا:

ـ كم �شعر الدولر اليوم في ال�شوق اليوم؟ 

هذا  مثل  انخف�ش  ما  اأ�شهر  �شتة  من  الأدنى،  للحد  انخف�ش  �شعره  ـ 

النخفا�ش.

اأ�شيف:

اإلى  اأرجع  ولن  الم�شت�شفى،  في  اأبقى  لن  ال�شوق،  اإلى  اأ�شرع  اذهب،  ـ 

ما  كل  اجمع  اأعلى،  ب�شعر  ولو  الدولرات  من  لملم  ا�شبقني،  البيت، 

يمكنك جمعه، اأنا �شاألحق بك اإلى ال�شوق.  

واألتفت اإلى زوجتي اأقول لها، واأنا اأ�شير اإلى التلفزيون: 

ـ ا�شتمعنا اإلى ال�شيخ بما فيه الكفاية، اأغلقي التلفزيون، ل اأعرف اإذا 

كانت قناة اأ�شعار الدولر مبرمجة هنا في الم�شت�شفى، ل تغلقيه، ابحثي 

لنا عن قناة الأغاني والفيديو كليب. 
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واأنت  والبيت  المدر�شة  الم�شافة ق�شيرة بين  تكون  اأن  ال�شعب       من 

ترتدي حذاءً مخلوع الإبزيم، فالتاً في الهواء!

     اأ�شار لها بع�ش المارة �شريعاً باأنها ن�شيت اأن تُحكم الإبزيم! لكنها 

وحدها من كانت تعلم اأن الإبزيم مخلوع من مكانه، ول مجال لإحكام 

اأي �شيء.

     »هل كان يجب اأن يتنقل والدها في كل مرة لمكان جديد كي تطول 

ال�شقراء  ال�شبية  ذهن  في  يدور  ظل  �شوؤال  فاأكثر؟«.  اأكثر  الم�شافة 

�شاحبة الحذاء المنكوب.

     »لو اأنه يتوقف عن النظر للحذاء، نظراته تُربكني، تُعَثِرّ خطواتي؛ 

وفي  ق،  التعرُّ فيه من  تنزلق  قدمي  ب�شكل �شحيح،  ال�شير  اأ�شتطيع  ول 

بع�ش الأحيان تخرج منه كليّاً، ويتاأخر خلفي بخطوتين؛ مما ي�شتدعي 

يُحرِجني  هذا  كل  اأخرى!  مرة  بداخله  قدمي  واأح�شر  اإليه  اأعود  اأن 

كثيراً«.

     كانت تعنيه بهذه الكلمات عبر الأثير، ذلك ال�شخ�ش الذي تراه كل 

يوم في طريقها �شباحاً اإلى المدر�شة، ت�شعر بحدة  نظراته لحذائها، 

وهي تحاول جره بقدمها كي ل تتاأخر، واأحياناً تحمله وتنطلق راك�شة 

لت�شل في موعد الجر�ش، تنتعله اأمام باب المدر�شة من دون اأن يراها 

والترفع،  ال�شمئزاز  بنظرات  مُلحقتها  على  اإ�شراره  ت�شتغرب  اأحد. 

وكيف يدفع بها لل�شعور بالوحدة وعدم النتماء للمكان. تعتقد للحظة 

باأنها �شوف ت�شحق نف�شها كح�شرة ل يحق لها الحياة بينما هو يُمعن في 

التدقيق في حذائها وكاأنه يجلد تفا�شيله.

م�شتوى  على  الموجودة  النقطة  ت�شل  اأن  ال�شبر  بفارغ  تنتظر       

النقطة  اإنها  ج�شدها،  من  الألم  ليخرج  الأر�شية؛  الكرة  في  �شطحي 

التي يتعدى فيها اأحدهما الآخر بخطوة، عندها يتوقف كل �شيء من 

كل  ليتابع  بالندم،  �شعوره  وعدم  ترفعه،  ا�شتهزاوؤه،  نظراته،  حولها: 

منهما طريقه، وينفجر الفرج وتنطلق حريتها، ت�شعد ال�شارع الموُؤدي 

للمدر�شة في حين ينزل هو ليختفي في معالم المدينة.

     »اأ�شعر بالخجل، لماذا اأتحمل كل هذا؟«. تقول لنف�شها ول تلقي باللوم 

على اأحد في كل �شباح وهي تلب�ش الجوارب النظيفة بكلكيلها الملونة، 

وتعق�ش ال�شريط الأبي�ش على �شكل فرا�شة حول �شعرها لينا�شب قبة 

من�شوجة بخيوط من �شوف اأبي�ش لمع.

     »لِمَ كل هذا؟ من يكون؟ وكيف ي�شمح لنف�شه باأن ينظر اإلّي بهذه 

الطريقة؟ لِمَ لْم يفكر بحالي وباأنني اأكرهه لما يفعله؟«. 

     اأ�شئلة تزيد من قلقها كل يوم يمر ول ت�شلح بها الإبزيم المخلوع! 

اإنه  اأين يقطن وتر�شقه بالتراب.  اأنها فكرت باأن تلحق به لترى  حتى 

خطوؤها الذي �شبب لها كل هذا الإحراج حين رك�شت في ال�شاحة والْتَوت 

قدمها؛ مما ت�شبب في خلع الإبزيم، �شدمها المنظر، ومرّ �شريط �شريع 

لعواقب هذا الحادث اأمامها، حتى اأنها اأجلت التاألم من التواء قدمها، 

وكل ما همها هو خلع الإبزيم من مكانه.

     طلبت مُ�شاعدة �شديقاتها للو�شول اإلى البيت، وت�شللت من دون اأن 

عتباً  لراأيت  عينيها  نظرت في  لو  بالقلق.  ي�شعرن  ل  كي  اأحد  يلحظها 

والم�شافة،  البائع و�شاحة المدر�شة،  عميقاً على �شاحب الم�شنع، وعلى 

جميعهم متورطون فيما يح�شل لها، وما ت�شببوا فيه من األم ونظرات 

مُوجعة من هذا المتُطفل المتُعجرف.

     جل�شت على حافة ال�شرير تم�شط �شعرها قبل النوم، فكرت طويلً 

في حل هذه المُ�شكلة التي بدا لها اأنها �شتطول ما دامت ل تريد اأن تُخبر 

اأحداً. خطر في بالها اأن تتمار�ش وتغيب عن المدر�شة، لكنها ا�شتبعدت 

الفكرة، نه�شت وفتحت الخزانة واأخذت تبحث بين اأ�شيائها علها تجد 

غيره  تجد  ريثما  موؤقتاً  المهدور  باإ�شلح  يفي  قد  دبو�شاً  وجدت  حلً. 

ظلت  النوم.  ت�شتطِع  لم  لكنها  مخدتها،  اأ�شفل  و�شعته  الحلول.  من 

تُحدق في �شقف الغُرفة الذي تراءى لها مليئاً بالأحذية حتى غفت. كان 

�شندريل،  تكون  فمرة  الما�شي،  لغياهب  اأعادها  بكثير،  اأجمل  الحلم 

ومرة اأخرى الأميرة النائمة، لكنها لم ت�شتطِع امتلك اأدنى اإح�شا�ش 

في قلبها للفرح اأو الحزن اأو القدرة على التفكير باأي �شيء اآخر �شوى 

ن�شيت خطوات  اأمير من حولها.  الذي حجب عنها كل  اإبزيم الحذاء 

الرق�ش من �شدة تحديقها في حذائها المتوهج الخرافي.

     في ال�شباح نه�شت مُبت�شمة، ت�شعر بهمة عالية، تزينت اأمام مراآتها 

الفينة  بين  الحذاء  بينما  �شيرها  اأثناء  ب�شموخ  راأ�شها  رفعت  بثقة، 

ما  بقدر  انزلقه  يعنيها  يعد  لم  كالعادة.  قدمها  من  ينزلق  والأخرى 

من  الكثير  لها  �شبب  الذي  الوقحة  النظرات  �شاحب  في  تفكر  كانت 

الألم في الأيام الما�شية. تدور بنظراتها من حولها وكاأنها تبحث عنه. 

ظهر اأمامها فجاأة بينما ترت�شم على وجهه نف�ش نظرته ال�شاخرة التي 

ت�شملها من راأ�شها حتى اأخم�ش قدميها. ترتكز نظراته على حذائها 

ذي الإبزيم المك�شور. تقترب منه وقد ارت�شمت على وجهه ب�شمة �شائهة 

ل تف�شير لها. ما اأن تقف اأمامه اإل وتبداأ ب�شمته في النزواء مُتحيراً. 

تنحني للأ�شفل وكاأنها تحاول تعديل و�شع الحذاء في قدمها. يتابعها 

بنظرته، لكن اللحظات القليلة التي تلت انحناءتها لم يكن لها تف�شير؛ 

مرة  لتعيده  وجهه  على  به  و�شفعته  يدها  في  الحذاء  التقطت  حينما 

اأخرى مُ�شتمرة في طريقها مرفوعة الراأ�ش وقد ات�شعت ابت�شامتها!

صفعة

اإنعام القر�شي – الأردن
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»اأيها ال�شاقي، اإليـك المُ�شـتكى

قـد دعوناك واإن لم ت�شـمع

خفق الأح�شاء موهون القِوى

كلما فكّر في البين بـكـى!

ويحـه، يبكـي لما لم يـقـع

لي�ش لي �شبٌر ول لي جلدٌ

يا لقومي، عذلوا واجتهدوا

اأنكروا دعوايَ مما اأجدُ

مثلُ حالي حقّه اأن يُ�شتكى:

كمدُ الياأ�ش وذلّ الطمعِ

كبدٌ حَرّى ودمعٌ يَكف

يذرفُ الدمعَ ول ينذرف

اأيها المعر�شُ عمّا اأ�شفُ

قد نما حبي بقلبي وزكـا

ل تخل في الحب اأني مُدّعي.»

بها  تتغنى  كانت  التي  الأبيات،  تلك  العليل  الهواء  هبات  حملت       

�شرفة  في  الح�شن  يجل�ش  حيث  اإلى  الزيزفون،  �شجرة  تحت  زبيدة 

نافورة  منت�شفها  وفي  ال�شكل،  الم�شتطيلة  ال�شاحة  على  المطلة  حجرته 

ماء نحا�شية على �شكل طائر قد ب�شط جناحيه الملونين، وقد اأخرج من 

فمه ال�شغير ماءً وافراً اإلى البركة الرخامية، التي تلتف حول محيطها 

الراعي  اإبرة  ونبات  والقرنفل  اليا�شمين  فيها  مزروع  نحا�شية  قوارير 

والكثير من الأ�شائ�ش علقت بترتيب على الجدران الف�شيف�شائية على 

ال�شرفات والجدران الداخلية والخارجية للق�شر...

     وفي زاوية ال�شاحة ال�شماوية �شجرة الزيزفون الوارفة الظلل، وقد 

اأظلت كر�شياً م�شنوعاً من الأرابي�شك المر�شع بالأحجار الكريمة، وقد 

اعتادت زبيدة ذات ال�شعر النحا�شي الأمل�ش الطويل والوجه الدائري، 

والعينين اللوزتين اللتين اأبدع جرير بو�شفهما وفيهن حور الجلو�ش...

     زبيدة ابنة بائع النحا�شيات في مدينة قرطبة، كانت زائرة البيت 

ابنة  ميمونة  مع  حميمة  علقة  على  كانت  وقد  المو�شحات،  ومن�شدة 

عائلة  ولطيب  الثاني...  الرحمن  عبد  قرطبة  خليفة  بلط  الوزير في 

الوزير، وح�شن خلق زبيدة كانت تق�شي جلّ النهار معهم في ق�شرهم، 

تعلم ميمونة الغناء والعزف على العود بعد اأن اأتقنته في دار المدنيات، 

وتعلمت الوزن ال�شعري بالنقر على الدف وكما اأتقنت الوزن الغنائي... 

وناف�شت بذلك غزلن وهنيدة...غير اأنها ف�شلت البقاء مع �شديقتها 

ميمونة...

المدنيات  في  تقام  كانت  التي  العود  عزف  حلقات  في  تعارفهما  كان 

والعزف...  الغناء  فن  زرياب  ابنة  حمدونة  تعلمهن  حيث  قرطبة،  في 

وحمدونة كانت من اأبرع من اأتقن الغناء والعزف على العود، فجعلت 

بنات قرطبة يق�شدنها...

     كما اأتقنته زبيدة وبرعت فيه، حتى كانت مق�شد الكثير من الفتيات 

تمكنت  الوزير  ابنة  ولكن  مقامها...  واإكرام  منها  والتعلم  ل�شحبتها 

بحلوة ل�شانها من ال�شتحواذ على هذه الفتاة الذكية والماهرة...

     وقد كانت دعوتها للبقاء في بيت الوزير مفتوحة، غير اأن زبيدة كانت 

تاأتي في النهار لت�شتمتع باأغاريد الطيور وبانك�شار اأ�شعة ال�شم�ش، فوق 

ال�شماوية،  ال�شاحة  يغطي  الذي  الم�شقول  الرخام  وفوق  البركة،  مياه 

اأطياره  ع�شقتها  وقد  الق�شر  في  ي�شكن  من  قلوب  فيها   �شغلت  وقد 

وتعلمت منها فنون التغريد...

     �شربها المتقن على العود، وغناوؤها العذب هيج م�شاعرهم وجعلهم 

ي�شومون عن الكلم، ويتن�شكون بمحراب الزهد... وقد �شرعت نوافذ 

الق�شر واأن�شتت اأذانه لغنائها الذي ي�شبه الكروان...

الوزير،  ابن  الح�شن  قلب  بل  وح�شب  �شرعت  ما  الآذان  تكن  لم       

تاجر العطور ال�شهير في قرطبة رغم �شغر �شنه، لتلك الفتاة الرائعة 

الجمال، حتى اأدرك اأنه متيم بها، مفتون بعالم ا�شمه زبيدة، انتظارها 

ويخيم  الرقيقة،  تدق مع خطواتها  قلبه  دقات  �شننه،  واحدا من  كان 

الطيور  تحت�شن  التي  العتيقة  ال�شجرة  تلك  كما  كر�شيها  فوق  بعينيه 

وفراخها...

رولا ح�شينات – الأردن

زبيــــــــــــــــدة
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وانحناءة  وقارها...  هدوئها...  جل�شتها...  اأنّتها...  حفظ  لقد       

به  الذي علقت  الكر�شي  للعود على ذلك  الرقيقة واحت�شانها  جذعها 

ريحها...

     ال�شبر الذي �شرب منقوعه وم�شح ج�شده بدهنه لم يعد يطيقه... 

لقد ملّه واأوهنه... وجعل يح�شد الطيور التي تحط على كتفها، نظرة 

معلقاً  بات  وروحها،  بل  قلبها  لتو�شد  رجاء  و�شيامه  وولهه  العا�شق 

بحلوة  المنقو�ش  بتمثالها  بزبيدة،  حوا�شه  وجميع  واأذنيه  ناظريه 

يهواها...  التي  الع�شق  والهدوء... ثلثية  والرقة  فيها الجمال  مذوب 

مَدة �شوتها ت�شق بمب�شعها نزفاً في الروح وتدمي قلبه... وذلك اللحن 

الأخاذ للمو�شح العا�شق واكتواء المع�شوق.

     لم يكن حال الح�شن ووهنه و�شفرة وجهه وقلة �شهيته لتخفى على 

تمني  كانت  ولكنها  الخليفة،  لأ�شرة  تمتد  التي  الأ�شول  ذات  اأمه... 

فتحه  يمكن  ل  قلب  الح�شن  فلبنها  عابراً،  ولعه  يكون  اأن  النف�ش 

بب�شاطة، ذهنه المتعلق بالتجارة والجمال هو �شر نجاحه، الذي ي�شبق 

�شهلً...  اأمراً  بالحب  تعلقه  قرار  يكون  لن  ولذلك  لديه،  عاطفة  اأيّة 

الأ�شر  بنات  اأن  وبخا�شة  ي�شبرها،  ما  هو  الختيار  بح�شن  تميزه 

العريقة في قرطبة من رواد تجارة الح�شن للعطور، التي ذاع �شيتها في 

الأندل�ش وقد اأ�شبحت م�شرب مثل بين ال�شرق والغرب...

     الح�شن ال�شاب المم�شوق الج�شد، القوي البنية والجميل الطلة وذا 

الهيبة... لم يكن ليمنح مفاتيح قلبه لأيّة فتاة، كان يريد ممن �شيحبها 

اأن تدخل قلبه من غير ا�شتئذان، وهذا الذي لم يحدث مع اأيٍّ من بنات 

الهتمام،  ذلك  الأمر  ليعير  يكن  لم  ولكنه  قرطبة،  في  النبيلة  الأ�شر 

وقد اأ�شقطه من تفكيره حتى ظن اأنه لن يتزوج مطلقاً، ف�شور الن�شاء 

�شارت لديه لوحات زيتية، خالية من الروح... ما يريده لوحة ربانية قد 

نفخت فيها كلمة المحبة، وهذا ما وجده بهذه الزبيدة...

ولكن لماذا ل يمد يده اإليها؟

 لماذا تخونه �شجاعته التي لم يَ�شُبها ال�شعف يوما؟!

احمرّ  قد  قر�ش  من  مت�شلل  بريق  وتحت  الأ�شجار  بين  ويلتقيها 

خجلً...

 لم ل يمتطي معها جواد الأحلم ويحلقان اإلى ما فوق ال�شحب؟ اإلى  

روحانية الكون الرحب...

وجنونه فيها لم يجعله ي�شتطيع البتعاد عنها...

حبها في قلبه ا�شتعل ولن ي�شتطيع مهما حاول اإطفائه... لي�ش ذنبه اأن 

يحب فتاة من الب�شطاء! لي�ش عيباً اأن يحب الغني فقيرة...

ت ق�ش�شه �شرباً من الف�شل،   لن يجادل في فقه مرّ عليه دهور، وعُدَّ

�شيدنو منها ويركع عند قدميها، لن يعيبه الركوع...

األي�ش العا�شق اأ�شير من يع�شق؟

فليكن الحب اآ�شره...

فلي�شجن وراء تلل �شبع...

ولتُ�شجر بحار من وراءها بحار...

ولتدك الأر�ش...

ولينبذ بعيداً...

وليترك معه زجاجة من ريح الحبيب...

اأثر من ج�شده... يحفظه في قلبه قطعة قطعة... ويرتقها بين جنبات 

الروح...

النور الذي ينب�ش به قلبها �شيكون وقوده...

�شيكون فتيله...

�شيكون اأيّ �شيء...

ح�شبه اأن يبقى بقربها...

يكفيه ما يعانيه....

ل يريد اأن يبقى متفرجاً، مطلً بل ظلل على ال�شاحة ال�شماوية.

ملّ اأن يكون الراق�ش في بندول ال�شاعة...

اأن يكون الوحيد الذي به وقر...

ملّ اأن يُعرف على اأنه ابن الوزير...

فليكن ابن الحاكم... ابن الخليفة نف�شه... وماذا يعني ذلك؟!

فلي�ش بين الراأ�ش والبدن اإل قطعة لحم...

لي�ش هناك قوانين توقظ الجاهلية...

لن يمانع اأحد...

وليمانع الكون كله... فلن ي�شتطيع اأحد اأن يمنعه من حبه...

 فليكن هو مجرد راغب بها... هي اأدامه وملح اأيامه، هي روحه التي 

يقب�شها عندما تاأتيه بلحنها، وتاأخذها حين الرواح...

اأيّا �شماء قرطبة اأفيقي على مجنون جديد غير مجنون ليلى...!

اأفيقي على نا�شكٍ في محراب الحب...

عليّ  ت�شني  ول  ولهيبها،  الع�شق،  حكايا  على  اأندل�شي  اأفيقي  بل 

بالرحمة.

ولتبكي عليّ �شمائي...

ما عدت اأطيق...

اأو يا عذلي كفاك لوماً... فما نفع اللوم حين الق�شاء...

     م�شى النهار �شريعاً وقب�ش على ظللها، وو�شعها في قلبه، وانتظر 

حتى اأيقظ  الق�شر الم�شاعل وعاد كما النهار...

     ا�شتلقى على �شريره وا�شتوى على جودي اأحلمه واإياها... وغاب 

في ريحها... وهو ي�شمها اإليه ي�شتمها... يداعب �شعرها، وي�شدله على 

وجهه ويغيب في ريحها...

اأيّ ق�شيدة هذه الزبيدة... فليحفظها الكون عن ظهر قلب...

ذلك  اأكان  اأيقظه...؟  الذي  ما  يعرف  لم  وغفا  عينيه  اأغم�ش       

الكابو�ش الذي انق�ش عليه والتهم زبيدة اأم اأن ذلك الطرق على بابه 

الذي اأخرجه من ملكوت اأحلمه...؟!

     لم يكن ليطيل التفكير... وهو يرى الوزير يزروه في غرفته، األقى 

ال�شلم وم�شى مطرقاً التفكير وهو ي�شع يديه وراء ظهره بعقدة �شبّك 

اأ�شابعه... وجل�ش على المقعد الخ�شبي الطويل الذي تتدلى منه  فيها 

قطع خرزية ملونة وقد غُطي بقطع حريرية... نظر اإليه طويلً...

     ثم قال بهدوء: ما الأمر يا ولدي...؟ تجار ال�شوق ي�شاألون عنك، 

واأمك اأخبرتني بتغيّر حالك ما الذي ي�شايقك؟

     لم ينطق بكلمة واحدة وهو يقلب نظره بين ما راآه في المنام وبين 

زبيدة، وبين اأبيه وبين العالم ال�شيق من حوله...اختلط ال�شور جعله 

يفيق على كابو�ش لم ي�شتطع احتماله.

     ال�شمت المطبق اأرخى �شدله اأمامه، قطع حبل اأفكاره �شوت اأبيه ثانية 

وهو يقول ب�شوت هادئ: اأتراه الع�شق ما اأ�شابك؟! اإنّي اأراك عا�شقا يا 

ولدي... ل ي�شهم الرجل فينا اإل باثنتين: همٌّ اأو ع�شق، واأظنك عا�شقاً 

يا ولدي... قل لي من هي التي اأم�شكتك ب�شباكها...؟

اأينطق ا�شمها اأم يكتفي بالحب في قارورة م�شجونة؟

الذي  ما  ال�شفر...  �شاعة  منتظرا  قليل  وقت  منذ  �شجاعاً  كان  لقد   
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اأ�شابه وكبّل يديه واخر�ش ل�شانه؟!

زبيدة؟؟  •  

رن ا�شمها في اأذنه فاأ�شابه ذهول اأ�شمته...

زبيدة... اأهي زبيدة يا ولدي؟!  •  

     لم يح�شن نطق ا�شمها وهو يرتله ليل نهار... ما الذي اأخر�ش ل�شانه 

وربط على جوارحه... اأهو خوف من نوع ما؟!

اأيكون خوفه على زبيدة؟.

     اأمام �شمت الح�شن وذهوله ووهن حاله... كان الوزير م�شدوهاً، 

لم يكن يظن اأن ي�شيب ابنه الح�شن الذي يلوك الغرب وال�شرق بفمه 

ويتفله اأن يق�شي اأمامه �شجيناً للحب... للع�شق المجنون. لم يكن منه 

اإل اأن  جل�ش اإلى جواره وقد و�شع يده على كتفه...

اتخذت  واأنت  فنون  للع�شق  ولدي  يا  عليك  ل   •  

اأعقدها... ياه يا ولدي لقد اأعدت اإلّي ذكريات عتيقة، لطالما حر�شت 

على دفنها لئل تظهرني عاجزاً اأمام اأمك... حبيبتي... لكنها تطفو 

اإلى ال�شطح كما هو حالك...

اأن  اأحاول  واأنا  اأمك طيلة عامين تجرعت فيهما المر       فقد ع�شقت 

اإل  م�شلكاً  اأترك  لم  قدماي...  وخذلتني  عيناها  قتلتني  اأحادثها، 

وم�شيت فيه...

حتى حكم الق�شاء وتزوجنا...

اإنها زبيدة، لقد اأح�شنت الختيار...  اأيها ال�شقي...  اإذا       اأممممم 

فتاة جميلة ومتوا�شعة و�شاحبة فن وابنة رجل طيب، اإذاً ما الم�شكلة؟ 

جهز نف�شك اأيها العري�ش �شنزور اأهلها غداً �شباحاً لطلب يدها.  

     قالها وهو يربت على كتفه وخرج، والح�شن يرمقه بعينين قد ات�شعت 

حدقتاها واألف �شوؤال يدور في خلده...

- هل حقا ت�شير اأموره كما يريد؟

- لم لم ي�شعر بالفرح وانقبا�ش قلبه يخبره باأنّ هناك مكروه...؟!!

الرقيق  الأبي�ش  الراأ�ش  غطاء  اأزالت  حين  بخير  زبيدة  تكن  لم       

بيتها  ي�شقط على  �شعاع قمري  اأول  مع  يلتمع  اأخذ  الذي  �شعرها،  عن 

وقد  ال�شغيرة  ماءهم  نافورة  من  مقربة  على  جل�شت  وقد  الب�شيط، 

فلم  عليها،  بالحزن  لت�شعر  تكن  لم  �شفحتها،  فوق  ورودها  ت�شاقطت 

تمتلك تلك القوى لت�شغل نف�شها بما تحب اأو تكره...

لم  اأ�شهر،  ب�شعة  منذ  ليفارقها  يكن  لم  قلبها  اأ�شاب  الذي  الألم       

اأن تتاأكد  اأربعة، لم تكن ت�شتطيع  اأو  تعد ت�شتطيع عدها... ربما ثلثة 

من ذلك فالدوار و�شيق النف�ش يغر�ش مخالبه في ج�شدها فيوهنها... 

ويدكها دكاً دكاً...

اإخفاءه  ت�شتطيع  ولن  بج�شدها  ا�شت�شرى  قد  الألم  اأن  تدرك  هي       

بعد اليوم مهما حاولت، فهي ل تملك �شوى اأن ت�شمت واإن كان قلبها 

يتفتت، واإن كان ال�شيق والنقبا�ش يبتلع قدرتها على الحتمال...

وما كانت لتحمّل والدها فوق طاقته...

ما  يعي  يجعله  لم  عامين  قبل  ق�شت  التي  اأمها  فراق  على  حزنه       

اأمها وهي  ارتمى ج�شد  وقد  بقيت  كما  بقي على ذهوله  لقد  حوله... 

وعطر  الكافور  بزيت  الم�شط  غم�شت  اأن  بعد  �شفيرتها،  لها  تجدل 

اليا�شمين، و�شوت غنائها الملئكي ي�شمت الأطيار المغردة، التي ت�شكن 

فوق �شجرة النارنج ويبقى �شدوها يرقى اأدراج ال�شماء. 

وانقطع ال�شوت ومال الج�شد بثقله على ظهرها، وكاأنما رمت باأحلمها 

على قلب طفلتها ال�شغير...

اأمها، وقد  براحة  �شوى  ب�شيء  لتفكر  ال�شدمة  اأمام هذه  تكن       لم 

اختارت اأن تنام نومتها الأبدية، م�شتندة على ظهرها، وظلت بطفولتها 

تغني لها واأ�شماع الكون تردد معها لحن الوداع...

     لم تكن لتتحرك... لتغير من جل�شتها بعد اأن اطماأنت اإليها اأمها 

واختارت اأن ترقد ب�شلم... 

األي�ش ذلك هو البّر فلتكن بارة باأمها ولترحمها ال�شماء؟

األماً  اأكثر  كان  حزنها  كمثل  يكن  لم  والدها  اأ�شاب  الذي  الحزن       

الراف�ش  ق�شبان  وراء  نف�شه  اأ�شر  بل  وح�شب  ي�شمت  لم  وحنقاً... 

للفراق... وجعل نديمه الأنين الذي يفتت القلب طيلة لياليه...

كم مرّ عليها تلك ال�شحابة فوق بيتهم ولم تجر فلولها بعد؟! 

العي�ش  ابتلءً حيناً وهناءة  الموت م�شير كما هي هبة الحياة...       

اإبرة، فولدت فيها تلك  اأخر، وهي تبحث عن هناءته ولو بخرم  حيناً 

الرغبة في الغناء بروحها، واللعب باأ�شابعها على  اأوتار العود الخم�شة، 

قلبها الأبي�ش هو من هياأ لها ما هي عليه اليوم... هروب من النزف 

اإلى البتر...

     ولكن اإلى اأين المهرب اليوم وقد م�شط الوجع ج�شدها واأدماه وانتزع 

منه ماء الحياة...؟!

واإن اقتن�شها �شياد بارع فلن ت�شتطيع الإفلت...

     ال�شمت هو الذي ت�شتطيع فعله، �شتحتمل الألم حتى النهاية... ومتى 

تكون؟! ل يهم، المهم اأنها �شتاأتي اإن عاجلً اأم اآجلً...

     ا�شت�شلمت للنوم على الكر�شي الخ�شبي قرب النافورة، وهي تقب�ش 

وال�شعاع  ال�شكون،  التقمها  حتى  اللحن  بذلك  وتترنم  �شدرها  على 

القمري لفها بهالة من نور.

     لم يطل غياب والدها حتى عاد، وهو ير�شم فوق وجهه ابت�شامة، 

ال�شكون  يقطع  وهو  اللون،  ليلكية  قما�ش  قطعة  يديه  بكلتا  ويحمل 

بغنائه:

اأيّا زبيدة اقبلي... يا مهجة الروح والفوؤادِ...

- زبيدة نائمة... جميلتي نائمة...

يم�شح  وهو  القلق  ي�شوبه  ب�شوت  يرددها  اأخذ  زبيدة...  زبيدة...   -

تاأت  بكلمة، لم  تنب�ش  ولكنها لم ترجع �شدى، لم  راأ�شها  بيد مرتجفة 

بحركة... لم يرتج ال�شكون...

بهدية...  جئتك  قد  ها  اأفيقي...  ابنتي  اأفيقي...  زبيدة  زبيدة...   -

اأجمل قطعة قما�ش في قرطبة...

في  قما�ش  قطعة  اأجمل  ل�شراء  ووفرته  المال،  من  الكثير  جمعت  لقد 

النوم هكذا،  ثقيلة  اأنك  اأعلم  اأكن  قرطبة، لأجمل زبيدة... زبيدة لم 

هيا يا �شغيرتي... اأفرحي قلب اأبيك البائ�ش...

لكن تلك العينين لم تتحركا، لم تتحرك ال�شفاه... لم�ش يداها باردتان 

كلوح ثلجي... هزها من كتفها...

- اب... ن... تي زبيدة لم ل تجيبي اأباك؟... �شتحزن اأمك يا �شغيرتي، 

لأنك رددت اأباك دون كلمة لم يا زبيدة تق�شين عليّ؟، قلبي ل يحتمل 

يا �شغيرة...

لكنت  اأمك؟  بقرب  �شتنامين  اأنك  تقولي لي  زبيدة لم لم  زبيدة...   -

�شبقتك اإلى هناك، مازلت �شغيرة على الموت...

     وانهمرت الدموع من عينيه، وهو يغم�ش اأحزانه بما تبقى من �شعاع 
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قمري... حتى غاب و�شاد ال�شمت وال�شكون.

لها  يكن  الوزير لم  بق�شر  تطوف  كانت  التي  والزغاريد  الأفراح       

مثيل، الح�شن �شيتزوج، �شيطلب اليوم عرو�شاً، الهمهمات والنمنمات 

كثيرة، وزبيدة لم تكن حا�شرة...

- ل بد اأن قلبها عرّفها بيوم خطبتها. تتمتم ميمونة وهي تتم تجهيزها 

لزينتها.

- ما الذي ينق�شنا؟! قالت الأم بلهفة...

- ل اأدري يا اأمي، ل اأدري...

- اآه منك يا ميمونة �شرت عرو�شاً ول تعرفين �شيئا...

اأذني  الق�شر... و�شحكتا وقد رن �شداها في  �شيدة  يا  اأدراني  - وما 

من  وكثير  الوزير  اأبيه  مع  زبيدة  بيت  لزيارة  تهيوؤه  يتمُّ  وهو  الح�شن 

الوزراء وال�شيوخ والق�شاة...

لكن �شيئاً ما اأوجعه، قلبّه على �شيخ اأحرقه...

     ربما لأنه لم ي�شتطع النوم طيلة الليل، وطيف زبيدة تارة بين يديه 

وتارة يذوب فل يعرف له قرار... يقب�ش اإليه قلبه.

- اأهو التعب الذي اأ�شابه في الليلة الما�شية؟

- اأهو الكابو�ش؟

- اأهو وقع المفاجاأة عليه؟

به  �شعر  زبيدة،  عر�ش  فيه  اهتز  الذي  بقلبه  األّم  الذي  ما   -

انقبا�شاً  يزداد  ثم  يت�شع  ما  �شرعان  ثم  ينقب�ش  ينزف....  يتفتت... 

وانقبا�شاً...

اإلى  اإليه، جثا  ي�شعى لقب�شها  الفرار منه، وهو       وكاأن زبيدة تريد 

من  ويزيد  اأنفا�شه،  ي�شرق  وهو  الك�شميري،  بال�شجاد  المغطاة  الأر�ش 

قب�شته على قلبه...

نعم،  ماتت...  زبيدة  حبيبتي  مكروه...  اأ�شابها  زبيدة  اأن  بد  ل   -

قطعة،  قطعة  قلبي  من  روحها...  اأنفا�شها...  خرجت  لقد  ماتت... 

وزفرة زفرة...

ولكن... ل تتركيني، �شاأذهب معك... مالي من حياة من دونك...

     لم ي�شتطع اأن ي�شرق مزيداً من الأنفا�ش حين غفا، وهو قاب�ش على 

ظل زبيدة، والطير اأن�شدت لحن الوداع... 
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• ما اق�شى ما يمكن اأن يفعلونه بي؟ اأن ي�شعونني في ال�شجن؟   

�شتكون منا�شبة لتاأليف كتابٍ عن حياة ال�شجناء، قالت في نف�شها وهي 

تتابع تفر�شهم في وجهها بف�شولٍ وانتظارهم ل جابتها بتاأهب.

     ت�شاغلت عن تلهفها في الرد عليهم بالتلفت حولها لتك�شب بع�ش 

قبل  الداخلية  قوتها  وت�شتجمع  جاأ�شها،  رباطة  فيه  ت�شتعيد  الوقت، 

الرقيقة،  الأ�شمر، �شاحب الملمح  ال�شرطي  العتراف بجرمها، لكن 

لم يتركها توا�شل تماطلها عندما باغتها ب�شوؤاله: 

•  ما الذي حملك لت�شييع ثلثة �شاعات من وقتك في عملٍ ل   

طائل منه وبل اأجر؟ 

     اأفهمها �شوؤاله اأننهم كانوا يراقبونها منذ بدء عملها في ال�شاعة الرابعة 

فجرًا مع بدء �شق�شقة الع�شافير الأولى وذهاب الم�شلين اإلى م�شجد 

»بانيوليه« لأداء �شلة الفجر، واألجمتها الده�شة من الكلم، فوا�شلت 

التحديق في وجه ال�شاب الأ�شمر، �شديد ال�شبه بحبيبها، وبداأت تتخيل 

جزر  في  القديمة  فرن�شا  م�شتعمرات  اأحدى  ل�شكان  ترجع  اأ�شوله  اأن 

الكاريبي، فقادها خيالها اإلى ما رواء البحار وجعل لعابها ي�شيل وهي 

ت�شتعيد طعم فواكها المف�شلة )المانجو والأنانا�ش والموز والباباي( التي 

ت�شتوردها فرن�شا من »كوادلوب« و«مارتينيك« و«لريونيون«، و«هاييتي« 

وغيرها من جزر اأمريكا الجنوبية الفرانكوفونية. 

     لكن ب�شرعة خرجت من �شرودها اللذيذ على اأثر حركة ال�شرطي 

يعقد يديه اأمام �شدره في انتظار اجابتها، فرجعت تطالعه با�شتغراب، 

وتت�شاءل عن ردة فعله لو اأخبرته باأنه �شديد ال�شبه بحبيبها، قبل اأن 

تخرج من ت�شاوؤلتها عندما اقتربت منها ال�شرطية البدينة لتطالبها، 

وفي عينيها نظرة ا�شتهجان، ببطاقة هويتها. فتراجعت خطوة للوراء، 

وبترددٍ فتحت حقيبة يدها واأخرجت منها البطاقة ومدتها لل�شرطية 

لخف�ش  دفعتها  بق�شعريرة  ا�شابتها  بنظرة  حدجتها  التي  ال�شقراء 

اأتكون  الت�شاوؤل  ثم  بح�شرة،  بطاقتها  بمطالعة  الت�شاغل  ب�شرها، 

ال�شبب في ترحيها اإلى وطنها الأم رغم الحرب ال�شرو�ش التي ما زالت 

تتطحن وطنها. وعندما انتبهت ل�شخامة يد ال�شرطية، انحرفت نحو 

شَنْدِي ذَاتَ 

مَسَــــاء
ت�شنيم طه - ال�شودان 
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ت�شاوؤلٍ اآخرٍ: كيف و�شلت هذه المراأة ذات العيون الزرقاء لهذا الوزن 

اأجل  من  الحرارية  بال�شعرات  اأطعمتهن  يراقبن  بلدها  ن�شاء  بينما 

ليظللن ر�شيقات. 

• هل تعرفين من يكون »�شَنْزي«، الذي طم�شتِ ا�شمه عندما   

الأبي�ش  ال�شرطي  �شاألها  »الدال«؟  بحرف  »الزاي«  حرف  ا�شتبدلتِ 

النحيف، الأ�شغر �شنا من بين م�شتجوبيها الثلث. 

     بالتاأكيد كانت تعرف الإجابة، وت�شتح�شر تفا�شيل حوارها مع حبيبها 

قبل عامين عن هذا القا�شم الم�شترك بين ا�شم الجنرال الفرن�شي وا�شم 

المدينة التي راأى فيها النور في نف�ش اليوم الذي اندلعت في ثورة اأبريل 

تت�شرع  النميري. لكنها لم  الرئي�ش جعفر  اأطاحت بحكم  التي   ،١٩٨٥

وفي  الجزائر  حرب  في  �شارك  �شَنْزي«،  »األفرد  اأن  بمعرفتها  لتجيبه 

معركة »�شُولْفِيِرينو-Solférino«، المعركة التي هزم فيها نابليون 

الثالث الجي�ش النم�شوي بقيادة المبراطور »فران�شوا جوزيف«. وظلت 

تبحث عن طريقة ذكية تمكنها من رد �شوؤاله لها ب�شوؤالٍ اآخر لتختبر 

ثقافته العامة ومعرفته بـ«الكنداكات«، اأو ملكات كو�ش النوبيات اللتي 

هزمن ال�شكندر الأكبر واأقمن قريبًا من مدينة، »�شَنْدِي« التي ت�شترك 

اأن  ظنها  عند  الحما�ش  ملأها  الفرن�شي.  الجنرال  ا�شم  مع  حروفها 

م�شقط  مكان  »�شَنْدِي«،  مدينة  عن  للحديث  منا�شبة  �شيكون  �شوؤالها 

راأ�ش حبيبها، حيث جنائن المانجو والليمون، والتقاء النيل بال�شحراء، 

والأحبة الذين غنى لهم م�شطفى م�شوي: »يل �شَنْدي نزور الحبايب، 

والفِريع الهَدَلو الربيع«.

كانت  الذي  بال�شوؤال  الداخلي  حوارها  ال�شرطية  عليها  قطعت       

تخ�شاه:  

•  بطاقة اإقامتك منتهية ال�شلحية منذ ثمانية اأ�شهر، هل   

يمكنك تف�شير ذلك؟ 

وتلجم  قوتها،  من  وتجردها  تجتاحها  الفكار  بفو�شى  فاأح�شت       

ل�شانها، دون اأن تعرف باأيهم تبداأ لتجيب على �شوؤاله:  

الحادة  الزرقاء  بنظرتها  ترمقها  التي  البدينة  ال�شقراء   •  

وملمح �شارمة مترب�شة؟ 

• اأم ال�شرطي الأبي�ش النحيف، الذي تتمنى اأن ترد له ال�شاع   

الإفريقية  والممالك  الح�شارات  في  العامة  ثقافة  باختبار  �شاعين، 

القديمة؟ 

• اأم ال�شاب الأ�شمر المنحدر من الجزر، الذي ترتاح للنظر   

في وجهه ل�شببه الكبير بحبيبها، الذي لول م�شيئة التقاليد الجتماعية 

لكانت قد تزوجت به واأنجبت منه ابناءً كانوا �شيحملون خليطُ دماءٍ 

ن�شفها من ح�شارة »�شباأ« ون�شفها الثاني من ح�شارة »كُو�ش«؟ 

     رفعت الفتاة راأ�شها الى ال�شماء ال�شافية ت�شتجدي �شوء ال�شم�ش 

المت�شلل من الأفق اإلهامها باإجابة �شافية، وتذكرت حما�شها الذي رافقها 

Chant-،طوال مهمتها وهي ت�شتمع لأغاني اإذاعة »�شانت- فران�ش

مدينة  في  »�شنزي«  �شارع  اأول  في  البداية  نقطة  منذ   »France
»بَانْيُولِيه- Bagnolet« وحتى نقطة النهاية، قبل اأن يفاجئها اأفراد 

ال�شرطة عند نهايته مع تقاطعه ب�شاحة »جاك ديوكلو«، على بعد اأمتار 

من محطة ميترو »Croix de Chavaux«. لكن �شعاع ال�شم�ش 

الذهبي لم يلهما �شوى بالبوح بالحقيقة، فتخللتها م�شاعر راحة تحولت 

�شريعًا اإلى خوفٍ كبيٍر من ت�شوقها الحقيقة اإلى حتفها، لعدم ثقتها اأن 

يتفهم اأفراد ال�شرطة اإقدام فتاة اأجنبية على تغيير ا�شم اأطول �شارع 

باري�ش  بمدينة  ليربطهما  و«بَانْيُولِيه«  »مُونْتْخُويْ«  مديني  بين  ي�شل 

فاأ�شابتها  حبيبها.  ميلد  عيد  لذكرى  الوفاء  رغبتها  لمجرد  �شرقًا، 

خيبةٍ  اإلى  ثم  حما�شها،  اختفاء  ا�شت�شعارها  مع  ل�شيقٍ  تحولت  حيرة 

ومرارةٍ مع تذكر الخ�شائر النف�شية التي لحقت بها ب�شبب الحب وحالة 

الكتئاب التي اأورثها لها طيلة اأ�شهر.

     اأغم�شت عينها وبلعت ريقها لتخفف من الغ�شة التي �شاحبتها منذ 

اأن اأخبرها حبيبها بقراره عودته النهائية اإلى ال�شودان. ورغم خ�شيتها 

اأطالت البقاء وراء ظلم عينيها  اأنها  اإل  اأفراد ال�شرطة،  اإنفاذ �شبر 

حياتها  حب  على  تح�شرًا  وال�شهاد  البكاء  كثرة  من  بهالتٍ  المحاطة 

ال�شائع. 

الدمع في مقلتها،  واأح�شت بحرقة ح�شى       وعندما فتحت عينها، 

العنان  ولتترك  ت�شت�شلم  اأن  واأو�شكت  �شتخونها،  قواها  اأنها  اأدركت 

والحياة  الظروف  وتعاتب  لت�شرخ  اله�شتيرية،  األمها  ونوبات  لدموعها 

على ظلمها، وتطالبها التوقف عن معاملتها بق�شوةٍ وجورٍ. 

»ل  الرومي:  الدين  جلل  مقولة  عينيها  اأمام  لحت  عندما  لكن       

تجزع من جرحك، واإل كيف للنور اأن يت�شلل اإلى داخلك«، اأطلقت زفرة 

وقررت موا�شلة طريقها ب�شجاعة حتى ل يظن اأفراد ال�شرطة، اإن راأوا 

عقد دموعها ينفرط، اأنها تتهرب من م�شوؤولية ما قامت به، وهذا اآخر 

ال�شحية مهما  ما كانت تفكر فيه، فعزمت على ال�شمود ورف�ش دور 

التراجيدية  �شيناريو  با�شتبدال  اللعبة  موا�شلة  فقررت  الأمر،  كلفها 

باأخر كوميدي، فاجتاحتها ن�شوة عند تخيلها لنف�شها مجنونة بالفعل 

ولي�ش ممثلة، وبينما ثغرها يفتر عن ابت�شامة انت�شار، اأخذت تتفر�ش 

لتفرد  يدها  ترفع  وهي  بتحدٍ،  اجابتها  ل�شماع  المت�شوقة  الوجوه  في 

ال�شرطي  نحو  تقدمت  ثم  كتفيها،  الطويل علي جانب  ال�شود  �شعرها 

الأبي�ش لتوجه اإليه حديثها الواثق:  

ا�شمح لي اأيها ال�شاب اللطيف اأن اأخبرك اأن ال�شم   •  

الذي ظننتَ اأنه بل معنى، هو ا�شم لمدينة كبيرة في �شمال ال�شودان، 

�شهدت معركة من نوعٍ اآخر ل تختلف عن تلك التي انت�شر فيها »األفرد 

�شنزي« على الجي�ش النم�شوي.

     رفع ال�شرطي الأبي�ش حاجبيه ده�شةً بينما الفتاة توا�شل: 

معركة »�شَنْدِي« معركة من نوعٍ خا�ش، لأن »الَمكْ   •  

ر« ملك الجعليين، لم يتحمل اإهانة الخديوي »اإ�شماعيل با�شا«، قائد  نِمِ

حملة الغزو التركي على ال�شودان، وتوبيخه لأن اأهالي »�شندي« هاجموا 

قوافل الرقيق المتجهة اإلى م�شر، فقرر التخل�ش منه با�شتعمال الحيلة 

حا�شره  ثم  الخديوي،  لها  دعا  وليمة  فاأعد  ال�شلح،  ولي�ش  والدهاء 

اأراأيت يا  ياأمر بحرقه هو ومن معه انتقامًا لكرامته.  اأن  بالق�ش، قبل 

�شيدي اأن ا�شم ال�شارع الجديد لن يكون بل معنى؟ 

     �شمتت الفتاة برهة لتبلع ريقها وت�شتزيد من تلك ال�شجاعة التي 

وجوه  على  والف�شول  الده�شة  ملمح  تقراأ  وهي  عروقها  في  انبثقت 

ملأت  اأن  وبعد  فاغرة.  باأفواه  يطالعونها  كانوا  الذين  م�شتجوبيها، 

�شدرها بالهواء، وجهت حديثها اإلى ال�شرطي الأ�شمر: 

ال�شاعات  باأن  اأخبرك  اأن  الو�شيم  اأيها  لي  ا�شمح   •  

التي ق�شيتها في هذا العمل لم تكن بدون اآجر، لأن الفائدة التي جنيتها 

بالمتلء  ت�شعرك  ونف�شية  معنوية  لأنها  مادية،  قيمة  ت�شاهيها  ل 

ها »الُحب« اأو »الُجنون«، فل فرق بينهما... والر�شا، �شَمِّ

قلبها، وبم�شاعر  �شديدة في  بوخزة  اأح�شت  توقفت عندما       وفجاأة 



62

لتخور قواها  اأ�شوار �شجاعتها،  حزنٍ عميقة تجتاح دواخلها، فتحطم 

وتترك العنان للدموع، ل دموعَ غبِن اأو مرارةِ اأو خذلن، بل دموع حبٍّ 

وحنيٍن وا�شتياق ا�شتعلت نيرانها في جوفها، ا�شتح�شرت معها ذكريات 

�شاحة  كاملين:  عامين  حبيبها خلل  مع  ارتادها  التي  الأماكن  جميع 

مطعم  في  الفلفل  �شاندوي�شات  لأكل  الذهاب  قبل  مي�شيل«  »�شان 

»ماوؤز-Maoz«، كاتدرائية »نوتخ دام« التي خلدها فيكتور هوغو في 

روايته ال�شهيرة، �شارع ال�شانزيليزيه ومقاهيه المزدحمة بعرب الخليج 

اإيفل وغيرها  »تْوِيلْغِي« وحي »مونت ماغتخ« وبرج  العربي، ثم حديقة 

الفرن�شي لحماية  مثل مكتب  ال�شياحية،  ال�شياحية وغير  الأماكن  من 

حيث   »CNDA« ال�شتئناف  ومحكمة   »OFPRA« اللجئين 

العربية  باللغة  ناطقين  مهاجرين  اأقوال  لنقل  كمترجمين  �شويًا  عمل 

قدموا من �شوريا والعراق واليمن وليبيا وال�شودان وارتريا وال�شومال. 

ال�شماح  عدم  مقررة  العبرات،  �شيل  لتوقف  ريقها  الفتاة  بلعت       

لحنينها اأن يك�شرها ويدفعها لإعلن الهزيمة، فاأزاحت خ�شلة متمردة 

وارجعتها وراء اأذنها الي�شرى، قبل اأن توجه حديثها لل�شرطية:  

�شيدتي  يا  ا�شمحي لي  الإقامة،  لبطاقة  •  بالن�شبة   

من  طردي  ت�شببت  قا�شية  نف�شية  بظروف  مررت  باأنني  اأخبرك  اأن 

اأعثر  ما لم  الذهاب وطلب تجديدها  فا�شتنتجت عدم جدوى  العمل، 

على وظيفة اأخرى ما يزال بحثي الدوؤوب عنها متوا�شلً. 

     ثم توقفت عن الكلم لت�شت�شف ان كان زوج العيون الزرقاء الذي 

اأذا ما كفت عن الدفاع عن نف�شها، ثم  اأن يلين  يطالعها بق�شوة قادر 

بلعت ريقها وقالت بانك�شار: 

 ثاني و�شاأتحمل نتيجته اي�شاً.
ٌ
• اعترف اأن هذا خطاأ  

بع�شهم  اإلى  النظر  ال�شرطة  اأفراد  فيه  تبادل  ثقيل  �شمتٌ  و�شاد       

مرة  اأول  فهم  وارتباك،  بحيرة  الفتاة  وجه  في  تفر�شوا  ثم  البع�ش، 

يواجهون مثل هذه المخالفة، ففي تلك البقعة من مدينة »مُونْتْخُويْ«، 

اأكثر المخالفات القانونية انت�شارًا هي ترويج المخدرات، اأو قيادة �شيارة 

اأوراقًا  يملك  ل  معظمهم  لمهاجرين  اأموال  غ�شيل  اأو  رخ�شة،  بدون 

قانونية.

     �شمحت لها حالة الحيرة المرت�شمة على وجوه محدثيها با�شتعادة 

بع�ش هدوءها، فاأدخلت يدها في �شعرها الطويل قبل اأن توا�شل حديثها 

مع ال�شرطية:  

قد اأكون ارتكبت مخالفات يعاقب عليها القانون،   •  

تجاه  واجبي  عليّ  اأمله  بما  لقيامي  والر�شا  بالراحة  ا�شعر  لكنني 

م�شاعري، و�شاأتفهم اإن و�شعتموني في ال�شجن، بل �شاأكون ممتنة. هل 

تعرفون لماذا؟ 

تجزم  بذلك  وكاأنها  محدثيها،  وجوه  ال�شتنكار  ملمح  ازدادت       

بجنون الفتاة التي وا�شلتْ بثقةٍ: 

الختلء  فر�شة  لي  �شيوفر  ال�شجن  لأن  ممتنة  �شاأكون   •  

اأجل  من  لهاثًا  الرك�ش  ويجنبني  المدينة،  �شخب  عن  بعيدًا  بنف�شي 

عائلت  روؤية  بذلك  فاأتجنب  اليومية،  العي�ش  لقمة  على  الح�شول 

لتجديد  وتدفعني  نف�شي الح�شرة،  وتثير في  ال�شوارع  تتنزه في  �شعيدة 

حدادي على اأهلي، الذين و�شلني خبر موتهم بقذائف الحوثيين التي 

ا لل�شجن لأنه قد  ما زالت تمطر العا�شمة �شنعاء. �شاأكون ممتنة اأي�شً

اأنه  التفكير في حبيبي، الذي هجرني وظن  ي�شاعدني على الكف عن 

�شينال بِر والدته اإن حقق لها رغبتها بالزواج من ابنة اأخيها اليتيمة، 

ليتركني وحيدة مع ذكريات حبٍ �شقته اأمالنا واأحلمنا ودماء قلوبنا 

طيلة عامين كاملين و...

     خنقتها العبرة فتقوفتْ، ثم خف�شت ب�شرها عندما �شعرت بقطرات 

الغزيرة،  برمو�شها  جفلت  اأن  وما  مقلتيها،  حواف  على  تقف  الدموع 

الأزرق  الريا�شي  حذائها  على  لت�شتقر  عينيها  مياه  ت�شابقت  حتى 

ماركة »اأديدا�ش«، فبلعت ريقها ب�شعوبة، وبذلت مجهودًا جبارًا لإنزال 

غ�شتها لكيل ت�شت�شلم لرغبتها في الن�شيج، قبل اأن ترفع راأ�شها لتجد 

جميع الوجوه تطالعها بنظرات اأ�شىً وتعاطف.

هاتفها  تخرج  وهي  ال�شرطية  تخللته حركات  �شمتٌ طويلٌ،  �شاد       

»الآيفون« من جيب �شروالها ال�شيق، الرا�شم لردفيها الممتلئين بدقةٍ، 

في  مكانه  اإلى  تعيده  اأن  قبل  الفتاة،  اإقامة  لبطاقة  �شورًا  به  لتاأخذ 

اأعادت  عندما  اللقاء  نهاية  باقتراب  الفتاة  ف�شعرت  الخلفي.  الجيب 

الزرقاء،  يدها  باإدخالها في حقيبة  فاأ�شرعت  بطاقتها،  ال�شرطية  لها 

اأن تنطق بكلمة واحدة، فقد كانت م�شغولة با�شم عنوان الكتاب  دون 

بذله  عليها  الذي  وبالمجهود  ال�شجن،  في  اقامتها  اأثناء  �شتوؤلفه  الذي 

من  لتحولهن  حكاياتهن،  لها  يحكين  لكي  ال�شجينات  ثقة  تك�شب  لكي 

بحرية  روايتها  داخل  يتنقلن  �شعيدات  بطلت  اإلى  بائ�شات  �شجينات 

واأهمها  و�شوارعها،  اأ�شواقها  جميع  في  ويتجولن  قيود،  اأي  دون  تامة 

�شارع »�شَنْدي« الذي كان ذات �شباحٍ �شارع »�شَنْزي«.

تقلب  لنف�شها  تتخيلها  مع  رقيقة  ابت�شامة  عن  �شفتيها  وفترت       

�شفحات كتابها الم�شتقبلي بين ا�شابعها وتتهجي عنوانه »�شَنْزِي ذات 

ل�شورة  الحا�شن  البني  غلفه  وتتلم�ش  م�شاء«،  ذات  �شباح-�شَنْدِي 

ول�شورة  الأ�شود،  وطربو�شه  الع�شكرية  ببذلته  الفرن�شي  الجنرال 

اهرامات البَجْرَوِايَة، �شمال مدينة �شندي غائ�شة في الرمال. وات�شعت 

ابت�شامتها مع تماديها في الأحلم وتخيلها للفوائد التي �شتجنيها من 

ا عن يومياتها  بقائها في ال�شجن عامين كاملين، �شتكتب فيهما ق�ش�شً

وعن حياة ال�شجينات بطريقة �شيقةً ت�شبه ق�ش�ش األي�ش مونرو وادغار 

األن بو ويو�شف ادري�ش ومحمد زفزاف ومحمود تيمور، فتم�شح بالكتابة 

اأحزان الما�شي وت�شتعيد عافيتها النف�شية، فتخرج قوية من ال�شجن علَّ 

الحرب تكون قد و�شعت اوزارها، فتحزم حقائب العودة النهاية اإلى 

اأ�شرة  معها  ويبني  ويتزوجها  يحبها  برجلٍ  هناك  تلتقي  علها  اليمن، 

تعو�شها فقد الأهل والأحباب والأوطان.

     تقدمت منها ال�شرطية وحدجتها بنظرة حادةٍ عاب�شةٍ قا�شيةٍ، قبل 

  :
ٍ
اأن تجه�ش اأحلمها وهي تاأمرها بحزم

عن  لك  وابحثي  واذهبي  الهراء،  هذا  عن  كُفي   •  

، فما زلت �شابة واأمامك م�شتقبل فل ت�شيعيه بين اأروقة  معالجٍ نف�شيٍّ

بْ«.  ال�شجون بتهور الرك�ش وراء ووهمٍ ي�شمونه »الُحّ

     وقفت الفتاة مذهولة ل تدري اأت�شكرهم لهذه الحرية التي اأعطوها 

لها، اأم تلموهم على اجها�شهم حلمها خو�ش تجربة العي�ش في زنزانة 

بعيدًا عن �شحب المدينة والرك�ش وراء لقمة العي�ش، وكتابة ق�شتها مع 

�شارع �شَنْزِي، وفاءً لذكرى حبيبها الأ�شمر �شليل مدينة �شَنْدِي. 

     ولما افاقت من ذهولها، كان اأفراد ال�شرطة قد ابتعدوا عنها كثيًرا، 

»جاك  ب�شاحة  يحيط  الب�شر  من  ح�شد  داخل  ين�شهرون  فراقبتهم 

ديوكلو«، فاأطلقت زفرة ارتياح ثم ا�شتدارت في التجاه المعاك�ش بينما 

« حقًا وهمًا؟ اأم اأنه لم  الت�شاوؤلت تتنا�شل في راأ�شها عما اإذا كان »الحبُّ

يطرق بعد جدران قلب تلك ال�شرطية الفرن�شية البدينة ال�شقراء؟ 
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ال�شخ�شيات:

الأ�شد - الثعلب - الفيل - القرد ميمون - القردة �شيتا -الغزال �شقاوة 

- الغزالة نقاوة - الغزالة �شرحانة - الغزال ح�شون - الغزالة حنون - 

خروف ٣،٢،١ - ثور ٣،٢،١ - جامو�شة ٣،٢،١ - زرافة ٣،٢،١ - حمار 

٣،٢،١ - مجل�ش الحكماء - حكيم الثيران - حكيم الجوامي�ش - حكيم 

الثعالب،  الغزلن،  من:  اآخرون  اأفراد   - الخراف  حكيم   - الزراف 

القرود. 

 المنظر:

)غابة كثيفة الأ�شجار، يظهر منها منافذ.. كل منها يوؤدى لمبيت نوع 

معين من الحيوانات... الجزء الأمامي للغابة يخلو تماماً من الأ�شجار، 

عدا الجانبين الأيمن والأي�شر، حيث تتخللهما منافذ للخروج والدخول 

وهناك �شجرة مميزة اأ�شفل الم�شرح من اليمين، فروعها واأوراقها تكاد 

تغطي الم�شرح(.

الف�شل الأول

اللوحة الأولى

)فى جزء من الغابة.. حيث يتم ت�شليط بقعة اإ�شاءة على القرد ميمون، 

ومع ات�شاع البقعة ال�شوئية، يظهر مع ميمون، الفيل وبع�ش الحيوانات 

الأخرى، وقد اجتمعت للت�شاور في اأمر الأ�شد(. 

الثور )١(: وما العمل اإذن؟ 

الزرافة )١(: لقد تعود الأ�شد اأن يلتهم منا الع�شرات والع�شرات. 

الخروف )١(: وما حيلتنا ونحن �شعاف ل نملك القوة؟

يقتلنا،  والتفكير  يقتلنا،  فال�شكوت  �شيئاً،  ن�شنع  اأن  بد  ل  ميمون: 

والكلم يقتلنا. 

الحمار )١(: )بقرار حازم( لنلق القب�ش على هوؤلء القتلة..

ميمون: ل بد من التحرك. 

الجامو�شة )١(: تحرك!!

الماء ي�شنع  اإثر  والماء  ماء،  ت�شنع  النقطة  اإثر  فالنقطة  نعم،  ميمون: 

�شحاباً. 

الخروف )١(: وال�شحاب اإثر ال�شحاب...

ميمون: )مكملً( ي�شنع �شيلً. 

الحمار )١(: والحمار اإثر الحمار؟ 

ميمون: )�شاخراً( ي�شنع قطيعاً من الحمير. 

الحمار: )ينهق(. 

ميمون: باأيدينا القوة، وباأنف�شنا ال�شعف. 

الفيل: فل�شفة حمقاء. 

ميمون: األي�شت هذه هي فل�شفتكم اأيتها الحيوانات؟ 

الأرنب )١(: بلى هي فل�شفتنا نحن الأرانب. 

ميمون: )للفيل( لم عدلت عن فل�شفتك اأيها الفيل؟ 

الفيل: )للحيوانات( الفيل �شيترك ميموناً لكم، حتى يعبث باأذهانكم. 

)الفيل يتخذ مكاناً بعيداً عنهم(. 

ميمون: تعالَ اأيها الثور، �شاأم�شك بتلك الع�شا من طرفيها، وعليك اأن 

تك�شرها من منت�شفها. 

الثور )١(: )ي�شرب الع�شا من منت�شفها فتنك�شر(. 

اأخرى، لكن  اللعبة مرة  الع�شا ب�شهولة، نعيد  انك�شرت  ميمون: هكذا 

بدلً من ع�شا واحدة، �شاأم�شك باثنتين هكذا..

الفيل: هيا، اك�شرها اأيها الثور. 

الثور: )يك�شرها، ولكنه ي�شعر ب�شيء من الألم في يده(. 

ميمون: �شاأجعلها ثلثاً من الع�شي. 

الفيل: تجمعنا للم�شورة، واتخاذ الراأي ولي�ش للعب. 

الثور،  اأيها  تقدم  الراأي...  اأفعله  فيما  تجدون  ربما  �شبراً،  ميمون: 

لتك�شر تلك الع�شي )يحاول الثور١ ك�شر الع�شي مرة واحدة فيف�شل، 

هيا  اأربعاً،  ت�شبح  اأي  واحدة،  الع�شي  نزيد  الثانية(..  للمرة  وينجح 

اأيها الثور، اك�شرهم اإن ا�شتطعت. 

)يحاول الثور١ اأكثر من مرة ولكنه يف�شل(. 

ميمون: )للحيوانات( فليحاول كل منكم اأن يك�شر الع�شي )يتقدم كل 

التجربة  اإعادة  يحاول  ول  ويتاألم،  فيف�شل  الحيوانات،  اأفراد  من  فرد 

مرة اأخري(. 

التي  الع�شي  تلك  تك�شروا  اأن  اأ�شدقائي  يا  عجزتم  اأنتم  ها  ميمون: 

تجمعت و�شارت غليظة. 

اأنا )بثقة( من ف�شلك، اجعل الع�شي ع�شراً )ل  الأرنب: تبقى دوري 

اأحد يعيره اهتماماً(. 

فيما  ن�شنع  ماذا  اإذن  دلنا  ميمون،  يا  لعبتك  انتهت  لقد   :)١( الثور 

اأهمنا؟

لمسرح الطفل
حيوانات... لكن!

تاأليف مجدي مرعي - م�شر
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ميمون: في لعبتي الجواب )الجميع يطرقون بروؤو�شهم... يفكرون(. 

الزرافة )١(: تق�شد اأن الواحد منا بمفرده �شعيف!

الخروف )١(: لكن حينما نتجمع ونتكتل ن�شبح قوة.. 

الفيل: اأية قوة ؟!.. فل�شفة الغابة تعنى اأن الأ�شد هو الأكبر قوة، واأية 

قوة اأخرى مهما عظمت تتل�شى اأمامها. 

ميمون : اإن عدونا الحقيقي لي�ش هو الأ�شد. 

الثور )١(: ماذا تقول؟!!

ميمون: اإن عدونا الحقيقي هو العدو الذي يعي�ش داخلنا، اإنه الخوف 

الذي ي�شعرنا دائماً بال�شعف. 

الأرنب: لقد تب�شرنا الأمور... اإن عدونا بالخارج وا�شح ومعلوم، اأما 

والأعنف،  والأ�شر�ش  الأقوى  فهو  بداخلنا،  الذي  عدونا  هو  ما نجهله 

لأنه هو العدو الذي يترب�ش بنا. 

ميمون: جربوا ع�شى اأن تنجح تجربتي، واإنه لثمة عدو اَخر تغفلونه. 

الحمار )١(: عدو رابع؟!

ميمون: ثالث... عدو ثالث اأيها الحمار. 

الثور )١(: ومن يكون اإذن ذلك العدو الثالث؟ 

ميمون: الثعالب.. 

الجميع: الثعالب؟!!

ميمون: مالي اأراكم والحقيقة قد اأعمت عيونكم؟! الثعالب خير معين 

للأ�شد تنقل اأخبارنا، وتف�شي اأ�شرارنا، الثعالب تقوى �شوكتها لأنها في 

حمى الأ�شد. 

الجامو�شة )١(: الثعالب والأ�شد وجهان لعملة واحدة. 

الحمار )١(: �شدقت يا جامو�شة!

الجامو�شة )١(: جامو�شة؟!

الحمار )١(: نعم.. اأنت جامو�شة )يلتفت لميمون(. وماذا عن عدونا 

الرابع؟

الخروف )١(: )ملحقاً له( عدونا الرابع هو اأنت.. )الحمار ينهق(. 

الزرافة )١(: ) للحمار( اأنت ت�شكت ول تنهق...

�شادة  يا  و�شيلة  فل  ال�شمت،  هو  الرابع  عدونا  بال�شبط  ميمون: 

�شوى.....

الأرنب: )مقاطعاً( التحاد، التحاد ..

ميمون: واأن ي�شبح ال�شعف فينا قوة، ل ا�شت�شلم. 

ما  هراء..  هراء،  – �شائحاً(  انتحاه  الذى  مكانه  من  )يقوم  الفيل: 

تقوله اأيها القرد.. اأ�شمعتم عن بعو�شة قتلت فيلً؟

الخروف )١(: )يهم�ش اإلى الفيل( اأخبرك �شراً... باأن هناك بعو�شة 

تعتزم التخل�ش منك. 

الفيل: )للخروف( حديثنا ل يحتمل �شوى الجدية، دعونا ننظر للأمور 

بتعقل وهدوء، وروية. 

�شوى  بالألم  ي�شعر  فل  الفيل،  اأيها   – عندك  ما  هات  ميمون: 

الم�شروب. 

الفيل: اأنا واحد منكم، اإن م�شكم �شوُءٌ، م�شني اأنا اأي�شاً. 

ميمون: تتكلم بلغة المهزوم والمقتول؟ اأم تتكلم بلغة المعزول عنا بف�شل 

قوته؟

الفيل: لي�ش هناك داع للثرثرة اأيها القرد..

ميمون: اأكمل حديثك، اأيها الفيل. 

يوم  ياأتي  اأن  اإلى  وع�شرات،  ع�شرات  يوم  كل  عددنا  يتناق�ش  الفيل: 

نو�شك فيه على النقرا�ش. 

ميمون: اأف�شح.. ماذا تق�شد؟

يوم،  كل  فى  قطيع  كل  من  واحداً  عددنا  تناق�ش  لو  اأنه  اأرى  الفيل: 

في�شبح جملة المفقودين ب�شعة ع�شر اأو ع�شرة كاملة، نقدمها للأ�شد 

كوجبة يومية ثابتة، بدلً من الع�شرات التي يلتهمها منا كل يوم، وي�شبح 

اأية  هناك  ت�شبح  ل  وبالتالي  المولودين  لعدد  م�شاوياً  المفقودين  عدد 

م�شكلة على الإطلق. 

الثور )١(: وت�شبح المعادلة موزونة ل نق�ش فيها ول زيادة..

الزرافة )١(: وبذلك يتحقق معدل ثبات النمو، وهذا هو اختراع جديد 

لتحديد الن�شل. 

الحمار )١(: اأنا لم اأعد اأفهم �شيئاً..

القرد  ويعيه  وا�شح،  كلمي  اإن  اإليك،  بالن�شبة  طبيعي  �شيء  الفيل: 

ميمون، دعوه ي�شرح لكم ما اأعنيه..

ميمون: ما يعنيه الفيل لي�شت طريقةً للخل�ش بالمرة. 

الفيل: )ثائراً( لي�شت هناك طريقةٌ للخل�ش. 

الأرنب: )با�شتهزاء( هذا هو الفيل نا�شرنا وحامينا. 

الفيل: تفقدون الع�شرات كل يوم، اأم تفقدون ع�شرة واحدة على الأكثر؟ 

تفقدون �شتين اأم �شتة، �شبعين اأم �شبعة، ثمانين اأم ثمانية، ت�شعين اأم 

ت�شعة؟ 

الثور )١( : كلم منطقي..

الحمار)١(: )ي�شحك(. 

ميمون: )يحتد( لماذا ت�شحك؟ 

الحمار )١(: ل اأعرف..

الجامو�شة )١(: لأنك حمار..

الحمار )١(: نعم اأنا حمار، واأمي حمارة، واأبي حمار، وكلنا من عائلة 

الحمير..

الم�شار  واحد من  اأنتَ )كل  اأو  اأنتِ،  اأو  اأنتَ،  المفقود  يكون  قد  ميمون: 

اإليهم ينتف�ش(. 

الفيل: تلك هي اأقدارنا، وقد ارت�شينا ذلك..

ميمون: تق�شد، اأنت ارت�شيت بذلك... 

م الم�شائل اأكثر مما ينبغي.. الفيل: اأنت ت�شخِّ

الأرنب: دع ال�شخامة لك، وح�شن تدبير الأمور لنا..

الفيل: اأرجوكم، ل ت�شيعوا وقتي... علينا اأن نخرج - بعد حديثنا هذا 

- بوثيقة �شلم، اأقدمها للأ�شد، علَّه يتقبلها ويقتنع بها..

للأمر  ور�شوخ  وخ�شوع،  وخنوع،  ا�شت�شلم،  وثيقة  تق�شد  ميمون: 

الواقع. 

الأرنب: وثيقة ال�شلم المثلى.. األ يتعدى طرف على الآخر. 

قوني اإن ما  الفيل: هذا اإذا كان الطرفان على قدرٍ واحدٍ من القوة، �شدِّ

اأفعله هو حقنٌ للدماء، وكفُ عن اإزهاق الأرواح..

دماء  هي  للأ�شد  تقدمها  اأن  تريد  التي  الوجبة،  األي�شت  الأرنب: 

واأرواح؟ 

الفيل: ما اأفعله هو ال�شالح فاأنا.....

ميمون: )مقاطعاً( قوي، تهابك الأ�شُود، ولتعلم جيداً اأن الدور �شياأتي 

عليك. 

الفيل: اأنت واهمٌ، لأنك ل تدرك مدى قوتي..

الخروف )١(: دعكم من هذا، نحن �شعاف وهم اأقوياء..



66

هو  والأقوى  للأقوى،  الغلبة  الغاب،  �شريعةُ  هي  وتلك   :)١( الثور 

الأ�شد..

الزرافة )١(: )م�شتكملة( واأتباعه من الثعالب والنمور وغيرهما..

ون  الفيل: نعم.. فلن يكف الأ�شد عن غر�ش اأنيابه فيكم، ول اأنتم �شتكفُّ

عن ال�شراخ لأنكم بكل ب�شاطة غير قادرين عن �شد اأي عدوان داخلي 

اأو خارجي..

)ثم  عنا..  نيابةً  تتكلم  ل  اأرجوك،  للفيل(  كلمه  هاً  )موجِّ ميمون: 

عقولكم،  يلف  اأن  الوغد  هذا  ا�شتطاع  لقد  الحيوانات(:  لبقية  يلتفت 

وي�شحركم بقوله الخدّاع. 

م عليه( اأنا وغد؟!  الفيل: )يتقدم نحو ميمون ويتهجَّ

ميمون: هيا افتر�شني اأيها الفيل، األ�شت قوياً مثل الأ�شد؟ 

منكم  واحد  لكنني  اأفتر�شكم،  افترا�شكم  �شئت  اإن  قوي،  اأنا  الفيل: 

بالقطع ويوؤلمني قلة حيلتكم..

ميمون: اأنت تحاول تر�شية الأ�شد واأتباعه، كي تتحا�شى �شرهم وتك�شب 

ودهم. 

عري�شة،  ورقة  عن  عبارة  �شحيفة  )يخرج  عليكم  اأرد  لن  اأنا  الفيل: 

ويم�شك بقلم عبارة من فرع �شجرة مق�شو�ش، وثمرة باذنجان مجوفة 

مو�شوع فيها المداد(. 

ع  م الحيوانات ليوقِّ الفيل: )للحيوانات( فلتوقعوا على تلك الوثيقة )تتقدَّ

كل منهم على الوثيقة، ثم يخرجون جميعاً عدا الأرنب والحمار(. 

الحمار )١(: واأنا يا �شديقي الفيل؟!... )الفيل يعر�ش عنه(. 

الأرنب: )لميمون( نحن – قطيع الأرانب – معك بقلوبنا، لكننا �شعفاء 

بل اأكثر من �شعفاء، ولأن وجودنا معك لن يقويك، فاإننا نن�شم اإلى من 

هم مثلنا من �شعاف الحيوانات فنختبئ في جحورنا، ون�شم �شعفنا 

اإلى �شعفهم، ربما نجد لنا مخرجاً، اإما الموت بين اأنياب الأ�شد، واإما 

الموت جوعاً وهرباً منه ومن اأتباعه )ين�شرف(. 

ميمون: )لنف�شه( هكذا �شرت وحدك يا ميمون، انف�ش عنك الجميع، 

ربما ما تقوله يا ميمون يُعد جنوناً، ربما �شرت يا ميمون مجنوناً..

الثعلب: )يظهر فجاأة( ربما ما تقوله يا ميمون يُعد جنوناً، ربما �شرت 

يا ميمون مجنوناً..

ميمون: )ملتفتاً حوله( اأين كنت اأيها الثعلب؟ 

الثعلب: كنت خلف ال�شجرة. 

ميمون: تتن�شت وتتج�ش�ش علينا؟ 

الثعلب: نعم، والآن دعني اأخبر الأ�شد بما حدث، قبل اأن يلحق به الفيل 

بخطواته الر�شيقة..

ميمون: )بغ�شب( كلب..

الثعلب: ل.. اأنا ثعلب..

ميمون: حقير..

الثعلب: واأنا �شعيد باإهانتك لي، عن اإذنك )ين�شرف(. 

ميمون: )باكياً( اآه يا ميمون، فلتذرف الدمع على الرفاق ال�شائعين، 

اأهم محقون؟ اأم – غداً – على ما يفعلون نادمون؟... علَّهم يهتدون 

)ي�شحك ب�شخرية( يا ميمون.. يا مجنون. 

 )�شتار(

اللوحة الثانية

)في جزء اآخر من الغابة يمثل مرعى الغزلن حيث تهم القرود والغزلن 

الخ�شبية،  المقاعد  وترتيب  الحطب،  بع�ش  واإ�شعال  الزينات  بتعليق 

والقردة  ميمون  القرد  بينهم  ويبدو  والعرو�ش،  العري�ش  مكان  وكذلك 

�شيتا، يعاوناهم وير�شداهم..(. 

الوقت.. اإ�شراقة يوم جديد. 

ميمون: هيا يا غزلن، نعد مكان الحفل للعرو�شين )ح�شون وحنون(. 

الغزال �شقاوة: نحن ن�شكر لكما ح�شن تعاونكما معنا.. 

القردة �شيتا: ل �شكر على واجب، فالجيران لبع�شهم البع�ش. 

�شقاوة: واأنتم اأيها القرود، خير معين لنا. 

ميمون: اأ�شرعوا يا غزلن، عليكم بالهمة والن�شاط 

�شقاوة: قل لي يا قرد يا ميمون..

ميمون: نعم يا غزال يا مجنون..

�شقاوة: مجنون؟!... الغزال �شقاوة، اآخر �شقاوة ومجنون؟! 

اأم�شك طرف هذا الحبل )يم�شك  اأرجوك  اآه طبعاً مجنون..  ميمون: 

اأ�شجار مختلفة، وزهور مختلفة  اأوراق  �شقاوة طرف حبل مثبت عليه 

اأي�شاً، ويم�شك ميمون الطرف الآخر من الحبل مت�شلقاً به �شجرة، كي 

يعلقه عليه(. 

الأ�شد  راأى  حين  �شقاوة(..  للغزال  )م�شيراً  هذا  �شاحبكم  ميمون: 

قادماً نحوه وال�شرر يتطاير من عينيه، ويخرج من فمه زئيراً مخيفاً، 

فاإذا به يرق�ش اأمامه. 

الجميع: )ي�شحكون(. 

�شقاوة: اأردت اأن اأ�شغله برق�شي.. علَّه يتراجع عن فكرة الفترا�ش. 

�شيتا: )ت�شحك ب�شخرية( لو كنت راق�شة لعدل عن فكرته. 

التي  لغته  هي  تلك  الفترا�ش..  �شوى  ي�شتهويه  ل  الأ�شد  ميمون: 

يفهمها. 

�شيتا: بالرغم مما بيننا من مواثيق وعهود؟ 

من  واحداً  يوم  كل  نقدم في  اأن  وعهود؟  مواثيق  اأية  )يحتد(  ميمون: 

�شفوة اأفراد كل قطيع، فيكون مع غيره وجبة �شهية للأ�شد؟

�شيتا: هذا ما تم التفاق عليه، وعلينا اأن نتقى �شره..

ميمون: هذا ما  اتفقتم عليه اأنتم، اأما اأنا فاعتر�شت اعترا�شاً �شديداً، 

بوني من يومها بميمون المجنون.  لذا.. فقد لقَّ

�شقاوة: ها قد اعترفت بل�شانك من منا يكون المجنون..

ميمون: )ل�شقاوة( فعلً.. اأنا مجنون يا �شقاوة. 

�شقاوة: لذلك اآثرنا جميعاً – نحن الغزلن – اأن نبقى بعيدين عن هذه 

الأحداث في هذا المكان بالذات، وفي مناأى عن الأنظار. 

الجميع،  يهدد  فالخطر  بالنعزال؟!..  ال�شلمة  توؤثرون  ميمون: 

فلت�شاعدني اأيها الغزال ال�شقي �شقاوة..

�شقاوة: �شقاوة اَخر �شقاوة..

ميمون: هيا، لتح�شر بع�ش جريد النخل، لنزيِّن به المكان. 

�شقاوة: لك ما تريد )بالإ�شارة تطلب نقاوة من �شقاوة األ تخبر ميموناً 

عن وجودها خلفه(. 

اأن  دون  بخفة  ميمون  خلف  وتت�شلل  اأخرى،  جهة  من  )تدخل  نقاوة: 

ي�شعر بها(. 

ميمون: )وكاأنه ي�شتمُّ رائحة ما(.. اإنني اأ�شت�شعر رائحة ريحانة.. 

�شقاوة: ريحانة؟!
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ع �شيئاً ما( وتجتذب اأذناي اأ�شماع اأنفا�شٍ بعيدة  ميمون: )وكاأنه يت�شمَّ

..

�شقاوة: )يقاطعه( بعيدة؟!

ميمون: ل.. لي�شت بعيدة، فاألحانها ت�شري في الأبدان. 

�شقاوة: في الأبدان؟!

ميمون: وتجعل الدنيا �شعيدة )تقترب منه نقاوة اأكثر(. 

�شقاوة: �شعيدة؟! 

نقاوة: )تطرق باأ�شابعها على ظهر ميمون(. 

ميمون: من الطارق؟.. )يلتفت لنقاوة(.. 

نقاوة: نقاوة.. )ي�شحك �شقاوة(. 

ميمون: بل ميمونة..

نقاوة: اأنا نقاوة اَخر نقاوة. 

�شقاوة: واأنا �شقاوة اآخر �شقاوة. 

ميمون: اأنت ميمونة. 

نقاوة: ل�شت ميمونة... لأنني ل�شت مجنونة..

نقاوة و�شقاوة: )ي�شحكان معاً(..

ميمون: )لنف�شه( حقاً ل�شت ميمونة... لأنك ل�شت مجنونة..

�شقاوة: )ي�شحك ب�شخرية( واأنت ميمون... ميمون المجنون..

نقاوة: اأنا اأحلم بمثل هذا اليوم..

�شقاوة: واأنا اأي�شاً. 

اأنا  الغزالة �شرحانة: )تدخل مم�شكة باقات الزهور وهى تغنى( وها 

اأح�شرت بع�ش باقات الزهور..

ميمون: عظيم، اأيتها الغزالة الر�شيقة )ياأخذ منها الزهور(.. �شنقوم 

بو�شعها حول العرو�شين... عقبالك اأيتها الغزالة �شرحانة..

�شرحانة: )با�شتحياء( واأنت عقبالك. 

�شيتا: )تدخل وب�شخرية( عقبالك يا ميمون.. 

ميمون: )بغيظ مكتوم( عقبالك يا �شيتا..

�شيتا: )بلغة ناعمة( ميمون!

ميمون: نعم يا �شيتا..

�شيتا: ميمون )ميمون ل ي�شمعها(.. 

ميمون: ) لنقاوة( ما راأيك في اأن نجعل مكان العرو�شين هنا؟ )ي�شير 

اإلى مكان ما(. 

�شرحانة: فكرة �شائبة )يدخل اثنان من الغزلن يحملن جذع �شجرة، 

واثنان اآخران يحملن جذعاً اآخر(. 

لثنين  تتجه  )ثم  هنا  �شعاه  منهما(:  لثنين  قائلة  )بغ�شب  �شيتا: 

اآخرين(: واأنتما �شعاه هنا اأي�شاً..

المخ�ش�شين  المقعدين  لأحد  بها  ومتجهاً  نقاوة  بيد  )مم�شكاً  ميمون: 

للعرو�شين( هنا يجل�ش القرد والغزالة. 

�شيتا: )بغ�شب �شديد( القرد والغزالة!.. ميمون!!

ميمون: اأق�شد الغزال والغزالة... ح�شون. 

�شيتا: )مكملة( وحنون...

�شرحانة: )تربت على كتف نقاوة( ثم نقاوة..

�شقاوة: )متجهاً لهما( و�شقاوة..

الجميع: )ي�شحكون(. 

�شقاوة: )لميمون( غزال يتزوج غزالة ينجبان؟ 

�شيتا: غزالً. 

�شرحانة: اأو غزالة. 

�شقاوة: )مقلدة لحركات القرود(.. قرد يتزوج غزالة، ينجبان...

�شيتا: )مكملة( قرزال )�شرحانة ت�شحب نقاوة، وتنتحي بها جانباً(. 

�شقاوة: اأو قرزالة. 

ميمون: قرزالة؟.. حقاً اأنت غزالة في منتهي الرزالة!!

نقاوة: )مغيرة المو�شوع.. ثم لميمون( ولكن كيف تعلمت اأ�شول الترتيب 

والتنظيم لمثل هذه المنا�شبات؟ 

ميمون: من الإن�شان..

نقاوة: يبدو اأن الإن�شان يعرف اأ�شياء كثيرة. 

�شيتا: )لنقاوة( اأنتِ ثرثارة. 

�شقاوة: بل اأنتِ الثرثارة..

ميمون: اإذن... ا�شنعا معاً حزباً للثراثير )ي�شحك(. 

�شقاوة: اأعتذر يا �شديقي ميمون.. فلك كل �شكر مو�شول، وود ممنون، 

لحماً  ل�شرت  الأ�شد،  من  تحذر  �شديداً  �شريخاً  �شرخت  اأنك  فلول 

مفروماً في فمه. 

لحمك  التهام  نحو  لعابه  ك  وتحرِّ �شهيته،  تثير  كنت  لأنك  ميمون: 

ال�شهي..

�شيتا: )تنهره(.. ميمون!

�شرحانة: وكانت رحلتك يا م�شكين من فمه اإلى معدته. 

ميمون: ومن معدته اإلى اأمعائه. 

�شرحانة: ومن اأمعائه اإلى..........

�شيتا: )مقاطعة( كفى.. انتهت الرحلة. 

�شقاوة: )لميمون( لك عندي هدية، يبتهج بها قلبك، وتقر عيناك بها، 

وتطرب ل�شوتها اأذناك، ولك اأن تقبلها اأو ترف�شها. 

على  �شكر  فل  عليه،  رداً  اأنتظر  ول  الواجب،  اإل  اأفعل  لم  ميمون: 

واجب..

�شرحانة: الهدية ل ترد يا ميمون، ولولك لنق�ش الأ�شد على �شقاوة..

ميمون: وما تلك الهدية؟ 

�شقاوة: الغزالة نقاوة..

ميمون: )بده�شة( الغزالة نقاوة!!

�شرحانة : غزالة نقاوة... �شاحبة العفة والدلل..

ميمون: )يتقدم نحو الغزالة نقاوة(. 

�شقاوة: الغزالة نقاوة... �شاحبة الخفة والجمال..

ميمون: )للغزالة نقاوة( الغزالة نقاوة..

�شقاوة: الغزالة نقاوة، تخبرك عن الهدية..

ميمون: )م�شدوماً( هدية؟!

�شقاوة: قولي يا نقاوة...

ميمون: قولي يا نقاوة...

نقاوة: )ل ترد(. 

ومناق�شات  جدال  بعد  ا�شتطعت  اأننى  هو  ميمون،  يا  هديتك  �شقاوة: 

وم�شاورات اأن اأقنع الآن�شة �شيتا بالزواج منك.. 

)ل�شقاوة(:  واجب  على  �شكر  ل  اأق�شد  اإقناع،  على  �شكر  ل  ميمون: 

هديتك ثمينة يا �شقاوة. )لنف�شه(: نعم هديتك ثمينة. 

�شقاوة: اأنت تعار�ش الطبيعة. 

ت�شوده  عالماً  لأ�شنع  العقبات،  كل  لأحطم  بفكري  اأنطلق  بل  ميمون: 

وهمية(  لأماكن  )م�شيراً  العالم  هذا  اأ�شنع  وكيف  وال�شلم،  المحبة 



68

وهناك يقبع الأ�شد بغطر�شته وكبريائه، وهناك فى هذا المكان ال�شيق 

يقبع الثعلب، اإنهما لخراب وتدمير على هذا العالم، انظروا )ينظر اإلى 

الغزال �شقاوة( هذا هو بغطر�شته وكبريائه. 

�شقاوة: )بنعومة( اأنا اأ�شد؟ )مقلداً للأ�شد بزئيره( ل باأ�ش..

�شيتا: واأنا... 

ز.  ميمون: )يباغتها( اأنتِ الثعلب بمظهره المقزِّ

اأي�شاً..  تخيلك  وفي  عينيك  اأمام  ميمون..  يا  ز  مقزِّ منظري  �شيتا: 

�شكراً. 

�شقاوة: )ل�شيتا( تعالي نرتجل ما دار بين الأ�شد والثعلب، لعل ميموناً 

يهداأ من ثورته... اأنا الأ�شد )ينظر ل�شيتا( واأنتِ الثعلب..

الخيال  في  ولو  حتى  الأنثى  دور  األعب  اأن  اأريد  اأنثى،  ولكنني   : �شيتا 

)يجل�ش ميمون و�شرحانة ونقاوة وكاأنهم متفرجون(. 

ميمون: ولم ل نتخيل اأف�شل من اأن نرتجل؟

نقاوة: علينا اأن نطلق العنان لخيالنا. 

ميمون: اتفقنا. 

الجميع: اتفقنا. 

)�شيتا و�شقاوة يجل�شان معهم، والجميع فى لحظات تخيل، ثم انح�شار 

ال�شوء عنهم(. 

)�شتار(

اللوحة الثالثة

)نف�ش المنظر ال�شابق... الأ�شد بمفرده(. 

الأ�شد: )ذهاباً واإياباً، وفي حالة قلق �شديدة(.. لقد تاأخر الثعلب على 

اللحوم  اأولي  القطعان  تجمع  اأماكن  عن  لي  باإخباره  اإنه  عادته،  غير 

ال�شهية يوفر عني عناء البحث، ويجعل كل همي هو اللتهام وال�شعور 

بلذته..

)يدخل الثعلب، ويلقى التحية على الأ�شد(. 

الثعلب: �شيدي الأ�شد..

الأ�شد: لول عهدنا اإليكم اأنتم - مع�شر الثعالب - للتهمناكم جميعاً، 

نظير تاأخيرك اأيها الثعلب..

الثعالب  اأنا وكل  يا �شيدي الأ�شد.. افتر�شني  اأمرك  واأنا طوع  الثعلب: 

اإن �شئت. 

تبادل  دائماً  فبيننا  المع�شول،  بكلمك  دائماً  تغلبني  اأنت  الأ�شد: 

منفعة. 

الثعلب: ونحن ندعم مركزكم، ونعمل على خدمتكم. 

الأ�شد: )بغيظ( وبعد؟ 

الثعلب: لمحت جمعاً من الثيران. 

منذ  لحومها  اأتناول  لم  اإنني  تخيل،  الثيران؟!  مرحاً(  )يقفز  الأ�شد: 

زمن بعيد جداً..

الثيران  اإلى  اأم�ش  اأول  اأر�شدتك  الأ�شد، لقد  الثعلب: )يذكره( �شيدي 

الثلثة التي كانت تلهو مع بع�شها. 

يا  تفهم  األ  اأكثر،  اأريد  واأنا  ولكنها ثلثة فقط  التهمتها  نعم،  الأ�شد: 

�شديقي؟ 

تولي  اأن  هو  الأ�شد،  �شيدي  يا  راأ�شك  في  يدور  ما  اأن  اأرى  الثعلب: 

اهتمامك ببقية الغابات لتحكم قب�شها، فتهابك. 

الأ�شد: اأطلعني عما يدور في ذهنك..

الثعلب: هذه الغابة، �شارت ملكك واأنت �شيدها دون منازع، اأما الغابات 

الأخرى فل �شلطان لك عليها. 

الأ�شد: وبعد؟! 

الثعلب: ففي تلك الغابات اأ�شود مثلك..

الأ�شد: )بحنق( اأ�شود مثلي! وفي قوتي! ماذا تقول اأيها الأحمق؟ 

يكونون  ربما  فاإنهم   - الأ�شد  �شيدي   - �شراحتي  لي  اغفر  الثعلب: 

مثلك..

الأ�شد: مثلي اأنا ! 

الثعلب: اأو ربما يكونون اأكثر منك قوة.. 

الأ�شد: يبدو اأنك تعد �شهادة وفاتك..

الثعلب: ل باأ�ش يا �شيدي، فاأنا طوع اأمرك..

الأ�شد: اأكمل.. اأيها الأحمق. 

الثعلب: اأرى يا �شيدي، اإنه اإذا ح�شنت غابتك في نظر اأحدهم، ل تدري 

بعد ماذا �شيحدث!

الأ�شد: )ب�شيء من الخوف(.. ماذا؟! 

الثعلب: ما قلته يا �شيدي. 

الأ�شد: وما العمل اإذن؟ 

الثعلب: ل تكتفِ برد عدوانهم عليك، بل تفاجئهم على بغتة، عليك اأن 

تثبت ذاتك، خا�شة وقد بداأ �شيتك ينت�شر في الغابات الأخرى، وهذا 

مما ي�شعل في �شدورهم نيران الحقد، وربما يتاأهبون للعدوان عليك. 

الأ�شد: كلمك معقول..

الثعلب: لتفكرنَّ من الآن ف�شاعداً في فر�ش �شيطرتك على ما حولك 

من غابات ولتبداأ بواحدة فالأخرى، و�شاأكون لك خير معين، و�شاأفعل 

معك مثلما فعلت بهذه الغابة. 

الأ�شد: )ي�شدر زئيراً( ل بد اأن اأقهر جميع الأ�شُود. 

الثعلب: )بانحناءة ( لتبقَ اأنت وحدك اأ�شد الأ�شُود، وها قد ياأتي اإليك 

الفيل ليعر�ش عليك اتفاق الحيوانات، باأن تقدم لك ق�شطاً يومياً من 

واأ�شمنهم، فتلتهم كل  اأقواهم  اللحوم، وهو واحد من كل قطيع يكون 

خروف،  وهذا  جامو�شة،  وتلك  ثور  فهذا  ود�شمة،  متنوعة  وجبة  يوم 

وهذا...

دت اإثارة لعابي.  الأ�شد: كفى كفى، لقد تعمَّ

اأن  وعليك  عناء،  اأو  بحث  دون  غابة  كل  من  م�شمونة  وجبة  الثعلب: 

تدرب نف�شك على التهام الع�شرات والع�شرات. 

الأ�شد: )بنهم �شديد( والمئات والآلف و... 

الثعلب: )مقاطعاً( وكلما ارتعبت هذه الحيوانات...

الأ�شد: )مكملً( كلما اأمعَنَتْ فى زيادة الولء والطاعة...

وتزداد  للخل�ش،  حيلة  في  الحيوانات  هذه  تفكر  ل  حينئذ،  الثعلب: 

الوجبات اليومية..

الأ�شد: ي�شدر �شحكات جنونية مع تكرار �شدى �شوت. الثعلب: وتزداد 

الوجبات اليومية..

الثعلب: ما اأعظمك �شيدي الأ�شد!

الفترا�ش  هو  فقط  ى  همِّ فليكن  التفاق،  على هذا  موافق  اأنا  الأ�شد: 

وزيادة اللتهام...

الثعلب: فاإن الحيوانات تظن بتلك الوثيقة، اأنها تحافظ على بقائها. 
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باأنى  اأخبرهم  لق�شيت..  جميعاً..  عليهم  اأق�شى  اأن  �شئت  لو  الأ�شد: 

موافق.. اأعنى ربما اأفكر في هذا المو�شوع، اأو تجعلهم يوفرون لي الحالة 

النف�شية الجيدة التي تجعلني اأقدم على التفكير في هذا المو�شوع، ولكى 

تتوفر لي تلك الحالة، يجب اأن تاأتي بالوجبة الأولى، فرادى، فرادى، 

اأتلذذ بغر�ش اأنيابي بداخلها وبمداعبات لحومها داخل اأمعائي. 

الثعلب: والفيل القادم اإليك!

الأ�شد: دعه يعود للغابة، ثم ياأتي ع�شرات المرات اأو اأكثر. 

الثعلب: وفي النهاية؟ 

الأ�شد: اأخبره بما و�شلنا اإليه، اأنا جائع اأيها الثعلب..

بالهناء  تاأكلها  �شهيةً  وجبةً  لك  اأعددت  فقد  معي..  تعالَ  الثعلب: 

الأ�شد،  وخلفه  الثعلب  )ين�شرف  دائماً  الخدمة  في  فاأنا  وال�شفاء.. 

وهم  و�شيتا،  و�شقاوة  و�شرحانة  ونقاوة  ميمون  على  الإ�شاءة  تعود  ثم 

ي�شفقون بحرارة(..

�شيتا: هيا يا ميمون، لنعد اإلى ا�شتكمال ترتيب المكان وتجهيزه.. 

ي�شميه  كما  اأو  الحفل،  فقرات  تقديم  مكان  اإعداد  لنا  بقي  ميمون: 

الإن�شان )الب�شت(..

نقاوة: فلن�شرع في تجهيز المكان..

�شقاوة: اأنا اأكن�شه..

�شرحانة: واأنا اأر�شه بالماء..

�شيتا: )لميمون( واأنا اأنثر فوقه عيدان الريحان، والزهور الملونة.. 

ما  تنفيذ  في  ي�شرع  واحد  )كل  بالتنفيذ  اأ�شرعوا  اأ�شرعوا...  ميمون: 

اعتزم عمله و�شيتا تتابع حديث نقاوة وميمون باهتمام(.. 

نقاوة: اأنت تعلم كثيراً عن اأمور الإن�شان يا ميمون..

ميمون: اأحياناً كنت اأترك الغابة، وانطلق بعيداً حتى اقترب من فندق 

اأت�شلق الأ�شجار، واأرى من خلل  موجود على م�شارف المدينة، فكنت 

نوافذ الفندق الزينات والفتيات الجميلت..

نقاوة: بالطبع نحن اأجمل منهن؟

ميمون: نعم اأنتن اأجمل منهن بكثير، فاأنتن م�شرب المثل في الجمال، 

والدلل. 

اأما نحن فل جمال، ول دلل، ول ر�شاقة، لك حق يا  �شيتا: )بياأ�ش( 

ميمون. 

نقاوة: اأكمل حديثك الجميل والم�شوق يا ميمون...

ميمون: فكنت اأرى واأ�شمع الرق�ش والغناء، فكان كلهما حلواً و�شاحراً 

وبديعاً. 

نقاوة: هل ت�شمعنا وترينا �شيئاَ مما كنت ت�شمعه اأو تراه؟!

ده في حفل زفاف الغزال ح�شون على الغزالة  �شرحانة: كي نتعلمه ونردِّ

حنون.

الغزالة  على  �شقاوة  الغزال  زفاف  حفل  فى  قريباً  ده  ونردِّ �شيتا: 

نقاوة..

�شقاوة ونقاوة: )معاً( قريباً يا �شيتا.. 

ميمون: )ينظر ل�شيتا �شذراً( اأح�شنتِ القول يا �شيتا..

يا  هيا  المكان،  اإعداد  من  بالفعل  انتهينا  قد  نحن  وها  �شرحانة: 

ميمون..

ميمون: موافق، ولنعتبر ذلك كما يقول الإن�شان.. بروفة..

الجميع: هيا يا ميمون... هيا يا ميمون... 

جميعاً  وينزلون  و�شيتا،  الغزلن  خلفه  د  وتردِّ ويغني  ميمون  )يرق�ش 

حلبة الرق�ش يتراق�شون معه(. 

)�شتار(

اللوحة الرابعة

وتم  المقاعد،  ورتبت  الزينات،  علِّقت  وقد  ال�شابق،  المنظر  )نف�ش 

ترقب  في  والغزلن  و�شيتا  وميمون  للعرو�شين،  منا�شب  مكان  اإعداد 

وانتظار...(.

الوقت: )عند غروب ال�شم�ش(. 

ميمون: لقد بداأ ال�شيوف يتوافدون )تدخل الحيوانات ال�شابقة، وهم 

جميعاً في حالة تجهم(.. 

الثيران  من  مجموعة  على  الأ�شد  انق�ش  لقد  )باكياً(   :)١( الثور 

والتهمها..

الزرافة )١(: وعلى مجموعة من الزراف..

الخروف )١(: وعلى مجموعة من الخراف..

الجامو�شة )١(: وعلى مجموعة من الجامو�ش..

ز  الحمار)١(: )بغ�شب( لماذا ل يعيرني الأ�شد اأي اهتمام؟ لماذا يتقزَّ

منا نحن الحمير؟ 

�شقاوة: عليك اأن تاأخذ موقفاً منه..

فه من اأنا؟ )يهتف( فاأنا حمار، واأمي حمارة، واأبي  الحمار )١(: �شاأعرِّ

حمار. 

الخروف )١(: وكلكم من عائلة الحمير..

كم اإلى المهالك.. ميمون: لقد ان�شقتم وراء الفيل، فجرَّ

عنا عليها.  م للأ�شد وثيقةَ ال�شلم التي وقَّ الخروف )١(: الفيل لم يقدِّ

�شيتا: لم؟!

الزرافة: لأنه كلما ذهب للأ�شد في عرينه فاإنه لم يجده..

�شرحانة: )با�شتهزاء( الأ�شد م�شاغله كثيرة..

الأ�شد  من  موعداً  ياأخذ  اأن  ا�شتطاع  الثعلب  اإن  يقولون:   :)١( الثور 

ليعر�ش عليه وثيقة ال�شلم..

الجامو�شة )١(: ويقولون: اإن الثعلب هو الذي اأخبر الأ�شد عن مكان 

ع الحيوانات التي التهمهما منذ قليل.. تجمُّ

والمدعو  )اأ�شد(  المدعو  مع  داً  مت�شدِّ موقفاً  اتخذتُ  لقد  الحمار)١(: 

)ثعلب(. 

�شيتا: عظيم، اأيها الحمار، يعجبني فيك اعتزازك بنف�شك..

الحمار )١(: )اعتذار( نعم.. فاأنا حمار، واأمي حمارة، واأبي حمار..

الخروف )١(: وكلكم من عائلة الحمير، عرفنا.. 

الراأي  نتبادل  حمار،  يا  معي  تعالَ  اإذن  بدلل(   – )للحمار  �شيتا: 

والم�شورة. 

ز في اأمورٍ خا�شة..  الحمار )١(: اآ�شف.. اأريد اأن اأركِّ

�شيتا: حتى اأنت يا حمار!!

ميمون: )بتاأثر بالغ( لنترحم على موتانا، ولنبداأ حفلنا يا �شادة )�شيتا 

يتخذ قطعة من  الغزلن  واأحد  اإيقاع،  كاآلة  الفواكه  ثمار  اإحدى  تتخذ 

وترية،  اآلة  ال�شيقان  بع�ش  من  يتخذ  اآخر  غزال  بينما  كناي،  البو�ش 

يرق�ش  بينما  بهيجاً،  ي�شير  ما  و�شرعان  ميمون غناء حزيناً،  ويغني 

الجميع(..
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يلمحه  بالن�شراف  يهم  وعندما  الحيوانات،  ويلمح  م  )يتقدَّ الثعلب: 

ميمون(. 

ميمون: انتظر اأيها الثعلب...

الثعلب  اأيها  معنا  فلترق�ش  معه(  ليرق�ش  الثعلب  )يم�شك  �شقاوة: 

رق�شة ثعلبية. 

نقاوة: نح�شبك تاأتي قبل الآن لت�شاعدنا... 

الثعلب: لقد غلبني النوم ب�شبب عناء العمل ال�شاق... 

ميمون: )يتناول الثعلب ليرق�ش معه( وا�شح اأن عملك �شاق جداً... 

الثعلب: جداً يا �شديقي ميمون.. 

ت�شاركونا  كي  هنا  اإلى  �شياأتون  الطيبين  رفقاءك  اأن  واأظن  ميمون: 

اأفراحنا... 

الثعلب: بالطبع نعم، فنحن حري�شون على اأداء الواجب...

�شرحانة: )بانزعاج وخوف( ماذا تقول؟!

ميمون: فلترق�ش جيداً يا... �شديقي الثعلب..

ر مزاجي... ر �شفو حياتي، ويعكِّ الثعلب: هناك ما يكدِّ

ميمون: ارق�ش اأيها الثعلب، فالرق�ش دواء و�شفاء من كل داء..

الثعلب: الأ�شد يا �شديقي القرد...

الثور )١(: )للجامو�شة ١( الثعلب يراوغ ويكذب. 

الجامو�شة )١(: تلك هي عادته...

م( الأ�شد... ماذا األَمّ به يا �شديقي الثعلب؟! ميمون: )للثعلب بتهكُّ

د حياتنا، ويلتهم كل يوم الع�شرات منا... الثعلب: الأ�شد يهدِّ

الخروف )١(: لكن الأ�شد لم يقترب من قطيع الثعالب قط..

ميمون: فلنم�شك الخ�شب كما يقول الإن�شان.. 

الزرافة )١(: وهذا لي�ش ح�شداً عليكم.. 

منا،  اأحدٍ  بغافل عن  لي�ش  رفاق،  يا  الأ�شد  �شديد(...  الثعلب: )بمكر 

ولكننا.. نحن الثعالب..

�شيتا: )مكملة( تجيدون المكر والكر والفر...

بهم  واآتي  اأقراني،  عن  لأبحث  �شاأن�شرف  مكتوم(  )بغيظ  الثعلب: 

لح�شور الحفل. 

ميمون: خيراً تفعل اأيها الثعلب... )ين�شرف الثعلب(..

وجودكم  عن  الأ�شد  يخبر  راح  الثعلب  انتبهوا...  )للغزلن(  ميمون: 

هنا.. 

ع الغزلن مذعورة(..  �شيتا: واأنتم غزلن.. �شهية اللحم )تتجمَّ

نقاوة: ربما راح الثعلب ينق�شُّ على ع�ش من الأفراخ، كما هي عادته. 

ميمون: اأنتم غزلن طيبة، ح�شنة النية...

�شقاوة: يجب اأن نن�شرف في الحال... 

من  قادماً  الأ�شد  لمحت  واإذا  الرق�ش،  في  ا�شتمروا  ل،  الحمار)١(: 

بعيد، �شاأنهق نهيقاً ب�شوتٍ عالٍ وم�شتمر...

�شيتا: فكرة  جميلة، من حمار جميل... 

ميمون: اأمِن المعقول اأن يقول الحمار مثل هذا؟!                                                                                 

�شقاوة: هيا لن�شتكمل الرق�ش...

�شرحانة: نعم... ودعونا من الو�شاو�ش والقلق...

الثور )١(: لنفرح ونبتهج.. 

الجميع: لنفرح ونبتهج.. 

الغزال  ون  يزفُّ الحيوانات،  من  مجموعة  ال�شالة  يمين  من  م  )تتقدَّ

ون  يزفُّ الحيوانات  من  مجموعة  ال�شالة  ي�شار  من  م  وتتقدَّ ح�شون، 

الغزالة حنون، ويتقدم من عمق الم�شرح الأ�شد، وخلفه الثعلب متقدماً 

والأخرى  وهجوم،  ب  تاأهُّ حالة  في  اأحدهما  الثعالب،  من  مجموعتين 

مم�شكة ب�شباك م�شدودة لقتنا�ش الفرائ�ش، فيتجمد الم�شهد الراق�ش، 

وتفزع الحيوانات القادمة من ال�شالة، فتختلط اأ�شواتها، ثم تتكتَّل كل 

مجموعة فى اإحدى جنبات الم�شرح(. 

ميمون: )ل�شيتا بعتاب مر(.. حمارك الجميل لم ينهق!! 

المميزة  ال�شجرة  ليت�شلق  يتركها،  )ميمون  اأ�شاعنا  الحمار  �شيتا: 

الموجودة اأ�شفل يمين الم�شرح(.. 

�شيتا: )تختبئ داخل الغابة(. 

المنورين...  واأ�شدقائي  باأحبائي الحلوين  الأ�شد: مرحى... مرحى... 

ما اأحلي هذا المقعد المعد للعري�ش... �شاأجل�ش عليه )يجل�ش عليه( ما 

راأيكم هل اأ�شلح اأن اأكون عري�شاً؟... لعبة �شخيفة.. األي�ش كذلك؟ ما 

راأيكم في لعبة الهم هم؟ 

ميمون: )يلقى بحجرٍ على الأ�شد(..

الأ�شد: من هذا الوغد الذي يتجراأ، ويقذف بهذا الحجر اللعين؟ 

ميمون: اأنا... اأيها الأ�شد المغرور..

اأكل لحوم الغزلن والثيران والأبقار  اأق�شم لو لم تعتد معدتي  الأ�شد: 

والجامو�ش والخراف، وغيرها من اللحوم النظيفة؛ لجعلت قبرك في 

معدتي..

ميمون: )يلقي بحجر اآخر على الثعلب(.. 

الثعلب: الويل لك.. 

الأ�شد: الويل لك... 

الثعلب: )يعطى للثعالب اإ�شارة للهجوم(. 

الأ�شد: اتركه لي...

الأ�شجار، وقذف  ت�شلق  لعبتي..  تلك  اأحجاراً(  يلقي  زال  ميمون: )ما 

الأحجار، وتلك هي لعبتكم الحقيرة... الفترا�ش.. 

الأ�شد: افعل ما �شئت... فلن ت�شرنا حجارتك. 

)تظهر �شيتا مت�شللة خلف الأ�شد مم�شكة بطرف حبل مثبت في �شجرة 

اأن تلف هذا الحبل حول  الغابة، وبطرفه الآخر تنجح في  اأ�شجار  من 

عنق الأ�شد ب�شرعة، وتم�شك بطرف الحبل بكل قوة(.. 

ميمون: )�شارخاً( عظيمة يا �شيتا، ام�شكي الحبل بكل قوتك، اجذبي 

الحبل بكل قوتك، لعل روحه ال�شريرة تنفد..

عنقه،  حول  الملفوف  الحبل  من  التخلُّ�ش  يحاول  قوته  )بكل  الأ�شد: 

وينق�شُّ على �شيتا التي تفر، فتجد نف�شها مواجهة للثعالب التي ما اأن 

الأخرى  الثعالب  فاإذا بمجموعة  الهرب منها،  تهجم عليها.. فتحاول 

تلقى عليها ال�شباك(.. 

من  �شترتاح  ميمون،  يا  ال�شلمة  مع  الثعالب(  تجرها  )حيث  �شيتا: 

للغابة فل  اإنقاذ  للموت، حياتك هي  مطاردة �شيتا، ل تعر�ش نف�شك 

ت�شعف )ي�شمع �شوت نهيق الحمار( ولم تعجلت بالنهيق اأيها الحمار؟ 

مع ال�شلمة  يا ميمون )تخرج الثعالب بها(.. 

�شيدى  يا  راأيك  ما  المنظر!  اأروع هذا  ما  ب�شخرية(  الثعلب: )ي�شحك 

الأ�شد؟

اأحد، واتركوها هكذا تعانى  اإلى مكان ل يخطر بعقل  وها  الأ�شد: جرُّ

من الجوع ول�شع البرد، ولفح الحر، حتى انظر فى اأمرها..

ميمون: اطمئني يا �شيتا، لن اأترك للأ�شد جنباً ينام عليه، ولن اأجعل 

عينيه تغفل لحظة، �شاأبث الرعب في قلبه )ينهال على الأ�شد بالع�شي 
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المك�شورة من فروع ال�شجرة(. 

واأنتن  مجنون،  يا  ا�شتمر  الفقاعات،  فعل  يعدو  ل  تفعله  ما  الأ�شد: 

برفق،  �شاأعاملكنَّ  اأنا  يا حلوين،  فمي  اإلى  وا  – هلمُّ الغزلن  – اأيتها 
جائع،  اإني  اأنيابه(  عن  )يك�شر  هيا  بحنان،  اأ�شناني  بين  كنَّ  و�شاأ�شمُّ

تقدمْنَ واحدة واحدة.. دون تلكوؤ..

الثعلب: )تتوالى �شحكاته ب�شخرية فرحاً من روعة الم�شهد(..

القرد: )ي�شت�شرخ في بقية الحيوانات( لوذوا بالفرار..

الثعلب: )يعطى اإ�شارته للثعالب بمحا�شرة المكان(.. 

على  غداً  معهم  ولقائي  اإرادتي،  بمح�ش  بالفرار  �شيلوذون  الأ�شد: 

اأخرى؟  لحوم  طعم  الغزلن؛  لحوم  تذوق  بعد  اأ�شتهي  وهل  الغذاء، 

)بقية الحيوانات تفر هاربة(. 

ميمون: الفر�شة �شانحة اأمامكم – مع�شر الغزلن – فاأنتم حيوانات 

�شريعة العدو. 

الأ�شد: )ي�شحك ب�شخرية(... هذا اإن لم يكن المكان محا�شراً.. 

كما  القرد،  �شراخ  )يزداد  الغزلن..  اأيتها  هيا  محا�شر؟!..  ميمون: 

يزداد اإلقاوؤه للع�شي(. 

وحنون،  يهرب ح�شون  بينما  الغزلن،  على  ت�شيِّق الح�شار  )الثعالب 

ويتبقى  �شقاوة ونقاوة و�شرحانة... اإظلم، ثم اإ�شاءة، حيث تم التهام 

الأ�شد لهم(. 

الأ�شد: )في حالة ن�شوة( اأكلنا و�شبعنا )ي�شمع �شوت نهيق الحمار(. 

الثعلب: ما راأيك يا �شيدي الأ�شد؟!

الأ�شد: ح�شناً يا اأغلى �شديق.. هكذا يكون التعاون بيننا..

ميمون: )من فوق ال�شجرة(.. هكذا تكون الخيانة..

)ينزل ميمون ويواجه الأ�شد والثعلب(. 

ميمون: �شترون ماذا �شي�شنع بكم ميمون؟ 

الأ�شد: )يزاأر، ويكاد ينق�ش على ميمون، ولكنه يولِيّ هارباً( اآه... لو 

كان لحمه �شهياً لما تركته يفر هارباً...

الثعلب: حتى ولو كان لحمه �شهياً، فالخير �شار وفيراً. 

هذه  تجمعات  على  يدلُّني  الثعلب  دام  ما  وفير،  الخير  نعم  الأ�شد: 

القطعان. 

الثعلب: واأنا طوع اأمرك يا �شيدي الأ�شد.. لكن لي طلب واحد...

الأ�شد: اطلب تجد ما ي�شرك.. فاأنت ت�شتحق..

مجرد  الثعالب؛  واإخواني.  اأننى  الأ�شد..  �شيدي  يا  تعلم  اأنت  الثعلب: 

نريد  فاإننا  لذا...  و�شط كل هذه الحيوانات،  منبوذة  تعي�ش  حيوانات 

مكاناً نعي�ش فيه، فن�شعر فيه بالأمن وال�شلم.. 

الأ�شد: اختر ما �شئت فالغابة ف�شيحة.. 

الثعلب: لقد اخترنا هذا المكان الذي كان يعي�ش فيه قطيع الغزلن...

الأ�شد: حقاً.. اإنه مرعى ملئ بالح�شائ�ش والخيرات، خذه هنيئاً مباركاً 

لك. 

)يعود �شوت نهيق الحمار(. 

الأ�شد: لكن... بقية الغزلن؟!

لهما  كُتِب  اإن  العرو�شان...   – وحنون  ح�شون  اإل  يبق  لم  الثعلب: 

العي�ش. 

الأ�شد: واإن لم يعي�شا؟ 

الثعلب: فمثواهما معدتك العظيمة، ونعم الم�شير.

)ي�شحكان(. 

)يعود �شوت نهيق الحمار.. وين�شرف الأ�شد(. 

الثعلب: )يطلق �شفيراً هائلً( تعالوا يا اأخواني. الثعالب... تعالوا من 

كل بقاع الأر�ش... ها قد �شار مرعى الغزلن مرعانا، هيا لنحقق فيه 

اأحلمنا القديمة. 

)تتوافد الثعالب من كل حدب و�شوب، وبكافة اأ�شكالها واألوانها(. 

الثعلب: هيا.. اأ�شمعوني مو�شيقانا، واأروني رق�شتنا، وارفعوا رايتنا...

)تدخل الثعالب في رق�شة تعبِرّ عن نف�شها ي�شاحبها الغناء(. 

)�شتار(.

)انتهى الف�شل الأول، ويليه الف�شل الثاني في العدد القادم(. لم�شرح 

الطفل

الف�شل الثاني

اللوحة الأولى

)في مو�شع اآخر من الغابة... حيث ياأتي كل من الغزال ح�شون والغزالة 

حنون مهرولين، فيت�شاقطان من هول الإعياء(. 

الغزال ح�شون: لقد نجونا من الموت باأعجوبة..

الغزالة حنون: كاد زفافنا يتم في جوف الأ�شد..

ح�شون: لقد اأ�شروا القردة �شيتا..

حنون: ومات الغزال �شقاوة..

ح�شون: وماتت الغزالة نقاوة..

حنون: والغزالة �شرحانة، مات الأحباء، مات الأ�شحاب الأنقياء..

ح�شون: )بتاأثر(.. نعم يا حنون..

حنون: ل بد اأن نتخذ مرعى اآخر لنا..

ح�شون: )بح�شم( ل يا حنون، �شنعود اإلى مرعانا مرة اأخرى..

حنون: اأنحيا هناك بين الثعالب والأ�شد؟ 

ح�شون: لن نترك لهم مرعانا، �شنعي�ش بينهم بحذر، ولن نغلق جفناً، 

و�شتعود معنا كل الغزلن..

حنون: �شيق�شون علينا بين الحين والآخر. 

ال�شد  اأ�شاليب  اأي�شاً  ونجيد  والفر،  الكر  نجيد  اأي�شاً  نحن  ح�شون: 

والرد، حتى يرحلوا عنا..

حنون: اأنا معك يا ح�شون..

ح�شون: واأنا معك يا حنون )يت�شافحان(.. 

حنون: هكذا تم زواجنا، بل اأهل ول اأ�شحاب.. 

ح�شون: وبل زفاف اأي�شاً.. 

حنون: زفافنا هو يوم رحيل الثعالب من مرعانا.. 

ح�شون: وهو نف�ش يوم زفاف روح �شقاوة على روح نقاوة...

)ي�شمعان �شوت القرد ميمون(. 

�شوت ميمون: يا حيوانات الغابة، هلموا اإلى هنا، تعالوا نتدبر اأمرنا.. 

ميمون: )داخلً( ح�شون وحنون..

ح�شون وحنون: )لميمون(... كيف حالك يا ميمون؟ 

ميمون: بخير. 

وا اإلَىّ هنا، تعالوا  ميمون: )ينادي مرة اأخرى( يا حيوانات الغابة، هلمُّ

لندبر اأمرنا... )تدخل الحيوانات با�شتعرا�شٍ(. 
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ميمون: تعالوا نقول للأ�شد والثعالب، والدببة، والنمور... 

الجامو�شة )١(: جامو�ش، جامو�ش على الحق ما تدو�ش...

الثور )١( وح�شون وحنون: ثيران، غزلن، اأهل وخلن..

الثور )١( والخروف )١(: ثيران، وخرفان، �شحبة وجيران..

الأرنب: اأرانب، اأرانب، تخطي متاعب وتعدي م�شاعب..

ميمون والحمار )١(: قرود، وحمير، للخير ت�شير.. 

ميمون: وعلى الكرامة تغير..

زرافة )١(: كل زرافة تحارب اآفة.. 

زرافة )٢(: وكل نعامة عزة و�شهامة..

ميمون: ثعالب، ثعالب، ل تتعا�شر ول تتعاتب..

الجميع: ثعالب، ثعالب، ل تتعا�شر ول تتعاتب..

ميمون: اأ�شود واأفيال حكام وقادة..

الجميع: اأ�شود واأفيال حكام وقادة..

ميمون: اأ�شود واأفيال كبار و�شادة..

الجميع: اأ�شود واأفيال كبار و�شادة..

ميمون: �شيتا فى المنفى تنادى... �شيتا فى المنفى تعانى... �شيتا حتماً 

�شتعود. 

الجميع: �شيتا حتماً �شتعود...

الفيل: )قادماً( �شلم عليكم، يا اأ�شدقاء...

الثور )١(: لقد كنا ننتظرك على عجل...

الجامو�شة )١(: )بحزم(.. لم يعد هناك فرق بين النتظار على عجل 

اأو على حمار...

الحمار )١(: من يناديني؟! من ياأتي ب�شيرتي؟

الخروف )١(: �شيرتك الذاتية... األي�ش كذلك؟ 

الفيل: فلتردوا ال�شلم اأولً...

الثور )١(: اأي �شلم؟!، ونحن نُقتَّل، ونموت كل يوم..

الفيل: لكنكم ما زلتم اأحياء...

الخروف )١(: والذين يموتون كل يوم، اأهم اأحياء اأي�شاً؟ 

من  حقاً  اأتعجب  اإنني  الحياة؟  قيد  على  �شيتا  زالت  ما  وهل  ميمون: 

محاوراتك مع الأ�شد التي لم تجد �شيئاً حتى الآن...

ومزاج  خا�شة  معاملة  اإلى  منا  ويحتاج  حيوانات،  يا  اأ�شد  اإنه  الفيل: 

خا�ش كي يفكر، ويتخذ اأي قرار...

قد  الغابة  تكون  القرار...  لتخاذ  ي�شل  وعندما   :)١( الجامو�شة 

انتهت...

الثعلب: )اآتياً( وهذا ما يفكر فيه الأ�شد، لقد طراأت على ذهنه فكرة... 

ماذا لو التهم الغابة باأكملها؟

الجميع: ماذا؟ 

الفيل: اأرجوكم ل تخافوا هكذا ؟ 

ميمون: )للثعلب( كيف عرفت مكاننا هذا؟ 

اأي حوار،  اأنا ل يخفى عني مكان ول حيوان، ول يخفى عني  الثعلب: 

حتى ولو كان هم�شاً، اأو كان فكرة في الأذهان...

ميمون: ماذا تريد؟ 

ح�شون: دعك منه يا ميمون...

الثور )١(: )للفيل وبحزم �شارم(... ماذا فعلت مع الأ�شد يا فيل؟ 

الفيل: )بخيفة(... لقد تناق�ش الأ�شد معي ب�شاأن التفاقية...

الثور )١(: )يتهجم عليه( وبعد؟ 

الفيل: لقد وافق، اأق�شد الأ�شد �شبه موافق...

والتروي،  التاأني  عاداته  من  اأ�شدقاء..  يا  الأ�شد  )ملطفاً(  الثعلب: 

وعدم الت�شرع. 

حنون: )با�شتهزاء(.. الثعلب يا اأ�شدقائي.. خبير بطبائع الأ�شُود...

الفيل: من الآن ت�شتطيعون اأن تعي�شوا دون قلق اأو خوف...

منه  واحداً  قطيع  كلُّ  يقدم  و�شوف  هذا،  في  قلق  اأي   :)١( الخروف 

للأ�شد؟!

الثعلب: ب�شرط...

الجميع: ب�شرط!!

الفيل: اأن يقوم كل قطيع باختيار حكيم اأو �شيد عليه من جن�شه ، ثم 

يقدمه  القطيع  اأفراد  من  – واحداً  يوم  – كل  الحكيم  هذا  يتخيَرّ  

للأ�شد...

ن�شمن  وبذلك  واأ�شمنها،  اأقواها  بالطبع  وهو  )مكملً(...  الثعلب: 

للأ�شد وجبة ثابتة كل يوم...

الخروف )١(: )لنف�شه( ونعم القلق! 

الفيل: وهذا الحكيم لبد اأن ينظر للأمور بعقله ولي�ش بقلبه، ل تاأخذه 

ال�شفقة ول العطف، ويكون هدفه م�شلحة المجموع ل م�شلحة الفرد.. 

الخروف )١(: ماذا تقول اأيها الفيل؟!

الفيل: و�شرط ثان... واأهم.. 

الثور )١(: �شرط ثان! واأهم! 

– على  – م�شاعدة الأ�شد و�شاعده الأيمن  اأن ت�شرف جولدى  الفيل: 

التفاق  ن�ش  على  الأ�شد  يقبل  حتى  الحكماء،  مجل�ش  ت�شكيل  م�شاألة 

م منا، ويعلن موافقته بارتياح تام... المقدَّ

نيابة  لتعلن  والحال،  التو  في  اإليكم  تح�شر  جولدى،  هي  وها  الثعلب: 

من  دائماً  وي�شعى  الحيوانات،  م�شلحة  على  حري�ش  اأنه  الأ�شد  عن 

اأجلها...

ح�شون: )بامتعا�شٍ(... ونعم الحر�ش!

حنون: ونعم ال�شعي! 

جولدى: )تدخل(. 

الثعلب: )منحنياً نحو جولدي(.. مرحباً بكِ، يا حمامة ال�شلم...

الثعلب: )بين الحيوانات ي�شتحثهم بالترديد معه(.. مرحباً بك يا رمز 

المحبة والوئام...

)ت�شمت جميع الحيوانات، بينما الثعلب ينظر اإليهم �شذراً متجهاً نحو 

جولدى(. 

م�شاعينا  بذلنا  لقد  للحيوانات(..  )ثم  �شكراً  )للثعلب(..  جولدى: 

م  الم�شنية من اأجل اأن يفكر الأ�شد في الموافقة على ن�ش التفاق المقدَّ

مجل�ش  ت�شكيل  في  ت�شرعوا  اأن  وعليكم  الفيل،  العزيز  ال�شديق  من 

الحكماء لنحمله على الموافقة..

الثعلب: فلت�شرعوا في ت�شكيل مجل�ش الحكماء.. 

، لأطمئن على �شلمة الختيار... جولدى: ثم يعر�ش هذا المجل�ش عليَّ

�شلمة  لتطمئن جولدى على  اأ�شدقاء،  يا  اأ�شرعوا  اأ�شرعوا..  الثعلب: 

الختيار. 

ميمون: )للحيوانات(.. الأ�شد والثعالب يجرونكم للمهالك...

الفيل: )لميمون(... كف عن �شراخك يا ميمون..

 )ين�شرف الثور والخروف والجامو�شة والزرافة(. 

الأرنب )١(: ل تُطيعُوهم.. يا اأ�شدقاء.. 
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ح�شون: )لميمون(.. اأما اأنا وحنون ف�شنذهب لمرعانا... 

حنون: لن نعطىَ للثعالب الفر�شةَ في اقتلع جذورنا منها... 

ميمون: في يوم ما، قادمون اإليكم، نطرد الثعالب من مرعاكم، في يوم 

�شيتا  وتعود  ال�شارية،  وحو�شها  من  الغابة  لنطهر  قوانا،  �شنجمع  ما، 

من منفاها..

 )ين�شرف ميمون، والغزلن والأرنب، وكاد ين�شرف الحمار(. 

جولدى: اإلى اأين... يا حمار؟ 

الحمار )١(: �شاأ�شتدعي الحمير، كي نختار حكيماً للحمير.. 

جولدى: ل تخف، اأنت – من الآن ف�شاعداً – حكيمٌ للحمير..

اإذن �شاأذهب لأ�شتدعي حكماء الحمير، لختيار حكيم  الحمار )١(: 

حكماء الحمير. 

جولدى: )تنهره( حمار..

حماراً  الحمير،  حكماء  حكيم  يكون  اأن  بد  ل  نعم   :)١( الحمار 

)يخرج(. 

هذيان  من  به  اأ�شعر  ما  يوؤلمني  كم  اآه  الألم(..  )تت�شنع  جولدى: 

وغثيان..

الثعلب: يبدو عليكِ الإرهاق من كثرة الأعمال التي توؤدينها...

جولدى: فعلً، وهذا ما يجعلني اأن�شى الطعام دائماً...

الثعلب: اإذن اأنتِ تحتاجين لطعام؟ 

جولدى: بع�ش الطعام، حتى اأ�شتطيع القيام بعملي على اأكمل وجه..

الثعلب: ماذا تطلبين اأيتها ال�شديقة الغالية؟ 

اأطمئن على �شلمة  الطعام، حتى  ب�شيط من  بقدر  �شاأكتفي  جولدى: 

مرهقة  اأعمال  هي  كم  بم�شروعكم،  الأ�شد  باإقناع  اأقوم  ثم  الختيار، 

كما ترى!

الفيل: لدينا كل ما لذ وطاب من الطعام..

جولدى: اأربعون اأرنباً...

الثعلب: فقط!.. هذا قليل، قليل جداً...

جولدى: وخم�شون دجاجة.. 

الثعلب: عظيم، ولكنه ما زال قليلً...

جولدى: وع�شر زرافات...

الثعلب: عظيم جداً..

جولدى: وخم�شة خراف.. 

الثعلب: هكذا يكون الطعام...

جولدى: )للثعلب( �شاآتي معك يا �شديقي الثعلب، لتعد لي هذا الطعام، 

فاأتناوله على الفور...

�شتكون  كم  الأ�شد...  اأيها  عليك  واح�شرتاه  مجاب،  اأمرك  الثعلب: 

التفاق!.. )تن�شرف جولدي وخلفها  خ�شارتك كبرى من جراء هذا 

الثعلب(.. 

الفيل: )يتخذ مقعداً في منت�شف اأعلى الم�شرح تقريباً(..

�شوت الثور )١ (: )ب�شخرية( ال�شيد حكيم الثيران.

)يدخل بمو�شيقى، فيتخذ مقعداً خا�شاً به(...

�شوت الزرافة )١ (: )ب�شخرية( ال�شيد حكيم الزراف.

)يدخل بمو�شيقى اأخرى مميزة، فيتخذ مقعداً له اأي�شاً(.

�شوت الخروف )١(: )ب�شخرية( ال�شيد حكيم الخراف.

)يدخل بمو�شيقى اأخرى مميزة، فيتخذ مقعداً له اأي�شاً(. 

�شوت الجامو�شة )١(: )ب�شخرية( ال�شيد حكيم الجامو�ش. 

)يدخل بمو�شيقى اأخرى مميزة، فيتخذ مقعداً له اأي�شاً(. 

اأتمكن  ولم  جولدى،  طعام  اإعداد  من  انتهيت  لقد  )داخلً(  الثعلب: 

حتى من التهام اأرنب واحد...

الأرانب،  بالتقاط  ياأمرون  يا فيل؟.. وهم  اأنت هنا  الأرنب: )داخلً( 

لتقديمها ل�شيفتك العزيزة! 

الثعلب: الفيل يعرف كيف يكون اإكرام ال�شيف...

الأرنب: واأنت تعرف يا ثعلب... كيف تنق�شُّ يومياً على اأكواخنا، لتاأكل 

ما �شئت منها...

الفيل: اأين حكيم الأرانب؟ 

الأرنب: الأرانب.. اأق�شد ما تبقى منها، ترف�ش الم�شاركة فى مثل هذه 

المهزلة. 

الفيل: اإذن فاأنت حكيم الأرانب..

الأرنب: حكيم للأرانب! كي اأقدم كل يوم واحداً منا للأ�شد الهمام، اإن 

الأرانب �شارت كالم�شهيات التي تقدم بعد كل طعام، اآ�شف )يخرج(.. 

ه من �شدة الألم( اأغيثوني يا اأ�شدقاء، بطني  جولدى: )تدخل وهي تتاأوَّ

تتقطع. 

الفيل: �شلمتك اأيتها ال�شديقة الوفية... 

الثعلب: لبد من ا�شتدعاء ميمون، فهو طبيب الغابة، وللأ�شف طبيبها 

الوحيد. 

باأول،  اأولً  اإلينا  ت�شل  اأخباره  المتمرد،  ميمون  تتاألم(  )وهي  جولدى: 

ونحن نعد له ترتيبات خا�شة.. )يزداد األمها(... اآه ل بد اأن يكون عبرة 

للآخرين. 

)تقطع الم�شرح ذهاباً واإياباً(. 

حكيم الثيران: )يتقدم نحو جولدى منحنياً( �شلمتك يا اآن�شة جولدى، 

خادمك المطيع، حكيم الثيران. 

وكل  اأنا  فداوؤك  منحنياً(  جولدى  نحو  )يتقدم  الخراف:  حكيم 

الخراف.. مح�شوبك حكيم الخراف..

)ما زالت جولدى في توتر وقلق لما تعانيه من األم(.

حكيم الزراف: )يتقدم نحو جولدى منحنياً( ليتني كنت اأنا وكل قطيع 

ف نف�شه(: حكيم الزراف.. الزراف. )يعرِّ

حكيم الجامو�ش: )يتقدم نحو جولدى منحنياً( تاألمك هذا �شكين يحز 

اأيها الألم، واإل فاأنا وقطيع الجامو�ش، �شننهي  في قلوبنا فلتكفْ عنها 

حياتنا على التو..

الثعلب: فلنترك هذه الم�شاألة للأ�شد يا حكيم الجامو�ش..

 – الجامو�ش  حكيم  اأنا   – نف�شي  عن  بالأ�شالة  الجامو�ش:  حكيم 

والدعوات  والطاعة،  الولء  لكِ  نقدم  العالم،  جامو�ش  عن  وبالنيابة 

بال�شفاء العاجل. 

جولدى: اأ�شكركم، اأ�شكركم.. ها اأنا قد اطماأننت على �شلمة الختيار، 

ع..  لكنَّ بطني تتقطَّ

الفيل: )للثعلب(.. اأ�شرع اأيها الثعلب، لتح�شر ميموناً..

جولدى: ل... ل اأريد اأن اأرى وجهه القبيح...

الثعلب: ولكن ميموناً �شيكون معه العلج، العلج الأكيد )يخرج(..

جولدى: )لمجل�ش الحكماء( اأرجو اأن تنظروا لم�شلحتكم، حتى ل يطاح 

بكم ويكون م�شيركم بين اأنياب الأ�شد، ل تاأخذكم رحمة بالحيوانات، 

مين، اخل�شوا  زين مكرَّ حتى يكتب لكم ولن�شلكم النجاة، وتعي�شوا معزَّ

ع.  النية للأ�شد، تكونوا دائماً في رعايته وحمايته، اآه... بطني تتقطَّ
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اأن عيون الأ�شد تحيط بكم من كل جانب،  الفيل: )للحكماء( اعلموا 

وهي الفناء لكل غادر وماكر، وهي الأمن والأمان لكل مطيع وم�شالم..

جولدى: )للحكماء( ان�شرفوا، اإلى عملكم... اأيها الحكماء. 

)ين�شرف حكماء الحيوانات(. 

ع، اأغيثوني.. ه ب�شدة وت�شرخ( اآه... بطني تتقطَّ جولدى: )تتاأوَّ

)�شتار(. 

اللوحة الثانية

الإعياء  �شدة  من  جولدى  �شقطت  وقد  ال�شابق…  المنظر  )نف�ش 

وبجوارها الفيل(. 

الثعلب: )يدخل وخلفه مجموعة من الثعالب، يحملون ميموناً مكبَّلً( 

لً...  اأح�شرت لك القرد ميموناً مكبَّ

جولدى: ح�شناً... فكوا قيوده )الثعالب تفك قيوده(..

ميمون: يبدو اأن الغابة كلها جاءت ل�شتقبالك يا �شيدة جولدى..

ع..  جولدى: اآن�شة من ف�شلك، بطني تتقطَّ

مه لكِ؟  ميمون: األ تخ�شين من الدواء الذي �شوف اأقدِّ

جولدى: بلى.. اأخ�شى بالطبع اإذ ربما يكون فيه �شم قاتل، فلت�شرع لي 

بالدواء. 

النتقام  اأ�شتطيع  واأنا  كثيرة،  بحيوانات  معدتك  امتلأت  لقد  ميمون: 

م لك �شيئاً، ولكن �شرف المهنة يمنعني من ذلك.. منك، ول اأقدِّ

الثعلب: اأعطها الدواء... اأيها الوغد..

ب  تتعذَّ اأن  فعليها  جولدى  اأما  ثعلب...  يا  بوغد  لي�ش  ميمون  ميمون: 

قليلً، حتى اأ�شفي ح�شابي معكم...

م على ميمون(.. ل بد اأن اأق�شي عليك..  الفيل: )يتهجَّ

تلك  اأما  بيده(  التي  الدواء  زجاجة  )يريها  يعنيني  ل  الموت  ميمون: 

الزجاجة... فهي تعنيكم..

الفيل: اأنت تجلب الخراب على الغابة، لقد انتهينا من ت�شكيل مجل�ش 

الحكماء ووافقت عليه ال�شديقة جولدى، وهي بدورها �شتقنع الأ�شد 

بالموافقة على التفاق الذي و�شلنا اإليه...

ميمون: األ تخجل من نف�شك؟... األ ترى اأنك لب�شت ثوباً من الخزي 

والعار؟ اإنك تخدع نف�شك وتغم�ش عينيك عن الحقيقة..

الفيل: الحقيقة! 

ميمون: األ ترى ما تفعله الثعالب بالغزالين المتبقيين – ح�شون وحنون 

– من معاملة في منتهى الوح�شية؟... خوفاً من اأن يتنا�شلوا ويتكاثروا، 
مون فيه الغزالين هدية  وينت�شروا في مرعاهم، وهم ينتظرون يوماً يقدِّ

للأ�شد، لي�شبح في النهاية مرعى الغزلن ملكاً خال�شاً لهم، ولي�شبح 

من  تبقى  وما  والغزلن  للثعالب  للثعلب( حكيماً  )م�شيراً  الثعلب هذا 

الأرانب.. 

ل في �شوؤوننا الخا�شة..  الثعلب: اأنت تتدخَّ

ميمون: و�شيتا هناك فى منفاها... هل ماتت؟! اأم ما زالت على قيد 

الحياة؟! وكم من الأهوال هي تعانى؟

ع يا ميمون... جولدى: )بتاأوهٍ �شديد(... بطني تتقطَّ

املئي  �شفاوؤك،  يتم  اأن  وبعد  الدواء،  هذا  فا�شربي  خذي...  ميمون: 

معدتك مرة اأخرى  بحيوانات اأخرى... )يعطيها الزجاجة(.

جولدى: )بمكرٍ( فلت�شرب اأنت منها اأولً، ولو قليلً..

مها بيدي.. ميمون: ل تخ�شي �شيئاً، كان باإمكاني اأن اأه�شِّ

دٍ خادع( قليلً، فلت�شرب منها قليلً يا عزيزي.. الثعلب: )بتودُّ

ميمون: )يفتح �شدادة الزجاجة، وي�شعها على فمه وي�شرب(.. 

الفيل: )�شارخاً( كفى، كفى..

ميمون: )يكف عن ال�شراب( حتى تطمئن جولدى... تف�شلي. 

)جولدي تتناول الدواء، و�شرعان ما تتماثل لل�شفاء(. 

ولو  بارع،  طبيب  ميمون  يا  اأنت  �شريع...  مفعول  من  له  يا  جولدى: 

اأطبقت فمك هذا لمنحتك اأكبر جائزة يح�شل عليها اأي حيوان..

اأطبقت فمي، حتماً �شاأموت، واأنا اخترت الموت دفاعاً عن  ميمون: لو 

اأهلي وعن غابتي.. 

جولدى: بيدي اأن اأجعلك رئي�شاً لمجل�ش حكماء حيوانات الغابة، ب�شرط 

اأن تتخلَّى عن دفاعك الم�شتميت عن الغابة وحيواناتها...

ميمون: واأنا ل ي�شرفني اأن اأكون رئي�شاً لهذا المجل�ش، فاأنا القرد ميمون 

د بحماية ح�شون وحنون وما  د  باإعادة �شيتا من منفاها، واأتعهَّ �شاأتعهَّ

تبقى من الأرانب، و�شاأعمل من اأجل كل الحيوانات لكي تعي�ش في اأمان 

و�شلم..

باأمر  ميمون  يا  �شاأخبرك  تماماً(..  لل�شفاء  تماثلت  )وقد  جولدى: 

على  يخاف  ولكنه  واحد،  اآن  فى  الحيوانات  للتهم  �شاء  فلو  الأ�شد.. 

معدته..

الثعلب: فهو مقتنع باأن يلتهمكم على مراحل..

الفيل: واحد من كل قطيع يومياً، هذا هو ن�ش التفاق.. 

جولدى: ولم ل تكون وجبته اثنين من كل قطيع؟

الفيل: ولكن!!

الأ�شد  كان  واإن  اتفاقيتكم،  في  جاء  بما  �شنلتزم  )تتراجع(  جولدى: 

اأ�شوات مختلطة من  ل يتقيَّد باتفاقيات ول يلتزم بمعاهدات )ت�شمع 

الثيران والجامو�ش والخراف والزراف(..

الثعلب: )لجولدى(... جولدى العزيزة، مجل�ش الحكماء قادم اإلينا..

جولدى: ح�شناً..

جولدى: )لميمون(... اأحيي فيك حبك للغابة يا ميمون ..

ميمون : واأنا ل اأنتظر تقديرك هذا..

الثعلب: )يتَّجه لي�شافح الفيل( من م�شلحتنا – نحن الثعالب والأفيال 

الأفيال..  حكيم  يا  �شامع  ال�شلم،  بيننا  يدوم  – اأن 
الفيل: �شامع يا حكيم الثعالب.. 

الثعلب: )مكملً(... والغزالن وبقية الأرانب...

الثعلب: )ب�شوت جهوري( مجل�ش الحكماء، راعي حمى الغابة. 

م الجميع(..  )يتقدَّ

ميمون )قائلً للحيوانات(: المواجهة يا �شادة، ول تغر�شوا روؤو�شكم في 

الرمال، )ثم يلتفت للزراف قائلً(: عذراً اأحبائي الزراف..

الفيل: لقد قمنا بح�شم تلك الم�شكلة، ول اأحد يوافق على تلك الفكرة..

ميمون: من يوافق يتبعني؟... )ل اأحد يجيب(.. 

ميمون: اأنتم الخا�شرون، الخا�شرون )يخرج وجولدى والثعلب والفيل 

ي�شحكون(..

ال�شديد بموافقة الأ�شد  اأخبركم بتفاوؤلي  جولدى: )لمجل�ش الحكماء( 

على هذا الم�شروع، هيا ابعثوا بوجبة اليوم للأ�شد، قبل اأن يجوع وينق�شَّ 

عليكم، اأترككم في �شلم ومحبة )تخرج(.. 



75

الفيل: لقد تحقق حلمنا فى الو�شول لهذه النتيجة.. 

مه  الثعلب: تعالوا يا حيوانات )يدخل كل قطيع من الحيوانات، ويتقدَّ

طرفَها  يم�شك  حبل  اأو  ب�شل�شلة،  اأفراده  مقيِّد  قطيع  وكل  حكيمه، 

حكيمُها، ونلحظ كل الحيوانات ال�شابقة.. كل ح�شب قطيعه(. 

الثعلب: اختر يا حكيم الثيران، ثوراً �شميناً..

ف  يتوقَّ حكيم الثيران: )يقوم با�شتعرا�ش الثيران، حيث تنتف�ش، ثم 

عند اإحداها(. 

الثعلب: )م�شيراً لأحد الثيران(... هذا الثور اأقواها واأ�شمنها..

حكيم الثيران: نعم، هذا الثور اأقواها واأ�شمنها.. 

الثعلب: )لحكيم الثيران(.. هيا فك قيده..

 )ي�شرع حكيم الثيران بفك قيد الثور٢(. 

حكيم الخراف: )يقوم با�شتعرا�ش الخراف، ثم يفك اأقواها(..

خروف )٢(: )بقلق( لكنه اأقوانا !!

ال�شلطة  لك  ت�شير  لكي  الخراف(  لحكيم  )هام�شاً  الثيران:  حكيم 

وال�شيادة يجب اأن تتخل�ش من الخراف القوية..

مجال  ول  التفاق،  هو  هذا  كفى،  قلت  كفى..  كفى..  الثعلب: 

للعترا�ش..

الفيل: اأ�شرعوا يا �شادة باختيار وجبة الأ�شد..

م التفاق الموثَّق بيننا.. الثعلب: اأح�شنوا الختيار، فهو مقدَّ

حكيم الزراف: )ي�شرع بتقديم اإحدى الزرافات(. 

مني يا والدي للأ�شد؟.. اأهنت عليك؟  الزرافة )٢(: تقدِّ

الزراف،  اأقوى  باعتبارك  اإليك،  هة  موجَّ الأنظار  كل  الزراف:  حكيم 

مك... وحتماً �شياأتي يومٌ ل محالة فيه، كي اأقدِّ

لت هذا اليوم يا والدي... الزرافة )٢(: واأنت تعجَّ

اأن  اأولً  يجب  نافذاً؛  و�شيفي  قاطعاً  حكمي  يكون  كي  الزراف:  حكيم 

اأتخلَّ�ش من عواطفي.. 

الزرافة )٢(: مني اأنا؟ 

ذ ما جاء بالوثيقة... حكيم الزراف: لبد اأن ننفِّ

الزرافة )٢(: )با�شت�شلم(... اإلى اللقاء يا والدي...

حكيم الزراف: )للثعلب(... خذها هي ابنتي..

الثعلب: )للحيوانات(.. فلت�شفقوا جميعاً لحكيم الزراف..

)الحيوانات ت�شتخدم اأقدامها لإحداث اإيقاع يعبِرّ عن الرف�ش(. 

هذه  خذ  للفيل(:  يقول  ثم  الجامو�ش،  اأحد  )يفك  الجامو�ش  حكيم 

الجامو�شة، ولكن قبل اأن يلتهمها الأ�شد، دعه يتمتَّع برق�شها اأولً، فهي 

تجيد الرق�ش..

)يزداد اإيقاع الحيوانات بقدميها رف�شاً(. 

م المجموعة المختارة التي يت�شلَّمها الثعلب(.. )الفيل يتقدَّ

)الثعلب ين�شرف بالحيوانات، وت�شتمر عملية اختيار مجل�ش الحكماء 

مهم الفيل في كل مرة، ويت�شلَّمها الثعلب  للحيوانات مرات اأخرى، ويتقدَّ

الفيل  م  يتقدَّ الأخيرة،  المرة  وفي  بها،  وين�شرف  التحية،  له  ماً  مقدِّ

المجموعة المختارة، ويدخل عليه الثعلب(.. 

الثعلب: يا فيل، الأ�شد لديه اليوم وفد من كبار الزوار، وهو ياأمركم باأن 

مة اإليه اليوم ت�شير وجبتين.. تكون الوجبة المقدَّ

الفيل: اأمرك مطاع )ي�شرع الحكماء باختيار وجبة م�شاعفة، وين�شرف 

الثعلب بالحيوانات ثم يعود لهثاً(..

مة، فطعم بع�شها غير �شهي  الثعلب: الأ�شد ي�شكو من الحيوانات المقدَّ

الوجبة  تكون  فقد  ثلثاً،  الوجبة  ت�شبح  اأن  يرى  فاإنه  لذا...  بالمرة 

الثالثة �شهية لحد ما..

الفيل: اأمرك مطاع.. 

الثعلب: وياأمركم اأي�شاً بقطع الأ�شجار، واإعدادها كاأخ�شاب، وتحميلها 

بالقرب من عر�شه، فهو يفكر اأن ياأكل اللحم نا�شجاً، ربما يكون طعمه 

األذ. 

الفيل: اأمرك مطاع. 

جذب  من  ويعانون  الوجبات،  باإعداد  يلهثون  الحكماء  )مجل�ش 

الحيوانات للحبال المقيدين بها، وتزداد اإيقاعات اأقدام الحيوانات في 

كل مرة(.. 

الثعلب: )ين�شرف ومعه الحيوانات(. 

تمتنع  التي  للحيوانات  الحكماء  وجذب  الأقدام،  اإيقاع  يزداد  )بينما 

عليهم(..

حكيم الثيران: الثيران تحاول التخلُّ�ش من قب�شتي..

الفيل: كن غليظاً قا�شياً معها، ل تتهاون ول تتراخَ..

من  لأهدئ  ال�شيء،  بع�ش  معهم  ليِّنا  �شاأكون  الجامو�ش:  حكيم 

ثورتهم.. 

الفيل: غبي... بل كن اأكثر ق�شوة..

حكيم الخراف: قرونهم اأدمت �شدري وبطني..

كلبك  ع  جوِّ تقول:  فالحكمة  بطونهم،  يدمى  الجوع  فلتجعل  الفيل: 

يتبعك..

وهم  بها  ليدفنوا  قبوراً...  منهم  للعا�شين  �شاأعد  الخراف:  حكيم 

اأحياء..

الفيل: ل، لتكن قبورهم في اأمعاء الأ�شد...

ب�شبب  بكم  الأ�شد  ب�شعادة  �شادة،  يا  اأخبركم  )داخلً(  الثعلب: 

ر اأن يدعم  اإخل�شكم في عملكم، وهو يعلم تماماً ما تعانونه، لذلك قرَّ

تكون هذه  اأن  لكم، على  ليكونوا م�شاعدين  قوية  بحيوانات  مراكزكم 

لأنها  للأ�شد،  كوجبات  الأخرى  هي  اختيارها  عن  بعيدة  الحيوانات 

تربطها بالأ�شد علقات قوية..

الحكماء: )جميعاً( يعي�ش الأ�شد، حامينا وراعينا...

الثعلب: و�شتبقون على حالكم تلك.. حكماء ما دمتم... 

الحكماء: )جميعاً( اأوفياء.. اأوفياء.

للثعالب  اأمار�ش عملي كحكيم  اأن  رت  قرَّ �شعادتي،  الثعلب: ومن فرط 

والغزلن والأرانب..

كي  للأ�شد  ثعلباً  يوم  كل  في  م  تقدِّ اأن  اإذن  وعليك  )داخلً(  ميمون: 

ياأكله..

الغزال  للأ�شد  م  اأقدِّ �شوف  لكن  مثله،  القوي  يلتهم  ل  القوي  الثعلب: 

ح�شون والغزالة حنون..

نك من ذلك فاأنا اأعلم ما  ميمون: )ثائراً( �شاأقف بجانبهما، ولن اأمكِّ

اأن ي�شبح مرعى  اأنك تريد  واأعلم  اأذى على يديك،  يتعر�شان له من 

الغزالن ملكك وحدك. 

للحبال  ويزداد جذب الحيوانات  بقدميها،  اإيقاع الحيوانات   )يزداد 

التي يم�شكها مجل�ش الحكماء(..

جامو�شة )١، ٢، ٣(: )ب�شوت خفي�ش( ل... ل. 

ثور )١، ٢، ٣(: )ب�شوت خفي�ش( ل... ل. 

زرافة )١، ٢، ٣(: )ب�شوت خفي�ش( ل... ل. 
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جميع الحيوانات: )ب�شوت خفي�ش( ل... ل. 

الأرانب  قطيع  من  تبقى  ما  اإليه  �شاأ�شوق  الثانية  المرة  وفي  الثعلب: 

باأكمله.. 

جميع الحيوانات: ل... ل. 

ميمون: لي�شبح مرعى الأرانب ملكك اأي�شاً.. مرعى في اأق�شى ال�شرق، 

واآخر فى اأق�شى الغرب. 

جميع الحيوانات: ل... ل. 

بينهما  ننتقل  بينهما ممراً كي  و�شاأجعل  ب�شخرية(  الثعلب: )�شاحكاً 

بحرية، نحن الثعالب.. 

جميع الحيوانات: ل... ل )في كل مرة تزداد اأ�شواتها حدة(. 

جامو�شة )٢(: فلت�شقط الثعالب...

ثور )٣(: فلت�شقط الثعالب...

زرافة )١(: فلت�شقط الثعالب...

)ت�شتطيع الحيوانات التخلُّ�ش من قيودها، وتاأتي لتتكتَّل مواجهة للفيل 

والثعلب، ومواجهة لمجل�ش الحكماء(..

م فيلً  ميمون: لم ل تتكلَّم يا فيل؟ يا �شاحب الراأي والم�شورة، هيا قدِّ

للأ�شد. 

ز منك.. الفيل: تاأخذك ال�شجاعة، لأنك تعلم اأن الأ�شد يتقزَّ

ميمون: ويتقزز من الخنازير اأمثالكم..

الفيل: )بغ�شب(... اإهانة.

الثعلب: تهين كبيركم، بدلً من اأن تعاهدوه على ال�شمع والطاعة..

فه.. ميمون: الكبير، بت�شرُّ

الفيل: الويل لكم..

الثعلب: �شاأخبر الأ�شد بما حدث )يخرج(.. 

مار على الغابة، هيا يا �شادة... الفيل: )لميمون( اإنك �شتجلب الدَّ

)يخرج ومعه مجل�ش الحكماء(. 

ميمون: )للحيوانات( ل تخافوا...

ثور )٢(: اأخطاأنا في حقك يا ميمون...

ميمون: لي�ش هناك داعٍ للكلم، فالأحداث القادمة �شتجري ب�شرعة، 

ف.. وعلينا ال�شتعداد التام و�شرعة الت�شرُّ

)ي�شمع �شوت نهيق الحمار – يدخل  الحمار وخلفه الحمير(. 

وهي  حقيقية،  اختيارات  اإجراء  من  حالً  انتهيت  لقد   :)١( الحمار 

اختيار حكيم  حكماء الحمير.. 

)ل اأحد يعيره اهتماماً(. 

الحمار )١(: حكماء الحمير، �شهيق )يعطونه �شوت ال�شهيق بطريقة 

حيوانية(.. 

بطريقة  النهيق  �شوت  )يعطونه  نهيق  الحمير،  حكماء  الحمار)١(: 

حيوانية(..

دة، من نحارب؟ الثعالب، اأم الفيل؟  ميمون: الم�شاألة يا �شادة �شارت معقَّ

اأم مجل�ش الحكماء، اأم الأ�شد؟ )في كل مرة ن�شمع نهيقاً للحمار(.. 

زرافة )٢(: لقد كان اأمامنا خياران..

الحمار )١(: اأعطني خيارة، وخذي الأخرى..

زرافة )٣(: الخيار الأول..

الحمار: اأين هو؟ 

بل  يموت  من  ويموت  والأ�شد،  الفيل  نتبع  اأن  الأول  الخيار   :)٢( ثور 

كرامة..

خروف )٢(: والخيار الثاني هو اأن نكون معك )للقرد ميمون(.. 

الحمار )١(: اأعطني الخيار، نف�شي تهفو اإليه ...

خروف )٣(: اأنه لي�ش بخيار بمعني خيار ..

الحمار: خيار لي�ش بخيار، وربما يكون حمار لي�ش بحمار.. 

جامو�شة )١(: وباتباعنا للقرد، �شنموت ولكن بكرامة. 

ميمون: وما دمنا على حق...

ميمون: )م�شتكملً( فل بد اأن ننت�شر..

ر، فيمن نبداأ اأولً: بالثعلب؟ اأم بالفيل؟ اأم بمجل�ش  ميمون: تعالوا نفكِّ

الحكماء؟... اأم بالأ�شد؟ 

جميع الحيوانات: )تنه�ش وتلتف حول ميمون، وتت�شلَّط الإ�شاءة عليهم 

في بقعة م�شتديرة(.. 

مة، قمت با�شتخل�شها من الأع�شاب  ميمون: �شتاأخذون مني اأدوية منوِّ

كوجبة  الختيار  عليه  يقع  ومن  باإخفائها،  تقومون  ثم  هنا،  الموجودة 

والثعلب،  جولدى،  من  غفلة  في  الدواء  هذا  يتناول  اأن  عليه  للأ�شد، 

والفيل، ومجل�ش الحكماء، ومن لم يقع عليه الختيار، فعليه اأن يتخلَّ�ش 

منها في الحال..

جميع الحيوانات: اتفقنا.. 

ميمون: وعليكم اأي�شاً...... 

)ينخف�ش �شوته تدريجياً، ثم تخفت الإ�شاءة(. 

)�شتار(. 

اللوحة الثالثة

)نف�ش المنظر ال�شابق حيث يقف كل قطيع خلفه حكيمه، وهم مت�شابكو 

وخلفها  جولدى،  تدخل  ثم  مهموماً،  بينهم  ميمون  يجل�ش  الأيدي، 

الثعلب والفيل(. 

ميمون: )يقفز من مكانه(... مرحباً بال�شيدة العظيمة جولدى..

جولدى: قلت لك اآن�شة، اآن�شة جولدى من ف�شلك.. 

ميمون: اآن�شة الآن�شات جولدى، لقد تداركنا الأمر تماماً، ول حيلة لنا 

ل اإليه اأخونا الأكبر الفيل... �شوى قبول تنفيذ التفاق، الذي تو�شَّ

جولدى: )للثعلب( يبدو اأن ميموناً بداأ يعرف م�شلحته.. 

ميمون: واأقدم اعتذاري للفيل. 

الثعلب: الفيل فقط؟!

ميمون: ول�شديقي المخل�ش الثعلب الذي ظننت فيه ظن ال�شوء.. 

 .. الثعلب: ح�شناً، لتقبِّل يديَّ

جولدى: ل، بل �شيقبِّل يديَّ اأنا، فاأنا جولدى..

ميمون: اأعدكما بذلك، فرائحة فمي الآن كريهة...

الثعلب: خيراً فعلت.. 

ميمون: �شيدتي الجميلة جولدى، بلِّغي �شلمي للأ�شد، واعتذاري عما 

بدر مني. 

ل  قبِّ هيا  الدرجة،  لهذه  الم�شاعر  رقيق  اأنك  اأعلم  اأكن  لم  جولدى: 

 .. يديَّ

ميمون: قلت لكِ رائحة فمي كريهة..

.. جولدى: قلت قبِّل يديَّ

ميمون: )ياأخذها جانباً(.. لي�ش الآن يا جولدى...
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جولدى: ح�شناً..

ر، مار�شوا عملكم، واإذا احتجتم  ميمون: هيا يا مجل�ش الحكماء الموقَّ

�شيئاً فاأنا في خدمتكم.. 

جولدى: موقفك رائع يا ميمون، ول بد حتماً اأن يكافئك الأ�شد فتكون 

حليفه. 

اختيار  من  الحكماء  مجل�ش  )ينتهي  ذلك  فني  ي�شرِّ بالطبع  ميمون: 

الوجبة(.. 

ق يا مجل�ش الحكماء.. ميمون: )لمجل�ش الحكماء(.. اختيار موفَّ

جولدى: هيا... قبل اأن يجوع الأ�شد.. 

ميمون: لي�ش قبل اأن نتناول معاً نخب التَّ�شالح...

جولدى: الت�شالح!! 

ه الإن�شان... ميمون: ع�شير موز اأعددته كما يعدُّ

اأكواب  عليها  اآخر حاملً �شينية مو�شوعة  قرد  فياأتي  بيده،  ق  )ي�شفِّ

بها ع�شير موز(. 

التي  بالحيوانات  مختارة  الغير  الحيوانات  تلتف  الأثناء  هذه  )في 

ن  وتتمكَّ الموجودين،  روؤية  عن  تحجبها  تكاد  حتى  اختيارها  تم 

مة دون اأن يلحظ  الحيوانات المختارة من تناول ما معها من اأدوية منوِّ

الجميع(... 

القرد الآخر: تف�شل ع�شير الموز، اأيها القرد ميمون...

ميمون: اأ�شكرك يا �شديقي...

لي يا �شيدتي... ميمون: )ياأخذ اأحد الأكواب(... تف�شَّ

الثعلب: احذري يا جولدى...

ميمون: )مداعباً له( مرة اأخرى تخيفها يا ماكر )ي�شرب من الكوب( 

لي يا جولدى، كيف تخ�شين مني؟ تف�شَّ

د( اأنا، ل.. ل )تتناول منه الكوب وت�شرب(... جولدى: )بتردُّ

م لخطبتك.. ر في اأن اأتقدَّ ميمون: جولدى .. اأنا اأفكِّ

جولدى: )با�شتغراب(... خطبتي اأنا؟! 

بجدية  ثم  )ي�شحك  تاأكلينني  وعندما تجوعين  اأتزوَّجك،  ثم  ميمون: 

(... ما راأيك؟

جولدى: ل... ل. 

ز من لحم القرود.. الفيل: قلت لكَ اإن الأ�شُود تتقزَّ

الثعلب: ثم اإن �شكلك وهيئتك ل تليق بجولدى..

ميمون: هذا اقتراح، مجرد اقتراح..

للثعلب، حتى  اليوم  وجبة  بت�شليم  قم  الفيل،  يا �شديقي  هيا  جولدى: 

مها معه للأ�شد )الفيل ي�شلِّم الوجبة للثعلب(.. اأقدِّ

جولدى: )للفيل( اأح�شنت يا �شديقنا الفيل العظيم..

الفيل: نحن ن�شعى لننال ر�شا الأ�شد ملك الغابة..

جولدى: الأ�شد فقط؟! 

الفيل: واأنتِ اأي�شاً. 

جولدي: ح�شناً... اأيها الفيل، والآن ا�شتودعك على خير..

الفيل: على خير و�شعادة...

جولدى: )لميمون(... مع ال�شلمة يا �شديقي ميمون..

ميمون: �شديقك فقط؟!!

جولدى: )بدلل( فقط، فقط )تخرج(..

بينما  اتجاه،  من  المختارة  والحيوانات  والثعلب  جولدى  )تن�شرف 

ين�شرف الفيل ومجل�ش الحكماء من جهة اأخرى، ويبقى ميمون وبقية 

الحيوانات والقرد الآخر(. 

القرد الآخر: )لميمون(... اأنت طبيب بارع، و�شيدلي بارع اأي�شاً..

ميمون: اأ�شكرك...

مة.. ميمون: )للحيوانات( هيا، تخلَّ�شوا مما معكم من اأدوية منوِّ

مة،  )الحيوانات تنت�شر في عمق الم�شرح، وتلقي ما معها من اأدوية منوِّ

وتعود(..

ميمون: والآن تعالوا ن�شتكمل خطتنا يا اأ�شدقاء، اح�شروا معكم اأوعية 

مملوءة بالماء...

�شنا للظماأ... الحمار١: نعم، فطول الطريق يعرِّ

�شنا للنهيق.. الجامو�شة ١: بل اإن طول الطريق يعرِّ

اإلى الأ�شد، وعندما ت�شمعون �شفيراً مني، تنطلقون  م  ميمون: �شاأتقدَّ

اإلى الحيوانات، وت�شكبون الماء على وجوهها حتى تفيق..

جميع الحيوانات: اتفقنا.. 

الحمار: )ينهق( اتفقنا، لكن على ماذا؟

)نقلة بالإ�شاءة اإلى عرين الأ�شد بالغابة – ينادي ميمون(.

ميمون: يا �شيدي الأ�شد..

الأ�شد: )يخرج من عرينه م�شدراً زئيراً مخيفاً( ماذا تريد اأيها القرد 

الأحمق؟

ميمون: قرد... نعم، ولكنني ل�شت اأحمق...

الأ�شد: ها اأنت ميمون بطول ل�شانك كما يقولون..

ميمون: وطويل الل�شان جاء ينقذك من موت محتَّم...

الأ�شد: ماذا؟!!

تناولت  تلتهمها، قد  اإليك كي  القادمة  اأن الحيوانات  اأخبرك  ميمون: 

ام الذي اعت�شرَتْهُ من بع�ش الأع�شاب، وتم ذلك في  راب ال�شَّ بع�ش ال�شَّ

غفلة مني، وعلى غير اإرادتي..

اأو قد  للتخلُّ�ش مني،  ط  تخطِّ اإذن فقد كانت هذه الحيوانات  الأ�شد: 

لت اأن تموت م�شمومة، خيراً لها من اأن تموت بين اأنيابي! تكون ف�شَّ

ميمون: جئت اأبلِّغك بحقيقة الأمر بكل �شدق واأمانة...

اأنها  يدريني  من  لكن  هذا،  حديثك  فى  دق  ّ ال�شِ بع�ش  اأرى  الأ�شد: 

م بالفعل؟! تناولت ال�شُّ

اأو �شقطت وهي ماثلة  اإذا �شقطت في الطريق،  ميمون: �شتعرف ذلك 

ع عليَّ  بين يديك فاإذا وجدتها في �شحة تامة، فالتهمها وحينئذ، فلتوقِّ

والثعلب  الفيل  وخلفها  جولدى  موكب  هو  ها  )ينظر(:  العقاب  اأ�شد 

والحيوانات..

جولدى: )تدخل(... �شلم عليك اأيها الأ�شد.. 

الأ�شد: وعليك اأيتها المخل�شة الوفيَّة جولدى..

)يدخل الثعلب والفيل وخلفهما الحيوانات التي تمثِّل الوجبة(. 

الحيوانات  هذه  الوجبة(  تمثِّل  التي  الحيوانات  )ي�شتعر�ش  الأ�شد: 

ذابلة بالفعل!!

ديد  رنا ذلك الذبول؛ لخوفها ال�شَّ جولدى: فعلً لحظنا ذلك، لكننا ف�شَّ

من م�شيرها المحتوم، بالتهامك لها..

حتى  �شماً  تناولت  الحيوانات  هذه  باأن  يخبرني،  جاء  ميمون  الأ�شد: 

تموت م�شمومة قبل اأن األتهمها..

الثعلب: اأو تلتهمها قبل اأن تموت هي، وال�شم يجري في عروقها، فتموتَ 

اأنت يا �شيدي الأ�شد، والعمر المديد لك..

جولدى: )بذعر( اإنها حيلة خ�شي�شة للتخلُّ�ش منك... �شيدي الأ�شد.. 
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الأ�شد: ومن فاعلها؟ 

الفيل: )لميمون( لو لم يخبرنا ميمون بهذا، لأق�شمنا جميعاً باأن ميموناً 

وراء هذه الحيلة..

م رائحة مخيفة.. الثعلب: )بخبث(.. اإنني اأت�شمَّ

يدبِّرها  ماكرة  حيلة  اإل  هي  ما  حدث..  ما  اأن  في  اأت�شكُّ  جولدى: 

ميمون؟ 

الثعلب: لن اأعطيَكِ اإجابة حا�شمة الآن...

جولدى: لم؟!

الثعلب: ربما لم تختفِ هذه الأدوية من م�شكن ميمون..

لتلك  الأدوية  هذه  اأعطى  الذي  هو  ميموناً  اأن  تق�شد  جولدى: 

الحيوانات! 

الثعلب: ربما..

جولدى: ل اأظن ذلك، فميمون مدافع �شر�ش عن الحيوانات.. 

الذي  فمن  الحيوانات؛  لتلك  الأدوية  هذه  ميمون  يعطِ  اإن لم  الثعلب: 

اأعطاها اإذن؟... تلك هي الم�شاألة..

في  للت�شكك  داعي  ول  الثعلب،  اأيها  ذلك  من  ق  التحقُّ عليك  جولدى: 

�شلوك واأمور ميمون..

في  الحيوانات  الحيوانات(.  نحو  ويتَّجه  مخيفاً،  زئيراً  )يزاأر  الأ�شد: 

مة بالفعل.. حالة هذيان اإنها م�شمَّ

ها اإلى  الأ�شد: )للفيل( ا�شمع اأيها الفيل، ا�شحب هذه الحيوانات وجُرَّ

من  عندي  اأغلى  فحياتي  م�شمومة،  باأنها  يقين  على  فاأنا  بعيد،  مكان 

المغامرة بالتهامها )ين�شرف الفيل ومعه الحيوانات(..

الوحيد  الدليل  هو  لإخبارك  ميمون  اإقدام  اإنَّ  )للأ�شد(  جولدى: 

لبراءته...

اأن  بنا  ال�شوائل، لحري  اإعداد هذه  ب�شاأن  يفعله ميمون  اإن ما  الأ�شد: 

رت اأنا  ه ل�شفوفنا، فقد ن�شتغلُّه لختراع �شوائل اأخرى، لذلك قرَّ ن�شمَّ

حكماء  مجل�ش  محل  ميمون  يحل  اأن  منازع،  دون  وملكها  الغابة  �شيد 

الحيوانات، وي�شبح هو حكيم الغابة..

ميمون: حكيم... الغابة!

الثعلب: )للأ�شد( واأنا..

الأ�شد: اأنت حكيم الثعالب والغزلن و...

الثعلب: )مكملً( وما تبقى من الأرانب..

الجميع: )ي�شحكون(..

الثعلب: وحكماء الحيوانات؟ اأق�شد حكماء الحيوانات... �شابقاً؟

الأ�شد: حكماء الحيوانات �شابقاً، هم وجبتي فى ليلتي هذه..

جولدى: خيراً فعلت �شيدي الأ�شد..

الحيوانات  حكماء  ا�شتدعِ  الثعلب،  �شديقي  يا  هيا  )للثعلب(  الأ�شد: 

ـا فاأنا بداأت  اإن الأ�شد يريدكم في اجتماع عاجل، هيَّ �شابقاً وقل لهم: 

اأ�شعر بالجوع..

الثعلب: اأمرك – �شيدي الأ�شد – )يخرج(. 

ميمون: )للأ�شد(.. وحتى اأمار�ش مهام عملي الجديد كحكيم للغاية 

باأكملها، هل لي �شيدي الأ�شد اأن اأ�شتخدم هذه ال�شفارة التي عثرت 

عليها، عندما كنت اأجوب اأحد ال�شوارع؟ 

جولدى: �شفارة!

�شفيراً  ت�شدر  هكذا  الهواء،  فيها  يطلق  عندما  �شفارة  اإنها  ميمون: 

)ي�شفر فيها(. 

الأ�شد: ل باأ�ش..

م  ني يا �شيدي الأ�شد، هل هذه الحيوانات تناولت ال�شُّ ميمون: ما يحيِرّ

بمح�ش اإرادتها، اأم اأن هناك من دفعها لفعل ذلك، ليتخلَّ�ش منك يا 

�شيدي؟ 

جولدى: وهذا ما ي�شغل بال الثعلب...

الأ�شد: وماذا ترى في هذا الأمر... يا ميمون؟ 

م نف�شها بنف�شها..  ميمون: اأرى اأن هناك من دفع الحيوانات كي ت�شمِّ

الأ�شد: )مذعوراً(... ومن يجروؤ على فعل ذلك؟ 

ميمون: )بدهاء(.. الفيل!

الأ�شد: وما م�شلحته في ذلك؟ 

ميمون: اأن يت�شيَّد الغابة، فهو اأقوى الحيوانات بعدك يا �شيدي..

جولدى: وهو ي�شتمد قوته بالطبع من �شخامة ج�شمه...

الأ�شد: كلمك مقنع يا ميمون...

جولدى: يجب اأن ناأخذ بكلم ميمون فهو محل ثقة، واإل فما الداعي 

كي يلحق هذا التهام بالفيل؟!

وبين  بينه  قديمة  عداوات  هناك  تكون  ربما  )�شارداً(..  الأ�شد: 

الفيل...

ميمون: )ملحقاً له( هي ل تعدو كونها مجرد خلفات ب�شيطة.. 

جولدى: )للأ�شد( �شوء اأكانت هذه ال�شكوك �شحيحة اأم غير �شحيحة، 

فاإن ميموناً مجرد ورقة رابحة، ول تن�شَ اأن الفيل ثقيل الحركة، ونحن 

بطبعنا ل نثق في الآخرين...

اأنها  تماماً  دت  تاأكَّ وقد  اإل  الحيوانات  اأترك  لم  )قادماً(..  الفيل: 

ماتت..

بالطبع  ماتت؟!  جاأ�شه(  رباطة  ا�شتعادة  ومحاولً  )منزعجاً  ميمون: 

�شتموت. 

الفيل: �شحقتها بقدمي ثم اأهلت التراب عليها...

ميمون: )م�شدوماً( ماتت!!

جولدى: لقد تخلَّ�ش الفيل من جريمته بدفن تلك الحيوانات..

الفيل: جريمة!!

ميمون: )بغيظ مكتوم(... وماذا يفعل غير ذلك؟!

الفيل: اأنا ل اأفهم �شيئاً.. ماذا تق�شدون؟ 

الأ�شد: لقد �شدق ميمون...

الأ�شد: )للفيل( ال�شكر كل ال�شكر لك اأيها الفيل، لأنك بذلت مجهوداً 

رنا اأن نريحك تماماً.. كبيراً معنا، فقد قرَّ

الفيل: ماذا؟ 

التي  الميتة  يختار  فاجعليه  ال�شخم،  ذلك  خذي  )لجولدى(  الأ�شد: 

تروق له بنف�شه. 

الفيل: )ي�شرخ( ل... ل، هذا ظلم.. ظلم. 

ميمون: ولم نجعله يختار بنف�شه؟ 

الأ�شد: اإذن... اختر اأنت يا ميمون، ميتةً منا�شبة له..

ميمون: لقد اخترت له اأن يعي�ش منعزلً...

الأ�شد: لك ما تريد يا �شديقي، واعلم يا ميمون اأنك في حمايتنا، وفي 

اأعيننا. 

جولدى: وفي قلبنا اأي�شاً..

الأ�شد: هيا يا جولدى، خذي هذا الفيل من اأمامي، ثم اجعليه يعي�ش 

منعزلً عن الحيوانات..
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جولدى: اأمرك... �شيدي الأ�شد..

الفيل: هذا ظلم.. ظلم..

جولدى: اخرج اأيها ال�شمين )تن�شرف جولدى ومعها الفيل(.

اأتناولها  الأ�شد: )لميمون( واأنت ياميمون، هيا لتجهز لى وجبة د�شمة 

غداً، اأما اليوم... فيكفينى التهام مجل�ش حكماء الحيوانات، هيا اأرنى 

مهارتك فى ح�شن  الختيار، كما اأنت بارع دائماً...

ميمون: وماذا عن �شيتا – يا �شيدى الأ�شد؟

الأ�شد: )بغ�شب( ميمون... اأنا جائع.. 

ميمون: اأمرك مجاب يا �شيدي )ين�شرف(..

اأع�شاء مجل�ش حكماء الحيوانات �شابقاً،  الثعلب: )داخلً(.. ها هم 

هيا ادخلوا. 

اأيتها  فمي...  اإلى  تعالوا  �شابقاً(..  الحكماء  )لمجل�ش  الأ�شد: 

الحيوانات..

)يهمُّ الأ�شد بالنق�شا�ش عليهم وافترا�شهم(. 

)�شتار(

اللوحة الرابعة – الأخيرة

)نف�ش المنظر ال�شابق... الحيوانات في حالة توتر وترقب(. 

الثور )١(: لقد ماتت الحيوانات..

ميتة  اأنها  ظن  الحمقاء،  باأقدامه  الفيل  ده�شها   :)٢( الخروف 

بالفعل..

الجامو�شة )٣(: لم نلحقها، كي ن�شكب عليها الماء، وتفيق من نومها.. 

الزرافة )٢(: نجح ميمون في مهمته، لكن �شاءت الأقدار اأن تموت هذه 

الحيوانات..

ميمون: )داخلً(... �شلم عليكم يا اأ�شدقاء.. 

الثور )٢(: هل علمت ما حدث؟ 

خطتنا  لتحققت  موتها،  لول  والتي  الحيوانات،  بموت  علمت  ميمون: 

عليه  فر�ش  الفيل  حتى  الحكماء،  مجل�ش  من  تخلَّ�شنا  لقد  كاملة، 

الح�شار، ليعي�ش منعزلً. 

الخروف )٣(: ما اأروعك يا ميمون!

ميمون: و�شرت اأنا – حكيم الغابة باأكملها..

الجميع: ماذا؟ 

ميمون: لقد اأعطوني هذا المن�شب، فخالت عليهم خطتي وحيلتي...

الحكماء  يفعل  كان  كما  الحكيم  بدور  �شتقوم  وهل   :)٢( الجامو�شة 

�شابقاً؟ 

ومعي  اإليهم،  قدومي  �شينتظرون  بي؟  ثقتكم  هي  هذه  وهل  ميمون: 

وجبتي المنتظرة..

الزرافة )٣(: لكنك بالطبع لن تذهب اإليهم...

ميمون: حقاً و�شيتوافدون اإلينا هنا، الواحد تلو الآخر، وعندئذ �شنعلن 

رف�شنا تماماً.. 

ون علينا، ثم ياأتي الأ�شد للق�شاء علينا.. الثور )٣(: �شينق�شُّ

الخروف )١(: لكننا �شعاف.. 

الجامو�شة )١(: نحن – اأمام الأ�شد – �شتنهار كل قوانا..

ميمون: لنبحث عن نقطة القوة فينا...

والثعلب  الأ�شد  بها  نواجه  حيلة،  عن  لنبحث   :)١( الزرافة 

وجيو�شهما..

تلقي  ثم  �شاماً،  �شراباً  الحيوانات  بع�ش  يتناول  اأن  اأرى   :)٢( الثور 

بنف�شها اأمام الأ�شد واأعوانه كي يتناولها...

ميمون: وحتى يتم تاأثير ذلك ال�شراب في اأمعائه، يكون الأ�شد قد انتهى 

من الق�شاء علينا..

مواجهة  عن  ثون  تتحدَّ �شمعتكم  بنهيقه(...  )ياأتي   :)١( الحمار 

الأ�شد...

ميمون: فما اقتراحك اإذن – يا حكيم حكماء الحمير؟

الحمار: اأرى اأن تعطينا �شراباً لل�شجاعة... )ل اأحد يعيره اهتماماً(. 

بفروع  فوقها  ي  نغطِّ ثم  عميقة،  حفرة  نحفر  اأن  اأرى   :)١( الخروف 

ال�شجر، وننثر فوقها الأوراق المت�شاقطة...

الجامو�شة )١(: )مكملة(.. واإذا �شار فوق فوهتها...

الزرافة )١(: ي�شقط الأ�شد في الحفرة...

الثور )١(: فل ي�شتطيع الت�شلُّق اأو ال�شعود...

الخروف )١(: فيموت �شريعاً داخل الحفرة...

الحفرة،  لإعداد  وفيراً  وقتاً  منا  تحتاج  لكنها  �شائبة،  فكرة  ميمون: 

واأرى... اأن الوقت لن ي�شعفنا لتنفيذ ذلك...

الجامو�شة )٢(: ما راأيكم.. اإذا قدم اإلينا الأ�شد فنخبره، باأن هناك 

علينا  هو  انق�شَّ  فاإذا  بحمايتنا،  د  تعهَّ قد  منه،  اأقوى  هو  اآخر.  اأ�شداً 

د بحمايتنا في التو والحال؟! ف�شيهجم عليه ذلك الأ�شد المتعهِّ

الزرافة )٣(: وبالتاأكيد... فاإن الدم �شيغلي في عروقه، و�شيطلب منا 

معرفة مكان ذلك الأ�شد المزعوم..

الثور )٣(: )مفكراً(... نقول له: اإن هذا الأ�شد المتعهد بحمايتنا يقيم 

بجانب البحيرة..

الخروف )٣(: فاإذا ما اتجه الأ�شد نحو البحيرة، ليبحث عن الأ�شد 

الآخر فلن يجده، وعندما ينظر اإلى الماء، تنعك�ش �شورته على �شفحة 

البحيرة، فيظن تلك ال�شورة اأنها للأ�شد الآخر فينق�شُّ على �شورته، 

وبذلك نتخلَّ�ش منه... 

الزرافة )٢(: فاإذا به يقفز في الماء ويموت غرقاً..

الحمار )١( : فكرة �شائبة، �شاأذهب اإلى الماء اإذن، لأرى حماراً اآخر، 

هو غريمي )ينهق خارجاً(...

قد  بالتاأكيد  فهي  الأ�شد،  على  تن�شوي  لن  حيلة  هي  بالطبع  ميمون: 

اث ال�شعبي... تواردت عليه بال�شماع من الحكايات والتُرّ

الثور )١(: وما العمل اإذن؟ 

باأيدينا نحن )ت�شلَّط الإ�شاءة على ميمون، ويجتمعون  العمل  ميمون: 

طون لخطة المواجهة(... حيث يخطِّ

لنعي�ش  التحاد،  اإلى  ال�شاق..  العمل  اإلى  هيا  )للحيوانات(  ميمون: 

اأحراراً... الويل للأ�شد واأتباعه..

الجميع: )في كتلة واحدة(... الويل للأ�شد واأتباعه..

ميمون: هيا اختفوا جميعاً، ول تن�شوا اإ�شارة البدء ال�شفارة )الجميع 

يختفون(. 

الثعلب: )قادماً(... يا قرد ميمون..

ميمون: ماذا بك؟ لماذا تلهث هكذا؟ 

رت يا ميمون في اإر�شال الوجبة للأ�شد..  الثعلب: لقد تاأخَّ

ميمون: لي�ش من المعقول، اأن تمر منا�شبة تن�شيبي حكيماً للغابة دون 
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باأنكم   – اأنت  وبالطبع   – وجولدى  الأ�شد  فلتخبر  بذلك،  الحتفال 

مدعوون جميعاً على �شرفي في هذا الحتفال، وعليكم ب�شرعة الح�شور، 

فلقد اأعددت لكم وجبات �شهية، �شتروق لكل منكم، فلت�شرع يا �شديقي 

ر... ول تتاأخَّ

اإعداد الحفل �شريعاً،  الثعلب: �شاأ�شرع يا ميمون، وعليك النتهاء من 

هنا في هذا المكان اللطيف )يخرج(...

ميمون: )�شاحكاً(... �شيكون اللقاء هنا... بالطبع..

الثعلب: )ين�شرف(. 

ميمون: )للحيوانات المختبئة بعد عودتها( ل تهنوا ول ت�شعفوا.. �شعوا 

ن�شب اأعينكم الغابة.. ل تجبنوا.. فتكتب عليكم الذلة والفناء..

)الأ�شد وجولدى والثعلب قادمون(. 

ي�شهدها  لم  وجبات  لكم  �شاأح�شر  الكرام،  ب�شيوفي  مرحباً  ميمون: 

الأ�شد و�شيوفه من قبل.. 

جولدى: �شكراً يا ميموني..

ميمون: )يطلق �شفيراً.. وتنفذ فى الحال خطة المواجهة(.. 

)اإ�شاءة على القرود حيث تت�شلَّق  الأ�شجار، ثم تلهب الأ�شد بالحجارة 

الم�شنونة اأما الحيوانات ذوات القرون الطويلة من الثيران والخراف، 

على  الأ�شد  فينق�ش  نحوه،  الطويلة  قرونها  وت�شوِّب  تحا�شره،  فهي 

بين  ون عليه في لحظة واحدة م�شوِّ واحد منهم، لكن البقية منهم ينق�شُّ

والن�شور  وال�شقور  الطيور  وت�شل  فيه،  لتتوغل  ج�شده  داخل  قرونهم 

تعمى  اأما الح�شرات  المدببة،  ومناقيرها  باأجنحتها  لت�شربه  والعقبان 

ج�شده،  في  م  ال�شُّ وتد�ش  عنقه  حول  تلتف  والثعابين  وتلدغه،  عيونه 

بفعل  دمائه  فى  م�شرجاً  الأ�شد  ي�شقط  ذلك، حتى  من  واأكثر  وهكذا 

قوة الغابة، حيواناتها، وطيورها، وح�شراتها )يمكن ا�شتخدام �شا�شة 

عر�ش لت�شوير ذلك(..

الأ�شد: )يتو�شل( اأغيثوني يا... اأ�شدقاء..

جولدى: )للثعالب( .. هيا انق�شوا على الحيوانات.. )ت�شاب جولدى، 

ثم ت�شقط �شريعة(..

الثعلب: )منهاراً( لقد �شقط الأ�شد، وماتت جولدى..

ميمون: انق�شوا على الثعالب يا حيوانات..

الثعلب: ل داعي يا �شديق، اإننا نعلن ال�شت�شلم.. 

ميمون: عظيم.. 

الثعلب: ونعلن الن�شحاب.. 

ميمون: من اأين؟ 

الثعلب: من مرعى الغزلن..

ميمون: عظيم..

على  تعودنا  – لقد  الثعالب  – نحن  الغابة  من  �شنخرج  بل  الثعلب: 

ذلك، فلي�ش لنا وطن.. 

الثور: �شنعد لكم محرقة..

الثعلب: ولم تلوثون غابتكم برائحة لحومنا الخبيثة؟ 

ميمون: اخرجوا من غابتنا، �شاحبتكم اللعنة في كل مكان..

)الثعلب يخرج، ويخرج برفقته جمع من الثعالب، اإلى ال�شالة(..

اأنتم فاعلون  اأحبابي، فماذا  الأ�شد: )وهو محا�شر( لقد انف�شَّ عنى 

بي؟ هيا اقتلوني، فاأنا ل اأبغي الحياة �شعيفاً ذليلً..

ميمون: يمكننا اأن ن�شفح عنك..

اأكون  اأن  تعودت  كنت  واإن  اأقوياء،  فاأنتم  عني،  ت�شفحوا  اإن  الأ�شد: 

الأقوى فاقتلوني اإذن.. 

الخروف )١(: ل، لن نقتلك.. 

الأ�شد: اإذن فاتركوني ل�شاأني ..

الثور )٢(: حتى تعود للهجوم علينا، األي�ش كذلك؟ 

الأ�شد: �شاأبحث اإذن عن مكان اآخر..

الجامو�شة: وتمار�ش فيه اأفعالك الإجرامية..

الأ�شد: )بانك�شار(.. تلك هي عادتي ولن اأتخلى عنها..

اأ�شنانك  نخلع  اأن  قبل  لي�ش  ولكن  ل�شاأنك،  اإذن  �شنتركك  ميمون: 

ال�شارية.. 

قوني �شاأخرج من عالمكم نهائياً،  – �شدِّ – اللعبة القديمة  اآه  الأ�شد: 

�شاأخرج من عالم الحيوان، و�شاأغزو عالم الإن�شان، هل ت�شمحون لي؟ 

الأ�شد  )يخرج  الندامة  �شحبتك  رجعة،  بل  اذهب  اذهب..  ميمون: 

لل�شالة(.

الجميع: )لجمهور ال�شالة( فلتحذر يا اإن�شان... لتعد العدة من الآن، 

ول تنم.. فالأ�شد بينكم جائع.. �شيبط�ش بكم، �شيغتالكم دون رحمة..

وطناً  تعطوها  اأن  اإياكم  بينكم،  وطن  عن  تبحث  الثعالب..  ميمون: 

بينكم..

هي اأي�شاً �شتبط�ش بكم، �شتغتالكم دون رحمة.. 

يا  احذر  الآن،  بينكم  والثعالب  الأ�شد  اإن�شان،  يا  احذر  الجميع: 

اإن�شان...

من  �شيتا  لنعيد  اأ�شدقاء..  يا  بنا  هيا  الحيوانات(  )لجميع  ميمون: 

منفاها، لنفك قيودها، حتى تعي�ش بيننا في اأر�ش اآبائها واأجدادها، في 

اأر�ش �شباها واأحلمها..

مهم ميمون(.. الجميع: هيا بنا )ين�شرفون حيث يتقدَّ

)�شتار(. 
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مقالات أدبية وثقافية

وال�شعراء عن  بال�شعر  وكانت مهتمة  �شاألتني زميلتي في الجامعة       

الهتمام  عن  الب�شر  كفَّ  -ومتى  لطيف  بركات  ال�شوري  ال�شاعر 

طبيبة  العامة،  بالجراحة  وتخت�ش  الطب  تدر�ش  اأنها  مع  بال�شعر- 

احة، وكنتُ ما اأزال متدرباً في المعهد الطبي ق�شم تخدير واإنعا�ش،  جرَّ

نعمل معاً في غرفة العمليات في م�شفى الكندي في مدينة حلب ال�شهباء 

المكت�شبة في  ن�شاعد على قدر خبرتنا  �شورية.  الغربي من  ال�شمال  في 

من  العادية  بالطرق  تنزل  اأن  اأبت  ح�شى  ل�شتخراج  جراحيَّة  عملية 

وهي  عمرها،  من  الخم�شين  في  حلب  اأهل  من  اأرمنية  مري�شة  كلية 

وقتاً  وت�شتغرق  و�شبراً  جهداً  وتتطلب  ومتعبة  دقيقة  جراحية  عملية 

طويلً. كان ديوان ال�شاعر بركات لطيف »اأنا�شيد �شائق القطار« من 

�شمن من دخل معي اإلى غرفة العمليات، اأقراأ ق�شائده للطاقم الطبي 

الكبير الذي يقوم بالعمل المتعب ل�شاعات مديدة. وكان ال�شعر يك�شر 

المتاع  وزيادة في  العمليات،  غرفة  المفرطة في  والجديَّة  الرتابة  تلك 

زاوية  في  �شغير  ل  م�شجِّ من  ال�شرق  كوكب  �شوت  يُرافقنا  والموؤان�شة 

الغرفة الوا�شعة ت�شدح برباعيات الخيَّام.

     بعد قراءة مجموعة من ق�شائد الديوان قالت: هل اأنتَ على يقين اأن 

من كتب هذه الق�شائد يعمل �شائق قطار؟ قلتُ: على حدَّ علمي، نعم، 

هو �شائق قطار درعا - دم�شق وهذه اأنا�شيده. ولكن ما �شبب ده�شتك؟ 

قالت: �شبب ده�شتي اأن ق�شائد الديوان ت�شبه كلم الر�شائل الحزينة 

فيها  يبوحون  وحبيباتهم،  اأهلهم  اإلى  الغربة  في  العمال  يكتبها  التي 

بمكنونات �شدورهم العامرة بال�شوق والحنين اإلى تلك الحياة الب�شيطة 

يكتبون  بما  الوثوق  يمكنك  الذين  هوؤلء  اأحد  اإنه  ديارهم.  في  الأليفة 

على  الب�شر  ل�شحق  ي�شعى  الذي  الج�شع  الظالم  العالم  هذا  مدن  عن 

�شكك الحديد التي ت�شير عليها كل قطارات العالم في كل التجاهات. 

قطار  �شائق  كاتبها  باأن  وت�شبيهاته  وتعابيره  وجمله  كلماته  في  تُح�شّ 

فعلً، ولكن في كلماته حزناً مُقيماً، وكاأنه الحزن الذي قال فيه الثائر 

الأرجنتيني الم�شهور اأرن�شتو ت�شي غيفارا: »كنتُ اأت�شور اأن الحزن يمكن 

اأن يكون �شديقاً، لكنني لم اأكن اأت�شور اأن يكون وطناً ن�شكنه، ونتكلم 

لغته، ونحمل جن�شيته«. ت�شمع من خلل ق�شائد ال�شاعر بركات لطيف 

من  المتُ�شرب  المحروق  والزيت  الديزل  رائحة  وت�شمّ  قاطرته،  �شافرة 

اأنابيب وو�شلت وبراغي وعزقات المحرك الجبار الذي يجرّ القطار 

اإلى الأمام، وتعتريك الرغبة في ال�شعود على متن هذا القطار الذي 

عبد الرزاق دحنون - �شوريا

أناشيد سائق القطار
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ي�شقّ فجر ال�شباح ويتجه اإلى قر�ش ال�شم�ش الأحمر مبا�شرة. وتتمنى 

المنطلقة  العجلت  تلك  �شوت  �شجيج  اأو  هدير  على  معه  تُ�شافر  اأن 

اإلى  واأنت تُ�شغي  المتوازيين،  الق�شيبين الحديدين  بحريَّة وثبات على 

ه�شه�شة الح�شى التي ت�شد ع�شد بع�شها تحت ثقل القطار المُ�شافر.

ف�شاألتها:  لطيف،  بركات  ق�شائد  تقييم  في  الطبيبة  كلم  اأعجبني 

اأو  �شيوعيَّة  اأكنتُ  امري  من  يهمّك  ما  فقالت:  �شيوعيَّة؟  اأنتِ  هل 

يا  الآن  اأنت  اأين  قلب.  ظهر  عن  قالته  ما  حفظت  كونف�شيو�شيَّة؟ 

حين  وبعد  هذا؟  الأغبر  زمننا  في  الجميلة  الكونف�شيو�شيَّة  �شديقتي 

الأطفال  بق�شائده فرح  الليمون« فرحنا  »اأوراق  الثاني  الديوان  �شدر 

بالعيد. في ال�شفحة الأولى من الديوان يفتح لنا ال�شاعر بركات لطيف 

باب غرفة ال�شعر ويكتب:

ال�شعر ثقيل الظلِّ

عندما نكتبه بين الآلت 

م اأوزانه وفي البيت تُحطِّ

طلبات الأطفال

والكلمات ترف�ش احتواء الأحزان

فهل يكفي يوم من عام

لنفرغ فيه قرناً من البكاء؟! 
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     ل اأحد في �شورية، اأو من المطّلعين عن قرب على الم�شهد ال�شعري 

التي  المكانة  تلك  ويعلم  اإل  الع�شرين،  القرن  ثمانينات  في  ال�شوري، 

عمره-  في  الله  ١٩٣٥-مدَّ  عام  المولود  لطيف  بركات  ال�شاعر  احتلها 

بعد �شدور مجموعته ال�شعرية الأول في قلوب مُحبّيه. واإذا كان يحلو 

للبع�ش، واأنا منهم، اأن يعتبر اأن ديوان »اأنا�شيد �شائق القطار« ال�شادر 

عن وزارة الثقافة ال�شورية تلك الأيام كان هدية ثمينة تناولته الأيدي 

ب�شاطتها  في  مذهلة  ق�شائد  من  ت�شمّنه  لما  ومحبة،  وده�شة  ب�شغف 

وعمقها ورقة حوا�شيها ومنخول عباراتها، فكان خير جلي�ش في ذلك 

الزمان.

     ورحنا ن�شاأل ب�شغف، ونحن فتيان ل نزال، والب�شمة ل تفارق ثغورنا: 

ال�شاعر  ترك  -فجاأة-  ثمَّ  ومن  قطار؟  �شائق  لطيف  بركات  حقاً  هل 

بركات لطيف كتابة ال�شعر وراح يقود قطار درعا - دم�شق دون اأنا�شيد 

يُرتلها على ايقاع �شوت عجلت القطار. حزنا كثيراً ل�شمته. واأ�شباب 

قول  عن  اأ�شكته  من  ترى  يا  هل  اليوم.  حتى  مجهولة  زلت  ما  �شمته 

ل  اأنا  الكونف�شيو�شيَّة؟  �شديقتي  عنه  الذي تحدثت  هو الحزن  ال�شعر 

اعرف حتى اليوم. اإ�شافة اإلى الديوانين ال�شغيرين تجد له مجموعة 

من الق�شائد الجميلة في مجلة درا�شات ا�شتراكية ال�شورية وتجد اأي�شاً 

تحريرها  في  وكان  اللبنانية  »الطريق«  مجلة  اأعداد  اأحد  في  ق�شائد 

رفيقنا الأ�شطوري محمد دكروب. جاءت هذه الق�شائد تحت عنوان 

»ر�شائل حزينة اإلى الأول من اأيار«.

     ومن الق�شائد التي ل اأن�شاها هذه الق�شيدة الرائعة والتي اأحبها 

تحت  لطيف  بركات  ال�شاعر  كتبه  ما  اأجمل  بين  من  واأعتبرها  كثيراً 

عنوان يوم معتدل المزاج: 

كاأن الرياح فقدت �شيئاً في �شعرها                                                                      

واأبخرة الغ�شيل ت�شتر وجهاً يموت عليه الندى ويولد.                                                                     

الخريف يحب�ش اأنفا�ش األب�شة تبوح برائحة اأج�شاد غرقت في التعب.                                      

مرّت ال�شم�ش والحبال تتدلى بالمراثي.                                                              

�شعر راعيتي تلبّد وعيناها تنتظران قطارات فرح لم تولد.                                                                

في اأقل من دقيقتين حوّلت ما ن�شميه مطبخاً حماماً يح�شد عن نجومي 

ال�شغار                                                       

حبر المعادن ويزيل قوانين العمل.                                                            

ع�شفور يلتفّ بالمن�شفة يطير اإلى الغرفة تحت المطر �شاتراً اأ�شراره ب

يديه                                                                    

واآخر لم تنظف اأطرافه بعد اأن ا�شتنفد اآخر �شابونة                                                              

م�شح منقاره الدامي وتمتم غداً اأي�شاً يوم عمل                                                                  

�شحب في�شه من تيار النهار وانطفاأ.                                             

�شائع اأنا بين الجدران   

والأحذية الملتوية من الأيام تنظر اإلّي بحزن                                                                      

جاء ال�شتاء

اأبلغ جيوبي العتب                                                                      

اأحوّل نظري                                                                                 

بينما الكلمات، تزرع همي على الورق.                                                

اأنتظر حبي 

والحب ما زال يجلي الأواني  

ويعيد �شحون الطعام التي هربت من العرق                                                               

حتى �شافحت نظري باأبريق �شاي.                                              

ابت�شمت الغرفة، وابتداأ الفرح، �شاخت القبلت، لأن الخريف اأ�شقط 

الأوراق كلها                                                                 

و�شحب لحاف ال�شتاء على ج�شده وذهب.                                                                           

هذا يوم من ال�شعر الخام ال�شافي ل يحتاج اإلى نفتالين كي يثبت نف�شه 

على ال�شاحة الثقافية،

اإنه اأدب.
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مقدّمة:

     اِتّجهت الرواية العربية المعا�شرة اإلى المكون التّاريخي بو�شفه رافدًا 

بارزًا يتيح بناء حبكة �شردية تبني الما�شي وتلخّ�ش تجاربه ووقائعه في 

الذّوق  تقود  التي  الأ�ش�ش الجمالية  يواكب تحوّلت  تخييليّ  فنّي  قالب 

الحالي، وقد �شمحت الرّواية كجن�ش اأدبيّ ببروز مكوّن التّاريخ باعتباره 

مقوّماً تعبيرياً وفنياً نظراً لما تمتاز به الرواية من قدرة على ا�شتيعاب 

لَ  الأنواع الأدبية المتنوعة والخطابات الإن�شانية المتعددة، ومن ثمّ، تَ�شَكَّ

بالنفتاح  الروائي  للكون  المجال  يف�شح  ورحب  جديد  اإبداعيّ  وعيٌ 

التكوينية  الخ�شي�شة  هذه  على  قامت  التي  الروايات  ومن  والتو�شع، 

اأحمد  اإبراهيم  الم�شري  للروائي  الريف«  غيوم  األمان:  »الحاج  رواية 

عي�شى؛ اإذ اأ�شّ�شت هذه الرواية هويتها ال�شردية وكينونتها البنيوية عبر 

وتحديدا  الأولى،  العالمية  بالحرب  المرتبطة  التّاريخية  المادّة  ا�شتلهام 

فترة ا�شتعمار المغرب وظهور المقاومة المغربية بالريف.

اأحداث الرواية:

اأوتو  جوزيف  �شخ�شية  على  الرّواية  في  ال�شردية  الحبكة  تدور       

كيليم�ش )الحاج األِمان( ال�شّاب الألماني الذي ف�شل في تحقيق حلمه في 

اأن يكون محاميّاً ب�شبب اأمنية اأمّه التي تكلّفت بتحديد م�شتقبله وقرّرت 

اأن يكون جندياً. تحدثُ في فترة �شباب هذه ال�شخ�شية الحالمة �شل�شلة 

ماجدولين  حبيبته  )رحيل  والخيبات  والنك�شارات  النتكا�شات  من 

ب�شبب  ظلماً  الجي�ش  من  طرده  اأمّه،  موت  بها،  يحظى  اأن  في  وف�شله 

المدنيين...(  على  العتداء  تهمة  وتلفيق  الغت�شاب  من  فتاة  اإنقاذه 

الحياة  يرى  وجعلته  جوزيف  نف�ش  اأعماق  في  اأثَّرت  الخيبات  هذه  كلّ 

–في لحظة من  واللجدوى، وهو ما دفعه  العبث  بو�شفها �شرباً من 

اإلى جانب مرتزقة  فرن�شي  فيلق ع�شكري  ين�شمّ في  اأن  الياأ�ش– اإلى 

من الجنود الخائبين الذين تطلّعوا اإلى الح�شول على مبالغ وامتيازات 

لقاء خدمتهم الع�شكرية هذه، عك�ش جوزيف الذي قاده الفراغ والعبث 

لي�شير جنديا �شمنهم. ولم يكن يعلم جوزيف اأوتو كليمي�ش اأو الحاج 

األمان ال�شاب الألماني الذي كان يتمنّى اأن يكون محامياً طموحه الوجودي 

من  �شل�شلة  –بعد  الأقدار  به  �شتقذف  النا�ش،  بين  العدل  ين�شر  اأن 

الخذلن والنك�شات والآلم– ويتورّط في الحروب و�شفك الدماء والقتل 

الكبير  بالرّيف  المغربية  المقاومة  الفرن�شي �شدّ  ال�شتعمار  في �شفوف 

)الريف وجبالة( تحت يافطة ن�شر المدنية والح�شارة ومحاربة الغجر 

ال�شتعمار  ي�شوّقها  كان  التي  البراقة  ال�شعارات  من  وغيرها  والهمج 

غير  الأرواح.  وقتل  الأرا�شي  و�شلب  الدمار والوح�شية  بها  لي�شرعن 

اأنّ جوزيف �شيكت�شف �شيئاً ف�شيئاً المعدنَ الأ�شيل للمغاربة و�شفاءَهم 

وطيبةَ قلوبهم وتعلّقهم باأرا�شيهم، و�شتتغيّر نظرته للحياة التي كانت 

�شرباً من العبث واللجدوى، فيقرر الفرار من الفيلق و�شين�شمّ اإلى 

الكريم  عبد  بن  محمد  الأمير  جانب  اإلى  المغربية  المقاومة  �شفوف 

الخطابي، وي�شبح ذا مكانة عالية و�شيرة طيبة في الأو�شاط الريفية، 

وتتعمّق ال�شلة بالأرا�شي الريفية حينما �شيعقد القران بميمونة الفتاة 

الريفيّة، وبعدها يعتنق الدين الإ�شلمي بعد اأن يقتنع ب�شمو ر�شالة هذه 

العقيدة. يبلي الحاج األمان البلء الح�شن في التخطيط الحربي و�شيقدم 

مترجم  بمثابة  ويكون  بالريف  الأمازيغية  للمقاومة  جليلة  خدمات 

اجتماعات  في  ي�شارك  ع�شكريّ  وقائد  الريف  ثوار  با�شم  ومتحدّث 

القادة ويتخذ القرارات معهم، ونتيجة لدهائه وذكائه �شيكون �شديد 

القرابة بزعيم المقاومة محمد بن عبد الكريم الخطابي. غير اأنّ بط�ش 

ال�شتعمار الإ�شباني ووح�شيته وا�شتعماله للغازات ال�شامة )الخردل( 

�شيرورة  في  �شيوؤثر  هذا  كلّ  المقاومة،  رجال  ون�شف  الأبرياء  قتل  في 

التخطيط الحربي و�شيجعل الأمير الخطابي يعلن ا�شت�شلمه حفاظا 

الغمو�ش نهاية  الأقوال و�شيلفّ  الأرواح، فيما �شتت�شارب  على �شلمة 

األِمان بين قائل بانتحاره واآخر بموته، وقول ثالث باغتياله على  الحاج 

يد اأحد النازيين... وي�شطلع ب�شرد هذه الوقائع رينيه فوليتير �شحفي 

اإلى جانب  الآخرين  النّا�ش وحكايات  فرن�شي حرّ يهوى جمع ق�ش�ش 

وتعمقت  تعرفا  األمان  للحاج  مقرّباً  �شديقاً  باعتباره  الت�شوير،  هواية 

�شداقتهما وكانا يتبادلن الر�شائل با�شتمرار. 

ق�شايا الرّواية:

     تعالج الرواية ق�شايا عديدة ي�شعب ح�شرها، ويمكن تحديد اأهمّ 

الق�شايا في كونها ن�شّ تخييليّ يعبّر عن مادة تاريخيّة مهمّة في تاريخ 

وحمو  موحى  ومقاومة  تحديدا  بالريف  المغربية  والمقاومة  المقاومة، 

ياء على اإ�شهام المراأة  الزياني بالأطل�ش المغربي، كما تلقي الرواية ال�شّ

الأمازيغية في النّ�شال �شدّ ال�شتعمار؛ وذلك من خلل �شخ�شية اإيطو 

بب�شالة.  الحروب  في  ت�شارك  كانت  التي  وال�شجاعة  المنا�شلة  المراأة 

يبرز  الذي  ال�شتعمار  وح�شيّة  الرّواية  ت�شوّر  هذا،  اإلى  وبالإ�شافة 

دِين ال�شّعوب، بيد اأنّه يخفي  �شعارات لفتة للنتباه كن�شر الح�شارة وتَمْ

واإزهاق  والتدمير  القتل  على  تنبني  التي  الب�شعة  العمليّات  هذه  عمق 

اأرواح الأطفال والن�شاء دون تمييز، بل وقد وثّقت الرواية حدثا خطيرا 

ما يزال �شكّان الرّيف يوؤدّون ثمنه لحدّ الآن )انت�شار مر�ش ال�شرطان 

عك�ش  وعلى  ال�شامة )الخردل(.  الغازات  ا�شتعمال  وهو  المنطقة(  في 

كريم الطيبي - المملكة المغربية

تخييل التّاريخ في رواية 

)الحاج ألِمان( 
لإبراهيم أحمد عيسى
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هذه الوح�شية التي ل تعبّر عن القيم الإن�شانية، تبرز اأحداث الرّواية 

الريفية  المقاومة  مبادئ  عليه  قامت  الذي  ال�شّامي  الإن�شاني  التعامل 

بالمغرب، من خلل التعامل الإن�شاني مع اأ�شرى الم�شتعمر والعتناء بهم 

والحفاظ على اأمنهم.

تاريخ من�شيّ:

     نب�شت رواية الحاج األِمان في مرحلة تاريخية لم تاأخذ حظّها الكافي 

الباحثين والموؤرّخين  واإن ت�شدّى لها عديد من  الدّرا�شة والبحث،  من 

المغاربة اإل اأنّها لم ترق لت�شير فترة تاريخيّة بارزة وحا�شرة وملهمة 

في الن�شو�ش الأدبية اأو الدراما ال�شينمائية اأو غيرها من الفنون، على 

الرّغم من عمقها وقيمتها، فالمقاومة المغربية بالريف �شطّرت ملحم 

فقد  الرّواية؛  هذه  فراغاته  �شدّ  على  ا�شتغلت  ما  وهو  وجودها،  ندر 

ا�شتلهمت هذه الملحم الواقعيّة لت�شوغ عالمها التخييليّ المتميّز، ووظّف 

جوزيف  اأو  األِمان  كالحاج  حقيقية  واقعية  �شخ�شيات  عي�شى  اإبراهيم 

الجندي الألماني، وحدو لكحل البقيوي عا�شق الطيران واأحد المنا�شلين 

ورموز  الغا�شم،  لل�شتعمار  الت�شدّي  في  فعّال  بدور  قاموا  الذين 

المقاومة المغربية بال�شمال محمد بن عبد الكريم الخطابي )الريف(، 

)الأطل�ش  الزياني  وحمو  وموحى  )غمارة(،  الري�شوني  وال�شريف 

المتو�شط بالجنوب(، ف�شلً عن توثيق ملحمهم وبطولتهم ومعاركهم 

الخالدة التي �شطّرت مجدا ل يمحي، كمعركة اأنوال التي قادها اأمير 

الريف الخطابي �شنة ١٩٢١م، والتي مني فيها الجي�ش الإ�شباني تحت 

قيادة الجنرال �شيلف�شتري بهزيمة نكراء رغم الإمكانية المتوا�شعة لدى 

جنود المقاومة. وكذلك تُخلّد الرواية اإحدى المعارك البارزة للمقاومة 

المغربية بالجنوب وتحديداً بالأطل�ش المتو�شّط تحت قيادة موحى وحمو 

فيها  واأبان  المع�شكر  في  در�شاً  الفرن�شي  الجي�ش  لقّن  الذي  الزياني 

منا�شلو المقاومة على ح�شّ تكتيكيّ وحربيّ قلَّ نظيره في معركة لهري 

�شنة ١٩١٤م. واإلى جانب هذه الأحداث التّاريخية الواقعية ثمّة احتفاء 

بالمكان في الرواية، اإذ لم يفت ال�شّارد اأن ي�شف العمق التّاريخي الذي 

تطوان،  �شف�شاون،  مكنا�ش،  )طنجة،  المغربية  المدن  من  عديد  بَ�شم 

مليلية... اإلخ(.

�شورة المراأة الأمازيغية:

     ك�شفت اأحداث الرواية على اإ�شهامات المراأة الأمازيغية وانخراطها 

الم�شتلب  العدو  ومحاربة  اأر�شها  عن  الذود  في  واإقدام  �شجاعة  بكل 

عن  ق�ش�ش  »انت�شرت  قوله:  في  هذا  ال�شارد  لنا  وي�شف  المغت�شب، 

المعارك  الرجال في  اإلى جانب  وقتالهم  الريفيات و�شمودهم  بطولت 

ن�شوة قررن األ يع�شن اإل بكرامة وعزة«، ونقف على حقيقة هذه القيم 

والمبادئ في �شخ�شية »اإيطو« ابنة موحى وحمو الزياني الفتاة المنا�شلة 

والمقاومة وذات »عقل ر�شيد وقلب �شجاع«.

     لقد ا�شتطاع الروائي الم�شري اإبراهيم اأحمد عي�شى اأن ي�شنع عالماً 

توليد  تاريخيّة حقيقية في  وقائع  وا�شتثمار  التاريخ  تخييل  روائيّاً عبر 

بالدّقة والترابط، وميزات عديدة تجعل  تتميز  حبكة درامية ملحمية 

القارئ ينغم�ش في �شراك الأحداث: التّاريخ بتفا�شيله، الو�شف الدّقيق 

الأنواع  بين  المزج  الوقائع،  ربط  تقنية  من  العجيب  التمكّن  والبليغ، 

كتوظيف الر�شائل والتقارير والخبر ال�شحفي. اإلى جانب لغة �شردية 

تترجّح بين ال�شعرية والتوثيق. وهو ما يجعل عن�شر الت�شويق حا�شرًا 

في �شيرورة الأحداث.
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     ما الحداثة؟ �شوؤال يطرح نف�شه في بداية حديثنا عنها. فالحداثة 

والأكاديمي  الباحث  وبح�شب  القديم،  �شد  وهو  بالتحديث  ترتبط 

العربي )لوؤي �شافي(: فقد ارتبط م�شطلح الحداثة بل �شك بمرحلة 

تاريخية في الح�شارة الغربية وهي مرحلة النتقال من منظومة قيمية 

في  الو�شطى  بالع�شور  ي�شمى  ما  رافقت  اجتماعية  اأخلقية  ت�شورية 

الغرب )المجتمع الإقطاعي( اإلى مجتمع حديث يقوم على مجموعة من 

القيم لعل في مقدمتها مفهوم الم�شاواة وحرية الفرد وحقه في الم�شاركة 

ال�شيا�شية والرقابة على الحاكم وا�شتناد ال�شلطة ال�شيا�شية اإلى ال�شعب 

وما رافق ذلك من مجموعة قيم وت�شورات وممار�شات على الم�شتوى 

الجتماعي الموؤ�ش�شي فهذا هو ما ن�شميه الحداثة. 

     ويرى لوؤي �شافي اأنه على الرغم من اأن الحداثة تمثل اإنجازاً غربياً 

اإل اأنها تت�شمن قيم وم�شتركات اإن�شانية لي�شت حكراً على الغرب ولكن 

الغرب  فانتقال  الغرب،  على  �شابقة  اإن�شانية  خبرة  امتداد  عن  تعبر 

من المجتمع القرو�شطي اإلى المجتمع الحديث كان نتيجة الحتكاك مع 

ح�شارات �شابقة، وهذا التفاعل تم توثيقه في بع�ش الجهود والدرا�شات، 

وحوارات كثيرة ما زالت تدور حول ذلك، فمن يلحظ ع�شر النه�شة  

التي   ) )البروت�شتانتي  الديني  الإ�شلح  حركة  ثم  ومن  الغرب  لدى 

تم�شك  التي  والمبادئ  القيم  من  مجموعة  هناك  اأن  يلحظ  تبعتها 

بالتحديد  هي  �شابقة  بح�شارة  ارتبطت  وال�شلح  النه�شة  رواد  بها 

الح�شارة الإ�شلمية .

اأولى هي  م�شتويين، مرحلة  تفهم على  اأن  لذلك فالحداثة يمكن       

تفعيل  واإعادة  والتجديد  والنه�شة  الإ�شلح  وت�شمل  مرحلة الح�شارة 

قيم �شابقة وتاأ�شي�شها في المجتمع وهذه المرحلة تمر بها كل الح�شارات 

حداثة  اأو  اإ�شلمية  حداثة  من  الحديث  يمكن  المنطلق  هذا  ومن 

الم�شتوى  اأما  الح�شاري  النهو�ش  مرحلة  هنا  تعني  فالحداثة  رومانية 

الغربية  بالتجربة  ل�شيق  لذلك  وهو  كمفهوم  بالحداثة  فيتعلق  الثاني 

اأنماط  نقلت  التي  ال�شتعمار  حركتي  خلل  من  عالمية  اأ�شبحت  التي 

نخب  و�شكلت  العالم  من  كثيرة  اأنحاء  اإلى  الغربي  وال�شلوك  التفكير 

ثقافية متاأثرة جداً بالفكر والمجتمع الغربيين ومن خلل حركة العولمة 

التي هي امتداد على م�شتوى مختلف للجهود ال�شتعمارية التي هدفت 

العالم  اأخرى من  اإلى مناطق  ونقلها  الغربية  تو�شيع هيمنة الح�شارة 

.فالثقافة الحداثية اأ�شبحت عالمية وعابرة للقارات لهذا ال�شبب.

منتوجاً  كمفهوم  الحداثة  كانت  اإذا  الحداثة:  ومفهوم  العرب   •
وجه  على  وال�شودانيين  ككل  العرب  نحن  موقفنا  فما  خال�شاً  غربياً 

الخ�شو�ش من هذه الحداثة وما فهمنا لها؟

     يرى الناقد د. كمال اأبو ديب اأن مفهوم الحداثة عند العرب هو ترك 

الما�شي وما به من تراث وثقافة ومفاهيم عفا عنها الزمن والنخراط 

في ثورة الكت�شافات الجديدة وابتكار مفهوم حداثي نه�شوي.

     وي�شتنكر اأبو ديب مفهوم الحداثة هذا عند العرب لأنه �شوف يحدث 

دعوة  بل  العربي،  الإن�شاني  بالتاريخ  روحياً  وظماأ  معرفية،  قطيعة 

الثقافة  انهيار  يت�شبب في  العربي مما  الفكري  التراث  انف�شالية عن 

العربية، بل ومحو الهوية العربية واقتلعها من جذورها.

     ويت�شاءل: اإذا كان مفهوم الحداثة عند العرب هو الق�شاء على كل 

ما يمت ب�شلة بالما�شي العربي فماذا يكون الأمر اإذا دخل العرب في 

اإطار مفهوم ما بعد الحداثة؟

العربية تحاول مواكبة الحداثة من خلل  اأن المجتمعات       ويو�شح 

اتجاهين متجاورين، الأول هو انبعاث الأطر الثقافية الما�شية بالرغم 

بالحداثة  اللتحاق  هو  والثاني  بالتراث،  ال�شلة  بقطع  المناداة  من 

القائمة. لعل كل التجاهين موجود عند النخب ال�شودانية.

الأ�شلية  الثقافات  اأن  اإبراهيم  الله  عبد  العراقي  الناقد  ويرى       

لل�شعوب غير الأوروبية تواجه تحديين في اآن واحد: الذوبان اأو الجمود. 

ثقافتها  عن  تتخلى  اأن  الأمم  من  لأمة  فكيف  ع�شير  الأمرين  وكل 

الأ�شلية وهي مناط اعتزازها وفخرها وهويتها الجامعة كيف لها اأن 

تتخلى عن ثقافتها الأ�شلية والتي تتمثل في الدين والعادات والتقاليد 

الثقافة  وتندرج في  ذلك  كل  تتخلى عن  اأن  لها  كيف  والفنون  والأدب 

الغربية؟ اأما الخيار الثاني وهو الجمود بمعنى عدم القدرة على تفعيل 

هذه الثقافة وما تحويه من قيم دينية واأخلقية وعادات وفنون في واقع 

حياتنا العلمية والعملية الراهنة ون�شتعير بدل عن ذلك مناهج واأفكار 

الثقافة الغربية لتحل محل قيمنا المجمدة، ولعل القيم الكامنة اإن لم 

تذوب في ثقافة الآخر وظل جامدة وغائبة قد تحين لها فر�شة انبعاث 

عندما ت�شتطيع الأمة ان تنه�ش ح�شارياً.

     ولعل هناك من يدعو اإلى ما ي�شمى بالمثاقفة اأو التبادل الثقافي بين 

التكافوؤ  لغياب  قائمة  التبادل غير  اإمكانية  اإن  ونقول  وال�شرق،  الغرب 

بين الغرب وال�شرق العربي الآن خا�شة، فالذي يملك القوة هو الذي 

اأن يفر�ش ثقافته وبالتالي فم�شاألة التبادل هذه غير ممكنة  ي�شتطيع 

في ظل هيمنة الغرب.

     ويرى عبد الله اإبراهيم اأن ما ظهر من تهجين ثقافي يت�شم بكونه 

م�شوهاً، لأنه لم ي�شتند اإلى علقات متكافئة فالغرب هو الذي يهجن 

عقولنا بمناهجه التربوية ومناهجه النقدية وبفر�شياته، حتى اأ�شبحنا 

ن�شع النظرية الغربية كاأ�شا�ش ونبني عليه مقارباتنا لأي مو�شوع تربوي 

اأ. د. عبد الغفار الح�شن محمد – ال�شودان 
)جامعة وادي النيل، تخ�ش�ش الأدب والنقد( 

الحداثة والثقافة
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الأن�شاق  تفريغ  اإلى  ذلك  واأف�شى  علمية.  فر�شية  اأو  نقدي  منهج  اأو 

الأ�شلية لثقافتنا من م�شامينها. كذلك ا�شتطاع الغرب اأن يخلق نخب 

الثقافة  مفاهيم  تدافع عن  وال�شودانية  العربية  ثقافية في مجتمعاتنا 

مما  الأ�شلية؛  ثقافتنا  لهدم  بنف�شها  وتت�شدى  بل  الغربية.  والحداثة 

المثقفة  النخب  وبين  المجتمعات  داخل  والتخا�شم  التنازع  اإلى  يدعو 

فيه.

حول  موحد  مجتمع  بناء  اإلى  ت�شعى  الأ�شل  في  الحداثة  كانت  • واإذا 
قيم منتقاة يتقبلها عقل ثقافة التنوير والمعرفة الغربي، فهل نجحت 

في تحقيق هذا الهدف؟ 

الحداثة  تقوم  اأن  من  بدلً  اأنه:  اإبراهيم  الله  عبد  الدكتور  يرى       

بمحو الحدود الفا�شلة للمجتمعات القومية والتقليدية وتفك النحبا�ش 

والعرقية -  الدينية  النتماءات  بخا�شة في   - فيها  المتوارث  التقليدي 

والتفوق  الأوربية  الثقافة  بذرت خلفاً جديداً تمثله مفاهيم مركزية 

الفكري الغربي على كل �شعوب العالم. ومن ثم تهمي�ش ثقافة الآخر. 

الع�شور  �شائدة في  كانت  التي  ال�شجالية  المفاهيم  ن�شطت  فقد  وعليه 

والخ�شو�شية  الهوية  اإ�شكالت  ب�شورة  اليوم  تبعث  و�شارت  الو�شطى 

الثقافية والأ�شالة والحفاظ عليها بطرق عنيفة.

اإن الثقافة هي الكل المتنوع من تجارب الما�شي والتاريخ والتخيل       

تمثل  بالتالي  وهي  والتطلعات  والنتماءات  والتفكير  واللغة  والعتقاد 

يمثل  بها،  المت�شاركة  الب�شرية  للمجتمعات  الرمزي  الراأ�شمال  جوهر 

الب�شرية  المجتمعات  داخل  وموحدة  رابطة  علقة  المركب  الكل  هذا 

الخا�شة بها فتدفعها اإلى التوحد والتجمع والمواجهة اإذا اأح�شت بخطر 

الإلغاء اأو التهمي�ش، وقد تتراجع ولكنها قابلة للنبعاث مجددا في حالة 

التحديات والتطلعات الح�شارية الكبرى التي ينبغي ان تتغذى بمفاهيم 

جديدة تندرج فيها من اجل موافقة الع�شر الذي تتجدد فيه.

     ويرى عبدالله اإبراهيم اإن من دواعي ابتعاث الما�شي والتفكير فيه 

في  جذرية  تغير  حالت  على  المجتمعات  ت�شرف  عندما  وا�شتح�شاره، 

قيمها واأخلقها وت�شوراتها عن نف�شها وعن غيرها، ينبثق تفكير ملح 

اإما  بالما�شي حينما يكون الحا�شر م�شو�شا وعلى عتبة تحولت كبيرة 

ب�شبب تغيرات داخلية )كحالتنا في ال�شودان بعد ثورة دي�شمبر ٢٠١٨( 

اأو بفعل الموؤثرات الخارجية. وهو ما يف�شح فر�شة للعنف في ان يكون 

جزءا من ا�شتراتيجية الدفاع عن النف�ش.

الحداثة  م�شكلت  لمواجهة  ذلك  كل  اإزاء  المطلوب  هو  فما  اإذاً   •
بمفهومها الغربي وتقاطعها مع منظمة قيمنا الثقافية والح�شارية؟

     لعل كثير من الباحثين يرون �شرورة اأن ينه�ش م�شروع حداثي خا�ش 

بكل �شعب؛ يقدّر �شروراته الثقافية، ويراعي تنوعه الثقافي، فل يمكن 

اأن نظل رهينين لفل�شفة غربية غير قابلة للمحاكمة بمعاييرنا الثقافية، 

كل  الحائط  بعر�ش  و�شاربة  الثقافي،  �شياقها  في  لإدماجنا  داعية  بل 

موروثنا الثقافي والقيمي؟

     فنحن في ال�شودان مثلً ل بد لنا من م�شروع حداثي �شوداني م�شتق 

من ال�شياق الثقافي الخا�ش بنا، وي�شعى ل�شتلهام �شور الما�شي وقيم 

مجتمعاتنا ال�شودانية، كمقاومة رمزية للقيم الغربية.

     وهنا قد ين�شاأ ت�شاوؤل حول الهوية ال�شودانية الجامعة، باعتبار اأن 

ال�شعب ال�شوداني �شعباً متنوعاً ومتعدداً. وللإجابة على هذا الت�شاوؤل 

نطرح هذه الروؤية لمفهوم حداثي نه�شوي �شوداني يقوم على الآتي:

من  ال�شوداني  ال�شعب  مكونات  بين  الثقافي  الم�شترك  كل  اعتبار   -

محددات هويته الثقافية، هذا مع احترام ثقافات اأياً من المجموعات 

جهوية  اأو  عرقية  باإثنية  ترتبط  التي  ال�شوداني  ال�شعب  من  الخا�شة 

محددة.

- انتخاب مجموعة من القيم الإن�شانية المتفق عليها عند غالب ال�شعب 

ال�شوداني كمكونات للثقافة ال�شودانية، وترك غير المتفق عليه في اإطار 

المجموعات الخا�شة، ب�شرط األ ي�شر بوحدة البلد او يخرق قانونها 

الم�شترك والذي ينبغي اأن ي�شود على كل فرد �شوداني.

- من هذه القيم الثقافية الم�شتركة الجامعة تنبي ا�شتراتيجيات الدولة 

التعليم،  القانون،  القت�شاد،  )الإعلم،  الأخرى  المجالت  �شتى  في 

والتربية... اإلخ( بحيث ل تخالفها اأو تتعار�ش معها، ومن هذه القيم 

الت�شامح،  الحب،  ال�شدق،  الأمانة،  يلي:  ما  عليها  والمتفق  الجامعة 

والديمقراطية،  وال�شورى  العدل،  اأو  القانون  حكم  و�شيادة  الحرية، 

والإخل�ش والتفاني في العمل.

     ولعل هذه القيم اأ�شبحت من الم�شترك الإن�شاني الذي تتفق عليه 

اأغلب �شعوب العالم، بل اأ�شبحت جزءاً اأ�شيلً من د�شاتيرها.

ثقافات  فيه من  اختلفنا  فيما  البع�ش  بع�شنا  فليحترم  بعد ذلك       

خا�شة، طالما اأنها لي�شت ثقافات مرجعية توؤثر على تنظيم العلقة بين 

الدولة والمجتمع، وبين اأفراد المجتمع في احتكامهم لمنظومة قيمية متفق 

عليها.  

     اإن مو�شوع النهو�ش الح�شاري على اأ�ش�ش ثقافية �شودانية في ظل 

الواقع الذي نعي�شه - خا�شة بعد ثورة دي�شمبر ٢٠١٨م - بات �شرورياً 

ولبناء  وال�شياع.  والت�شرذم  الت�شتت  البلد من  للغاية؛ وذلك لحماية 

ل  بحيث  الثقافي،  والتمثيل  والواجبات  الحقوق  في  متكافئ  مجتمع 

تفر�ش الجهة التي تملك ال�شلطة - اأياً كانت - م�شروعاً ثقافياً ل يلبي 

طموحات وتطلعات غالبية ال�شعب ال�شوداني.   
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وت�شادم  �شراع  عن  حديث  هو  والجنون  العقل  عن  الحديث  اإن       

العقل خطاباً وتفكيراً موّجهاً وواع في  بين خطابين مختلفين، بو�شف 

للأهواء، هذا  اللوعي الخا�شعة  وحالة من  اأن الجنون خطاب  حين 

ال�شيميائي  عند  هي  كما  والهام�ش  المركز  لثنائية  يخ�شع  ال�شراع 

محيطها،  والهام�ش  ال�شلطة  بوؤرة  المركز  بكون  لوتمان  يوري  الرو�شي 

وعياً  وذلك  الإ�شكالية،  هذه  معالجة  على  عملنا  المنطلق  لهذا  ووفقا 

بكون م�شكلة الهوية في ات�شالها بالأحمق والمجنون تحتاج اإلى ت�شليط 

والتهمي�ش  الإق�شاء  وكذا  المفهوم  لح�شا�شية  نظراً  ال�شوء  من  مزيد 

اللذان يتعر�ش لهما الأحمق بو�شفه جزءاً من المجتمع. فكيف تتحدد 

الهوية اإزاء ثنائية العقل والجنون؟ اأمن زاوية العقل اأمن باب الجنون؟ 

داخل  تتحقق من  وكيف  يتم ذلك؟  فكيف  العقل  زاوية  كانت من  اإذا 

حالة الجنون؟ وكيف تتعرّف الذات المجنونة اإلى نف�شها واإلى الآخر؟ 

لأن  بالزمن،  والجنون  العقل  بثنائية  علقتها  في  الهوية  ترتبط       

حتى التفكير في التن�شل من الزمن هو بحد ذاته تفكير داخل الزمن، 

ومنه فل منا�ش من اإعطاء الكلمة للزمن كما يقول »موري�ش بلن�شو« 

وا�شتدعائه عند كل فعل هوّياتي، والزمن هنا لي�ش كما و�شفه البنيويّون 

هو  بما  الزمن  ولكن  والرتكا�ش...(  والثغرة  وال�شترجاع  )ال�شتباق 

نطولوجي، فاإذا كانت الهوية في خطاب العقل مرتبطة بالتفكير 
ُ
معطى اأ

اأنا موجود(  اإذن  اأفكر  )اأنا  وديكارت  الأمر مع كل من كانط  كما هو 

لهوية  الندرة محدداً  تكرارها، فكانت  واإدراكها عند  التجارب  وتعقّل 

العاقل والوفرة انتفاء لها من خلل تجربتي الحب والكراهية، فاإن ما 

يحدد هوية �شخ�ش ما بالن�شبة ل�شخ�ش اآخر على م�شتوى تجربة الحب 

هو كون الذات المحبوبة تمتلك �شفات نادرة )التفكير المنهجي مثلً( 

الكريمة  المحُبة لمتلكه، فالأحجار  الذات  لما تطمح  تجعلها مطابقة 

والذهب ما يجعل لها قيمة اإنما هي ندرتها، في حين تنتفي تلك الهوية 

من حيث الوفرة التي تعدّ �شورة للمت�شابه المتعدد غير المرغوب فيه، 

ومنها تكون الندرة عامل في تحقق الهوية والوفرة عاملً في انتفائها، 

ذلك اأن الم�شتمر المتكرر هو �شورة للوافر من حيث التطابق بين الما�شي 

و الحا�شر با�شتمرار والذي تعمل الذاكرة )العقل( على تخزينه.

المتكرر الموحد رهيناً  للهوية بو�شاطة  التطابقي  التحديد       ولماّ كان 

وبين  والحا�شر،  الما�شي  بين  و�شل  حلقة  بعدها  والذاكرة  بالعقل 

الأخير  وهذا  الم�شتقبل،  ح�شرة  في  ما�شياً  �شي�شبح  الذي  الحا�شر 

الذي �شي�شبح حا�شراً لما ي�شبح الحا�شر ما�شياً، ولما كانت التجربة 

الذاتي  ببعديها  ذلك  و  الأنطولوجي،  الم�شتوى  على  للعقل  تفعيلً 

ازرار محمد – المملكة المغربية

الهويّة بين سلطة 
العقل وهامش الجنون
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والبين- ذاتي و�شرطاً �شرورياً في معادلة التحديد الهوياتي، حريّ بنا 

اأن ن�شتح�شر توجه مي�شل فوكو الذي خلخل الفل�شفة المعا�شرة بنقده 

اللذع للعقلنية، عندما اأعاب عليها ح�شر الوجود والماهية في دواليب 

الذات  حقيقة  معرفة  بكون  ف�شلم  �شالفاً،  ذكرنا  كما  والتفكير  العقل 

تنطلق من محاولة ال�شيطرة التي يرغب الآخر المختلف في ممار�شتها 

من  انطلقاً  الذات  على  خطابه  �شلطة  فر�ش  بو�شاطة  الذات  على 

م�شتوى الت�شنيف الخارجي بعد �شراع الختلف في �شوء التاريخ، ثم 

حقيقة الذات في ذاتها و لذاتها، و تكون بمثابة �شلطة القيم )فرويد( 

المتمركزة في الأنا الأعلى بعد �شراع مرير مع دوافع الهوّ على م�شتوى 

الت�شنيف الداخلي، وهو ما يعك�ش حقيقة الذات كاأنها �شيء اإيجابي بعد 

هيمنتها و�شيطرتها على الأخر المختلف الذي هو �شيء �شلبي، وبالتالي 

هو   détermination externe الخارجي  الت�شنيف  يكون 

 détermination الداخلي  والت�شنيف  ذاتي  البين-  التجريب 

التفكير  كان  واإذا  ال�شدد،  هذا  الذاتي في  التجريب  هو   interne
الذاكرة  في  حفظه  خلل  من  التجريبي  للفعل  الأ�شا�ش  الموجه  هو 

وا�شتدعائه عند تكراره، فكيف يمكن معرفة هوية الأحمق اأو المجنون 

يجعل  الذي  المنهجي  والتفكير  للعقل  افتقاده  المراعاة  بعين  الأخذ  مع 

منه ذاتاً موجودة في العالم وذات هوية ومن ثمة اإدراك ووعي التجربة 

وتعقلها عند تكرارها؟.

     اأ�شئلة من هذا القبيل دفعت موري�ش ميرلوبونتي اإلى اإعادة فح�ش 

هذا الت�شور ومراجعته، وا�شتكناه مكامن ال�شعف فيه، حيث عمل على 

تقديم بديل له وفق خا�شية المغايرة التي تروم اإعادة التفكير في العلقة 

بين الرائي )الذات( والمرئي )العالم(، فاأعاد ت�شكيل هذه العلقة من 

التحديد الخارجي ل من  الذات من خلل  كينونة  فيها  تتحدد  زاوية 

خلل التحديد الداخلي كما هو عند الفل�شفة العقلنية، وهو تحديد 

على  القائم  العالم  في  للذات  الفيزيائي  الوجود  على  يرتكز  خارجي 

العالم عن�شراً غير  لها، ي�شبح فيه  المادي  الإدراك الج�شدي  اأ�شا�ش 

 ،vision م�شتقل تدركه الذات من خلل العين عبر وظيفة الروؤية 

الديكارتي،  للكوجيطو  �شياق نقده  اأهمية كبرى في  للج�شد  وهنا جعل 

بحيث تكون العين اإحدى وظائف الج�شد التي تعرّف الذات على ذاتها 

وعلى العالم، ومنه تتحدد هوية ال�شخ�ش انطلقاً من وجوده الفيزيقي 

في العالم ل من خلل تفكيره.

اأن  يقيناً  نعلم  وكلنا  ال�شارع  قارعة  على  الحمقى  ن�شادم  كلنا       

الأحمق يقول حقائق وينتج خطاب العقل اأحياناً، لكن ل اأحد منا ياأخذ 

 discours du الجنون  خطاب  لأن  الجد  محمل  على  يقوله  ما 

folie واإن لم تمار�ش عليه عملية الرقابة والمنع اللتان تُمارَ�شان على 
خطاب العقل الموجه  discours du cerveau اإل اأنه يمار�ش 

والجنون،  الحمق  بادّعاء  وحقيقته  محتواه  من  اإفراغه  تع�شف  عليه 

بغيره،  اأو  بوعي  القطيع  �شيا�شة  فنمار�ش  بذلك،  نوؤمن  اأ�شحينا  حتى 

وهذا  الجمعي،  بالعقل  لوبون«  »غو�شتاف  و�شفها  التي  ال�شيا�شة  تلك 

اأو�شاط المجتمع فاإن  اإلى  اأن تكرّ�شه، وبالنظر  العقل  ما تحاول �شلطة 

اإلى  اأحياناً  ي�شل  تهمي�شاً  ويعرف  اإيلماً  اأكثر  و�شعاً  يعي�ش  الأحمق 

اأق�شى الحدود، فل يعطيه »الميكروفون« ليعبر عن نف�شه وعن اأقواله 

واأفكاره اإلّ على خ�شبة الم�شرح حيث تتخذ فيها الحقيقة هياأة التغلّف 

من  مجرّداً  الأحمق  خطاب  لي�شير   Sybolisme الرّمزية  بقناع 

�شلحه بعد اأن كان يعد عبارة عن �شجيج ل يعتدّ به، وحتى الطبيب 

اأ�شا�ش  النف�شاني فهو ل يعطي الحرية لذلك الخطاب على  اأو المحلل 

تخلي�شه من اأغلل ال�شلطة والق�شمة، واإنما يفعل ذلك تحت و�شاية 

ا�شتماع لخطاب  اإنه  اأحمق ومجنون،  واآخر  الق�شمة بين خطاب عاقل 

ت�شتعمله الرغبة فيكون اإما من اأجل تحمّ�شه الكبير اأو من اأجل بوؤ�شه 

للحرب عليه  �شاحة  المركز  الأحمق يرى في  اأن  الكبير، ومن الملحظ 

فنراه يعتنق الهام�ش ليرتمي في ح�شنه، والمجنون بكونه ذاتاً هام�شية 

ومهم�شة فاإنه ل ي�شعر بالأمان اإل مع الذوات المهم�شة واإن كانت عاقلة، 

فهي التي تعطف عليه وتهتم به وبخطابه في الوقت الذي تنهره الذات 

المركزية وتعمل على نفيه، لأن المركز يعلم يقيناً اأن في خطاب الأحمق 

ما يزعج راحته ويقلقها، لهذا نجده يقذف به اإلى محيط الهام�ش في 

الوقت الذي لم ي�شتطع اأن يلجم �شوته، فيكون بذلك الحمق والجنون 

انتفاء للهوية والعقل ح�شورها. 

     اإذا كانت هوية الأحمق �شائعة في من منطلق الق�شمة عقل/ جنون 

فاإنه في نظرنا يمكن حفظها ومعرفتها، وتعقبها في ال�شعور لأنه المجال 

الذي ل يقبل الق�شمة المذكورة اآنفا، حيث اإن الأحمق ي�شعر كغيره من 

الذوات العاقلة )يحب، يكره، ي�شعر بالبرد وبالجوع...( اإذن فالأحمق 

واإن تم ت�شنيف خطابه المقول على �شفة الإق�شاء اأمام �شلطة العقل فاإن 

ال�شعور يعيد ح�شره في نطاق الكليّة Totalité ويمحي تلك الحدود 

الفل�شفة  اأ�شاعتها  التي  هويّته  ويحفظ  والجنون  العقل  بين  المر�شومة 

العقلنية باتخاذها العقل معياراً واحداً ووحيداً لها، وفي نهاية الأمر 

يبقى خطاب الأحمق ي�شبه تلك الن�شو�ش التي قد تكون مخفية وتاأتي 

هذه  في  فياأخذ  وت�شرحه  عليه  فتعلّق  الأولى  المكانة  لتحتل  التعليقات 

الحالة موقع المركز والذوات العاقلة ال�شارحة لخطابه موقع الهام�ش، 

الذات  تجعل  التي  الذات  بلمركزية  فوكو  مي�شيل  �شمّاه  ما  وهذا 

الذي  العامل  واإن  والرقابة،  ال�شلطة  لتنفلت من  لمبدئها  وفقا  تتحرّك 

ومن  والمركز  الهام�ش  بين  التاريخي  ال�شراع  هو  اإنما  كذلك  يجعلها 

على  المركزية  الذات  عملت  فكلما  بالأ�شا�ش،  القرار  �شلطة  �شيمتلك 

ب�شط خيوط �شلطتها عملت الذات المهم�شة على اختراقها وتقوي�شها 

من خلل البحث عن م�شارب هروب واآليات دفاع اأخرى، ووفقا لذلك 

ت�شتمر المطاردة.
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طويل  م�شروع  وهو  الجابري،  عابد  محمد  المفكر  م�شروع  يقراأ  من 

ناهز الثلثين كتاباً، كل كتاب منه بمثابة روؤية تحليلية متكاملة تمتاز 

بالجدية وبعد النظر. وكان من اأهمها رباعيته )نقد العقل العربي( 

افتتحها بمجلد “تكوين العقل العربي” الذي �شكل فتحاً غير م�شبوق 

في بنية التفكير العربي. وكان الجابري ينظر في م�شروعه اإلى الخليل 

بن اأحمد الفراهيدي نظرة تقدير كبيرة وذلك بف�شل عبقريته التي 

تلك  م�شتوى.  من  اأكثر  على  جديدة  فتوحات  العربي  للعقل  اأتاحت 

العبقرية التي يوعز اإليها الجابري ال�شبب في تقعيد وانبثاق مجموعة 

جانبه  في  وخا�شة  العربي  العقل  )تكوين(  في  �شاهمت  القوانين  من 

البياني. حيث اأن المكانة التي حظي بها الخليل بن اأحمد عند الأ�شتاذ 

وابن  خلدون  ابن  من  كل  بها  حظي  التي  تلك  عن  تقل  ل  الجابري، 

ر�شد. وقبل التطرق اإلى تلك المكانة وطبيعتها، �شنعرج قليل على اأهم 

والنبوغ  الفرادة  له  �شمنت  التي  تلك  الخليل،  حياة  )ميكانيزمات( 

على مر الع�شور.

اأكبر  “عقله  الفراهيدي  اأحمد  بن  الخليل  اإن  يقول:  المقفع  ابن  كان 

قناعة  ا�شتح�شرنا  اإذا  الأهمية،  غاية  في  ا�شتنتاج  علمه” وهذا  من 

وال�شترفاد  والتعدد  بالغزارة  تميز  قد  كان  الفراهيدي  علم  اأن  اإلى 

من مختلف ينابيع المعرفة في ع�شره، حيث اأنه كان يق�شي جل وقته 

اأنه بكلمة واحدة كان م�شغولً  اأي  في القراءة وال�شتقراء والتجريب، 

اأكثر من مجال. وقد  اأحد وفي  اإليه  ي�شبقها  باإنتاج معرفة جديدة لم 

األف ع�شرات الكتب في هذا ال�شياق، ما و�شلنا منها، رغم قلته، يمكنه 

اأن يعطينا �شورة نا�شعة عن اإمكانياته وفرادته، فلو مثل ركزنا فقط 

على كتابه المعجمي “العين” -وهو اأول معجم في العربية- لوقفنا اأمام 

قدرة عجيبة تكاد تكون لمحدودة، اإلى جانب ذكاء المنهج وتجريبيته 

ف�شمى  العين  وهو  باأعمق الحروف الحلقية  بداأ الخيل  العالية، حيث 

الكتاب بها، ثم تدرج اإلى اأن و�شل اإلى حرف الميم ال�شفاهي وهو اآخر 

الحروف، كما اأنه ق�شّم الكلم اإلى مهمل وم�شتعمل، فتخلى عن المهمل 

وثبت الألفاظ الم�شتعملة، وقد قام من اأجل ذلك بجمع )١٢٣٠٥٤١٢ 

لفظاً( اإن الخليل ي�شبه بذلك الجابري نف�شه، حفيده المغربي البعيد، 

الطلع،  و�شعة  القراءة،  عنه كثرة  فالجابري عرف  ومكانياً.  زمنياً 

المملكة  عبر  المغرب  اإلى  طويلة  رحلة  في  مرة  الطائرة  في  راأيته  وقد 

الأردنية، وكان جال�شاً اأمامي مبا�شرة، لم اأكلمه لأني كنت طالباً، ولأنه 

منكب على كتاب يقراأه طوال وقت الرحلة في الف�شاء التي اقتربت من 

ثمان �شاعات على الطيران الملكي الأردني، وكان على الدرجة العادية، 

وال�شودان،  وفل�شطين  اليمن  من  الطلبة  بع�ش  فيها  كان  اأنه  اأتذكر 

كانوا يدر�شون في مختلف الجامعات المغربية. كانت عينا الجابري ل 

تغادران الكتاب اإل للحظات قليلة، �شرورية، اأتذكر اأن اأحدهم طلب 

منه قلماً، فاأخرجه له من جيبه واأكمل قراءته. وهو ما ذكرته زوجته 

التي كانت تطبع له بالآلة الكاتبة معظم كتبه، وذلك في فيلم وثائقي 

قامت به اأخيراً قناة الجزيرة الوثائقية عن الجابري واأهم المحطات 

في حياته. وحين نعود اإلى مقولة ابن المقفع عن الخليل، �شنتذكر مقولة 

اأخرى رديفة، وهي اأن العقل هو الوعاء الوحيد الذي كلما ملأته يت�شع، 

بينما الأوعية الأخرى كلما ملأتها ت�شيق. فل بد اأن ابن المقفع يعني 

ذلك، اأي اأن عقل الخليل يت�شع اأكثر كلما ملأ علما ومعرفة، لذلك فاإن 

اأكد ابن المقفع. كذلك ن�شتدعي في  اأكبر من علمه كما  عقله �شيكون 

اأعطيته  اإذا  العلم  اإن  فيها:  يقول  ال�شافعي  للإمام  المقام مقولة  هذا 

وكان  �شيئاً.  يعطك  لم  بع�شك  اأعطيته  واإذا  بع�شه،  اأعطاك  كلك 

الفراهيدي والجابري قد اأعطيا كل حياتهما للعلم، فلم يعطهما العلم 

اإل بع�شاً منه.

في  حتى  ومتق�شفاً  لمظهره  مهملً  الدنيا،  في  زاهداً  الخليل  كان  فقد 

الوالي  له  اأر�شل  اأنه حين  اأحياناً، حتى  الأ�شود  بالخبز  يكتفي  ماأكله. 

الخبز  من  ك�شرتين  له  واأخرج  اعتذر  اأبناءه  يربي  لكي  يدعوه  ر�شولً 

الحافي، قائلً له طالما اأن مثل هذا الزاد متوفر فلن اأحتاج لأحد.

قد  العجيبة-  الم�شادفات  من  -وهذا  والفراهيدي  الجابري  اأن  كما 

الثلثة  عمر  في  الفراهيدي  مات  حين  تقريباً،  العمر  نف�ش  عا�شا 

وال�شبعين، ومات الجابري في الرابعة وال�شبعين.

ولكن ما الذي يجعل الجابري يقدّر الفراهيدي كل هذا القدر؟

في الحقيقية اإن الجابري مدين للفراهيدي كثيراً، واأ�شتطيع اأن اأجزم 

اأن يكتب  باأنه لول الفراهيدي لم يكن الجابري ي�شتطيع  على عجالة 

رباعيته ال�شخمة التي ميزته كمفكر كبير، وهي رباعية )نقد العقل 

للفراهيدي  ع�شوياً  ح�شوراً  �شيرى  الم�شروع  هذا  يقراأ  ومن  العربي( 

يمكن  ل  اأنه  تردد،  كثير  بدون  القول،  فيها  يمكن  التي  الدرجة  اإلى 

لهذا الكتاب اأن يتقدم خطوة واحدة لول اإنجازات الخليل بن اأحمد 

الفراهيدي.

محمود الرحبي - عمان

»الجابري والفراهيدي«.. 
تقدير طويل



92

»اأنا حوجن بن ميحال الفيحي..

�شاب من اأوائل الت�شعين، اأقدم لكم حكايتي مع

�شو�شن.. الإن�شية. اأتمنى اأن ت�شاركوني همومي

وعواطفي، بغ�ش النظر عن الحواجز التي تف�شل

عالمينا.. 

عالم الإن�ش..

�شموخ الحجازي – ال�شودان 

مراجعة لرواية »حوجن« 
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عالم الجن..!«.

تطل  نافذة  ليكون  عبا�ش  اإبراهيم  الكاتب  اختاره  القتبا�ش       هذا 

على محتوى روايته حوجن، التي تتكون من ع�شرين ف�شلً في ثلثمائة 

وع�شرة �شفحة. 

   حوجن من الجن الم�شتاأن�ش كان يقطن في جدة بالقرب من البحر 

حوجن  لبيت  كان  الأر�ش  تلك  وعمروا  الب�شر  زحف  عندما  الأحمر، 

ن�شيب في اأن يبني عليه عمارة موؤ�ش�شة من طابقين اأقام في تلك البقعة 

بقى  ولدته،  منذ  اليا�شين  الزهراء  واأمه  النفري  اليا�شين  وجده  هو 

ياأتي  اأن  قبل  اأ�شهر  و�شتة  �شنة  بنيانه لمدة  بعد  الب�شر  البيت خالٍ من 

د. عبد الرحيم وعائلته المكونة من زوجته رجاء، وبنته �شو�شن، وابنه 

هتّان.

     �شو�شن في مطلع الع�شرين من عمرها، طالبة في كلية الطب على قدر 

من الجمال والرزانة مدللة اأبيها الذي ل يبخل عليها ب�شيء. 

     اختارت �شو�شن اأن ت�شكن في غرفة حوجن فرحل حوجن اإلى المخزن 

بينما �شكنت اأمه برفقة جده في ال�شطح احتراماً لل�شكان الجدد.

     ازداد اإعجاب حوجن ب�شو�شن، و�شار يق�شي ال�شاعات في غرفتها، 

اأبعد من ذلك حيث  واأحياناً يذهب معها اإلى جامعتها بل وذهب اإلى 

والأخلق  الجذابة  الملمح  �شاحب  اإياد  اأحلمها  فار�ش  على  تعرّف 

توب  اللب  على  مقطعية  �شورة  حوجن  لمح  يوم   وذات  الحميدة، 

الإ�شابة  وهي  ال�شورة  محتوى  اأدرك  طبيب  ولأنه  ب�شو�شن  الخا�ش 

ب�شرطان الدماغ، في ذلك اليوم لم�ش كتفها متعاطفاً معها ظناً منه باأن 

الم�شاب والدها.     

     حذرت زهراء ابنها حوجن من القتراب من الب�شر عندما لمحت 

لمح  اأن  اإلى  بالو�شية  ملتزماً  حوجن  بقي  �شو�شن.  غرفة  على  تردده 

عفريت في اأحدى جمعات �شو�شن مع �شديقاتها، كان العفريت برفقة 

الويجا،  لعبة  البنات في  راآه يرعب  اإل عندما  ي�شاأله حوجن  خلود. لم 

فخنقه وحذره من دخول المنزل، ثم تدخل حوجن وحرك قر�ش اللعبة 

لينهيها مودعاً البنات وخائفاً مما حدث في هذه اللعبة. 

اأحد م�شايخهم و�شاأله عن لعبة الويجا فاأخبره       ذهب حوجن اإلى 

اإباحتها  له  واأجاز  قرون  منذ  يلعبونها  والجن  الإن�ش  بين  لعبة  باأنها 

�شريطة األ يكون فيها اأذى. 

فتبعهن  الكوفي  اإلى  الذهاب  وقررن  و�شديقاتها  �شو�شن  تجمعن       

نف�شه  على  وعرفهن  ذلك،  اأردن  عندما  الويجا  معهن  ولعب  حوجن 

حوجن  �شار  حب.  اإلى  اإعجابه  تحول  فقد  بالحديث  �شو�شن  وخ�ش 

و�شو�شن يلعبان الويجا على الآيباد ويق�شيان ال�شاعات معاً.

     ظهر زعنام ابن عم حوجن المارد الكافر وطلب منه دم جده مقابل 

ا�شتغرب حوجن طلبه لكنه رف�ش  الإن�شية،  يوؤذي ع�شيقته �شو�شن  األ 

ولم ير�شخ لتهديداته، علمت اأمه الزهراء بالأمر فاأخذته لقبر والده 

والده  خ�شائ�ش  يحمل  واأنه  ال�شياطين  كبير  كان  والده  باأن  واأخبرته 

اإ�شافة اإلى كونه من اآل النفري، وقالت له والدته اأن الذي اأرجع والده 

لأجلها  بالكفاف  ور�شي  الملك  ترك  والده  وباأن  حبها  هو  الإيمان  اإلى 

ونبهته اإلى اأن ل يجعل حبه للإن�شية يرده عن دينه.

     كان جد حوجن في فرا�ش الموت، و�شلمه الأمانة بعد اأن و�شاه باأمه 

بالمدينة،  تقطن  التي  النفري  ع�شيرة  اإلى  والدته  حوجن  اأخذ  وتوفي، 

ترك والدته معهم وعاد اإلى �شو�شن فوجدها في العناية المركزة ب�شبب 

ووجد  �شديداً  حزناً  لأجلها  فحزن  دماغها  اأ�شاب  الذي  ال�شرطان 

اأراد  اإذا  باأنه  اأخبره  محياه،  تعلو  الخبيثة  والبت�شامة  هناك  زعنام 

عمه  بنت  يتزوج  اأن  عليه  غيبوبتها  من  لتفوق  �شو�شن  عقدة  يفك  اأن 

ال�شياطين  لكبير  ي�شلمه  ولداً  منها  ينجب  واأن  جماري  زعنام  واأخت 

حتى يذبحه ويغت�شل بدمه، قبل حوجن وتزوج جماري واأ�شكنها معه في 

المخزن، في ذلك الوقت حاول د. عبد الرحيم معالجة وحيدته بالم�شعوذ 

الأفريقي مو�شى تاكو الذي اأمره باأن يذبح ذبيحة م�شتدبراً القبلة، في 

تلك اللحظة ظهرت جماري بهيئة �شو�شن ومنعت د. عبد الرحيم من 

الكفر فحاول تاكو ذبحها، فظهر حوجن واأنقذها في اللحظة الأخيرة 

ثم حملها لبيته و�شمّد جروحها. 

من  �شو�شن  ليعيد  م�شاعدته  منه  وطلب  اإياد  مع  حوجن  توا�شل       

غيبوبتها فوافق على ذلك، وبم�شاهماته اأوقعا الم�شعوذ في الفخ، وقدما 

الدليل للبلدية.

      تقررت عملية �شو�شن فبقي حوجن معها مراقباً لعمل الأطباء داخلها 

بينما ظل اإياد في الخارج مع اأهلها �شائلً الله حفظها، في تلك الأثناء 

هجم كبير ال�شياطين على جماري بقر بطنها واأخذ منها طفلها، وقتل 

اأخيها زعنام، غ�شب حوجن غ�شباً �شديداً عندما وجد الخراب فذهب 

لينقذ طفله اإل اأنه كان قد وثّق عقداً يوجب اأحقية كبير ال�شياطين بدم 

طفله، لكن الخطاأ الذي اقترفه اأنه اعتدى على جماري. 

     احتمي حوجن بع�شيرته النفري فا�شتنفروا لأجله وهجموا هجمة 

قتلوا فيها كبير ال�شياطين وقتلوا اأتباعه وا�شترد حوجن ولده وتعافت 

جماري اأي�شاً.

     بعد نجاح العملية تقدمت جماري لإياد على اأ�شا�ش اأنها بنت خالته 

وا�شمها جمان فرحب اأهلها بخطبته وباركوا لهم.

البكر  ابنتهم  وانجبوا  اإياد  تزوجت  باأعجوبة  �شو�شن  تعافت  اأن  بعد 

نف�شي هو  بوا�شطة طبيب  اأن �شو�شن تعالجت  بالذكر  جمان. الجدير 

د. عزت الذي اأقنعها باأن ق�شة حوجن هي من ن�شج خيالها الذي ولده 

عقلها الباطن ل�شد الفراغ ولم يكن د. عزت اإل حوجن الذي قدمه لها 

زوجها اإياد.

     رحل حوجن اإلى المدينة التي يعمل فيها مع اأمه وزوجته جماري وابنه 

اليا�شين وكانوا يزورون اأ�شرة اإياد في المنا�شبات الر�شمية والأعياد على 

اأنهم اأ�شرة د. عزت.

     الرواية حاولت مناق�شة ق�شية الجن ب�شقيه الم�شتاأن�ش وال�شيطاني 

وق�شية ال�شعوذة اأي�شاً، لكن الذي ا�شتهجنته هو �شرعة موا�شلة حوجن 

ب�شو�شن دون اأن ي�شف خوفها من ذلك، وقبول اإياد بموا�شلة حوجن 

اأن  اأو يخاف منه. مع العلم  اأن ي�شتغرب وجوده  بمنتهى ال�شهولة دون 

الراوي لم يذكر معرفة اإياد موا�شلة الجن من قبل. 

اأك�شب الرواية م�شحة       واأي�شاً كانت الحوارات باللغة العامية مما 

�شل�شلة  �شهلة،  تعتبر  الرواية عموماً  لغة  اأن  اإلى  اإ�شافة  جمالية ملفتة 

وغارقة في الميتافيزيقيا كما اأن حبكة الرواية ونهايتها لم تكونا مبهرتين 

لكن ذلك ل ينفي كمية الإثارة والت�شويق الذين حظيت بهما الرواية، 

غير ذلك تعد الرواية من الروايات التي حققت نجاحاً هائلً وت�شتحق 

القراءة بكل جدارة. 
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اأو  فيلماً  اأو  م�شرحية  كان  �شواء  تمثيلياً  عملً  تتابع  اأن  يَحدثُ       

م�شل�شلً... فتثيرك اإحدى ال�شخ�شيات! واردٌ جدّا اأن يكون اأداء الممثل 

للدور الذي يوؤديه هو ما اأعجبك! اأو قد تكون اأبعاد ال�شخ�شية هي من 

األهمَتْك! اأو ربما تلم�ش �شبهًا بين اأحداث جرت معك في الواقع وبين 

ما يحدث في العمل الذي تتابعه.

اأحداثاً جرت  واقعية تحاكي  دراما  التركية في مجملها  والدراما       

اأو تجري في الواقع؛ ذلك ما يلحظه متابع هذا الم�شل�شل الجتماعي 

كتبته  ال�شورية،  العربية  للهجة  المدبلج  اأجزاءٍ،  الثلثة  ذو  العائلي 

واأخرجه   ،»Yıldız Tunç تونيك  »يلديز  التركية  ال�شيناري�شت 

دونمز  و«األتان   »Cevdet Mercan مرجان  »جودت  الثلثي 

 »Orkun Çatak �شاتاك  و«اأوركون   »Altan Dönmez
.»Endemol Shine Turkey« واأنتجته موؤ�ش�شة

المثيرة  الطويلة  الم�شل�شل  ق�شة  تتلخ�ش  �شديد  باخت�شار       

التي  الم�شفى  في  حدث  خطير  خطاأ  في  للم�شاعر  والموؤججة  للعواطف 

اأنّ  القدر  وي�شاء  نف�شها،  وال�شاعة  نف�شه  اليوم  في  بنتان  فيها  وُلِدت 

الأولى  البنت  عائلة  فلقب  التطابق؛  حدَّ  مت�شابهانِ  عائلتيهما  لَقَبَيْ 

الثانية »هزار« هو  البنت  ولقب عائلة   »Gülpinar« »غ�شون« هو 

ب�شبب  البنتين  بتبديل  -مخطئةً-  الممر�شة  فتقوم   »Gürpinar«

 « عائلة  وتعطي  غُ�شون،  المولودة  وربِنار«   ُ« عائلة  لتمنح  الت�شابه  هذا 

ُولبِنار« المولودة »هزَار«. 

اإخبار  يتم  حتى  �شنة  ع�شرة  خم�ش  مرور  ال�شر  هذا  اكت�شاف  يتطلب 

الت�شتت  تعاني  »ُ[ولبِنار«  عائلة  الأخرى؛  بنت  رَبّـتَ  اأنها  عائلة  كل 

الأناني  والدها  عنها  تخلى  اأن  بعد  القا�شية،  المعي�شية  والظروف 

الم�شتهتر وهاجر اإلى األمانيا هرباً من المافيا التي تطالبه بت�شديد ديونه 

»يا�شمين«  ال�شابة  الأم  �شت�شدّدها  التي  الديون  بالفائدة،  المتراكمة 

عن طريق العمل ل�شاعات طويلة كل يوم تاركة بنتها »هزَار« لوحدها 

تعاني  اأ�شبحت  �شلبًا حتى  �شخ�شيتها  �شيوؤثر على  ما  الأوقات،  اأغلب 

 « عائلة  اأما  كثيرة.  لرتكاب حماقات  تدفعها  نف�شية  ا�شطرابات  من 

اأغنى عائلت ا�شطنبول وتنتمي للطبقة المخملية  اإحدى  ُوربِنار« فهي 

لبنيهما  بالن�شبة  »ديال«  كذلك  واأم  »جهاد«  مثالي  باأبٍ  جدا،  الثرية 

»غُ�شون« و«غ�شّان«. 

وي�شبح  جذرياً  العائلتين  حياة  تنقلب  اإذن!  الممر�شة  خطاأ  ب�شبب 

لعالمين  تنتميان  عائلتان  اأنهما  رغم  الأبد  اإلى  مرتبطاً  م�شيرهما 

الم�شاهدين  و�شغف  ف�شول  اأثارت  التي  الق�شية  وهي  منف�شلين، 

هذا  مع  الأ�شرتان  �شتتعامل  كيف  ليعرفوا  الم�شل�شل  لمتابعة  و�شدّتهم 

الم�شتجد الطارئ.

فاإننا  المتلقي،  تثير  التي  الملهِمة  ال�شخ�شية  عن  الكلم  بداأنا  كما 

»جهاد  الأب«  »�شخ�شية  اأبعاد  عن  لنتحدث  ياأتي  ما  �شنخ�ش�ش 

التركي  الممثل  دوره  اأدّى  الذي   »Cihan Gürpinar ُ[وربِنار 

يملك  اأعمال  رجل   :»Erkan Petekkaya بيتيكايا  »اإركان 

اأزرق  »اأ�شود  با�شم  العالم  منت�شرة في  فاخرة  ومطاعم  فنادق  �شل�شلة 

اأولده  للجميع خا�شة  ب  مُحِ مت�شامح  »Dark Bleu �شادقٌ طيّب 

الذين ل يتاأخر عن الت�شحية بنف�شه فداء حياتهم. هو ناجح في عمله 

ولكنّه غير �شعيدٍ في حياته ال�شخ�شية بعد انهيار زواجه. 

هي  اأخرى  لفتاة  اأباً  اأ�شبح  ولكنه  واحد،  وفتى  واحدة  لفتاة  اأبًا  كان 

»هزار« التي حر�ش األّ يراها، ت�شعر اأنها غريبة عن العائلة بالرغم من 

المدلّلة  »غ�شون«  من  ب�شبب غيرتها  ا�شطنعتها  التي  الكثيرة  الم�شاكل 

العالم...(  بنت في  اأجمل  )اأميرتي الحلوة،  يناديها  اأبيها بحيث  لدى 

بعد  فعله  ما  فاأول  الفتاتين؛  بين  الم�شاواة  على  دائماً  عمل  كان  لكنه 

قها  اكت�شاف �شر تبديل البنتين هو البحث عنها اأي »هزار« ومن ثم األْحَ

الهوية  بطاقة  لها  وقدّم  فيها »غ�شون«،  تدر�ش  التي  نف�شها  بالمدر�شة 

الجديدة بعد اأن قام بت�شجيلها في القيْد المدني با�شمه ون�شبه. 

ت�شتمر البنت »هزار« بافتعال الأزمات والم�شاكل وي�شتمر الأب »جهاد« 

ا�شتنفذ جميع  اأن  بعد  تنتهي حتى  التي ما فتئت  الم�شاكل  تلك  في حلّ 

النف�شاني  الطبيب  اإلى  اأخذها  ومنها  لإ�شلحها  الممكنة  الحلول 

الحياة  مع  وتتاأقلم  لتطمئن  النف�شية  �شعوباتها  تجاوز  في  لي�شاعدها 

عبداتي بو�شعاب – المملكة المغربية 

شخصية الأب في 
الدراما التّركية 

»ParamParça مِن خلال مسلسل »حُطام
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يُخلِّ�شها من  اأن  بعد  اأخيراً  فيه  الأب  �شينجح هذا  ما  الجديدة، وهو 

عة لها،  تهمة قتل رفيقها »خلدون« اإذ �شت�شكل هذه التهمة �شدمةً مروِّ

نموذجية  اأخرى  فتاة  ذلك  بعد  لت�شبح  منها  ينجّيها  اأن  الله  �شتدعو 

ق�شمٍ  رئي�شة  اأ�شبحت  اأنها  من هم حولها، حتى  كل  مع  الت�شرف  في 

اأما »غ�شون«  تُبلي جيداً في من�شبها.  اأحد فروع ال�شركة و�شارت  في 

الفتاة الهاوية لريا�شة ركوب الخيل، المحبوبة المطيعة ف�شتبقى كذلك 

اإلى اأن ترتكب غلطة فادحة بزواجها من رفيقها »عزيز« الذي يرف�شه 

»جهاد« ب�شبب م�شاكله مع المافيا وحمله الم�شد�ش رغم كونه �شاباً خلوقاً 

ونظيف القلب. 

�شتحاول  الثالث  الجزء  بداية  و�شفره  عُزلته  من  »جهاد«  عودة  بعد 

»غ�شون« اأن تطلب ال�شفح وال�شماح منه، ولكنه يرف�ش ولَوْ بعد معرفته 

اأنها حامل! لأن جُرحه لم يلتئم بعد؛ فقد �شعر بطعنة غائرة في ظهره 

فُطِر قلبه على اإثرها، اإنها حرمته من اأكبر فرحة يفرحها اأيّ اأبٍ بزواج 

ابنته بعد موافقته طبعاً.

ي�شاءُ القدر اأن تُ�شاب »غ�شون« بمر�ش نادر، فتتحرك الأبوّة الراكدة 

في وجدان »جهاد« الذي �شي�شامحها وي�شمها �شمة اأبٍ متعاطفٍ خائفٍ 

على حياة ابنته، ثم يبداأ في جمع معلومات عن داء »باركن�شون« لي�شل 

اإلى اأف�شل طبيب يمكن اأن يعالجها.

دائماً على  يبدو  لـ »جهاد« مراهق متوتّر، لذلك  البكر  البن  »غ�شّان« 

ماآزقه  من  يُخرجه  من  يجد  ل  اأخطاأ  كلما  اأنه  غير  اأبيه؛  مع  خلف 

يعاقبه  ولكنه  اأغلطه  ب�شبب  يوبّخه  ل  معه،  دائماً  المتعاطف  اأباه  اإل 

اأحياناً بمنعه من الخروج كثيراً اأو �شحب البطاقات الم�شرفية منه لمدّة 

محدّدة. في الجزئين الأول والثاني »غ�شان« يق�شي وقته بين الجامعة 

والأ�شدقاء ول يهتم للمال والثروة التي يملكها والده، لأنه تربّى على 

اأن كل �شيء له، وفي الحين ذاته يتعين عليه العتماد على نف�شه وعلى 

موؤهلته ول يوؤمن بالوا�شطة، ل �شيّما واأن اأباه بداأ من ال�شفر ولم يكن 

يملك �شوى العزيمة واإرادة النجاح وتجاوز الف�شل.

في الجزء الثالث �شتتخذ علقة »جهاد« و«غ�شان« منحى جديداً؛ فالبن 

ال�شياحية  ١٠% في مجموعته  بن�شبة  اأ�شهماً  الذي منحه  اأبيه  ثقة  نال 

المحامي  بم�شاعدة  تنفيذياً،  مديراً  ب�شفته  م�شوؤوليةً  يتحمل  وبداأ 

�شديق العائلة »ع�شام« وبتوجيهات من »جهاد« فيما يخ�ش التحديات 

الكبرى. وبالرغم من الأزمات الكثيرة التي حدثت بينهما اإل اأن الأبَ 

دائما ما �شعى اإلى ا�شتعادة ودِّ ابنه وتلطيف الجو وتقوية ال�شلة المعنوية 

بينهما، فهو يكرر دائماً في حواراته مع �شديقه »ع�شام« اأن هذا الولد 

لَ اأنه قد ي�شيع منه. هو حياته ول يقوى تخيُّ

واأحزانه  تمزّقه  ورغم  اأنه  ُ[وربِنار«  »جهاد  المثالي  الأب  �شفات  من 

بهم  العتناء  با�شتمرار  يحاول  فهو  اأولده  ين�شى  ل  ال�شخ�شية، 

تجارب  على  المبني  راأيه  مُبدياً  اأحلمهم،  تحقيق  على  وم�شاعدتهم 

اإليهم  ويُن�شت  معهم  يتحدث  عديدة  م�شاهدٌ  طويلة.  حياتية  وخبرة 

ويوجّهُهُم اإلى ت�شويب اأخطائهم. ولأنه يَعلم اأهمية حر�ش الأبِ على 

اأبنائه، فاإنه ي�شعى لأن يكون عادلً  رور على قلوب  اإدخال الفرح وال�شُّ

بينهم؛ يتجلى هذا عندما اقترب »غ�شان« من بلوغ ثمانَي ع�شرة �شنة 

قيادتها  عدم  عليه  ا�شترط  لكنه  كثيراً،  اأعجبته  �شيارةً  اأهداه  حيث 

قبل الح�شول على رخ�شة قيادة. كما اأهدى لــ »غ�شون« خيلً اأ�شيلً 

فرِحت به جدّا و�شمّته »كراميل« بعد اأن فقد ح�شانها »عنبر« الكثير من 

�شرعته في ال�شباقات. اأما »هزار« فا�شترى لها منزلً �شرّها جِدّا كاأول 

هدية من والدها بعد عودته. هي علقة اأبوّةٍ �شديدة التفرّد والعذوبة 

في واحد من اأهم اأعمال الدراما التركية في اآخر ع�شر �شنوات.

اأبًا  يكن  »حُطام« لم  بيتيكايا« في م�شل�شل  »اإركان  الأنيق  الرائع  الممثل 

العديد  في  لأولده  حكيمًا  ومعلِّماً  كلّها  لعائلته  �شنداً  كان  بل  فقط، 

الآباء  كل  فلي�ش  اأبًا جيداً،  لي�ش  نف�شه  هو  اأباهُ  اأن  رغم  الم�شاهد،  من 

اآباء مثاليين، لكن! ما اأحوج العالم لآباء كهذا الأب  يطمحون ليكونوا 

الفريد الذي ي�شتحق حقا كلمة »اأبي«.
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     ما برحت مفردة )نخبوي( تتردد على األ�شنة القراء الذين يعجزون، 

بهذا القدر اأو ذاك، عن فهم بع�ش الن�شو�ش الحديثة، فيتهمون كاتبها 

اأنف�شهم مرةً ما معنى )نخبة(؟،  باأنه اإنما يكتب للنخبة، ولم ي�شاألوا 

ولماذا بلغ كاتب ما منزلة )النخبوي( ولم يبلغوها هم؟

حقل  في  المبدع،  هو  النخبوي:  لم�شطلح  ب�شيط  وكتعريف  بدءاً       

اأ�شباب  من  امتلك  الخ،  علمياً..  اأو  فنياً  اأدبياً،  كان  �شواء  ما  معرفي 

مدارك  من  قريباً  يجعله  ما  الإبداعي،  ا�شتغاله  مجال  في  التفوق 

اإبداعه مفهوم، لكن  اأن  �شريحة من المتلقين تنا�شبه ثقافةً ووعياً، اأي 

من قبل متلقين لهم م�شتوى من الوعي يوازي اأو يقارب  وعي المبدع، 

مما يتيح لهم التعاطي مع  منجزه الإبداعي فهماً اأو تحليلً اأو انتقاداً 

هنا؟  الغريب  فما  رف�شه،  اأو  بقبوله  اإزاءه  موقفاً  اتخاذهم  ثم  ومن 

تثقيف  من  مثلً  الآخرين  منع  هل  النخبوي؟  نخبوية  في  الخلل  واأين 

اأنف�شهم اأو اأنه حال بينهم وبين الرتقاء بم�شتوى وعيهم؟، اإن النخبوي 

هنا يدعوهم اإلى عك�ش ذلك، فلو تفكروا وتجاوزوا )عقدة( �شعورهم 

اأنه  لعرفوا  يتمكنوا من فهمه،  الذي لم  اإبداعه  اإزاء  المعرفي  بالنق�ش 

اإنما  يدعوهم، �شمنياً، اإلى تطوير ثقافتهم واأدواتهم القرائية )فيما 

يخ�ش مجال الإبداع الأدبي(، وهذا يكون بتو�شعة اطلعهم على الآثار 

الأدبية وما يتعلق بها من درا�شات ومناهج نقدية واأدب مقارن )اأي ما 

يوازي الأعمال الأدبية العربية من نتاجات اأدبية لدى الأمم الأخرى(، 

ال�شرف، علم  )النحو،  العربية  اللغة  وعلوم  بفنون  وتعميق معرفتهم 

المعاني البلغة وغيرها( وما جاء به الفكر الإن�شاني من نظريات في 

هذا الجانب كالأل�شنية وال�شيميائية والبنيوية.. الخ، فالأديب النخبوي 

الحقيقي لم يبلغ مرتبة )النخبوية( اإل بعد اأن امتلك مخزوناً معرفياً 

ونّمت  غذّت  معرفية  روافد  من  ذكره  مرّ  ما  بجميع  �شاملة  واإحاطة 

�شخ�شيته الأدبية، تطلب الح�شول عليها جهوداً م�شنية ا�شتنزفت منه 

والبحث وموا�شلة ذوي الهتمام  الدر�ش والطلع  �شنوات طويلة من 

ال�شقل  عوامل  من  بها  مرّ  وما  وعلم،  فن  كل  اأ�شرار  على  المطلعين 

لذاته الإبداعية من م�شاعر الإحباط والقلق والتوتر وهو يعي�ش حالت 

الف�شل و�شخرية الآخرين و.. و.. من محاولته الكتابية في مرحلة ما 

ما  اإبداعية  فبلوغ مرتبة  الإبداعية،  اأدواته  والتمكن من  الن�شوج  قبل 

لي�شت �شربة حظ اأو اأمراً يتنزل من ال�شماء بل هي نتاج وثمرة م�شعى 

ومرارة  الم�شقة  وتحمل  ال�شبر  بطول  مقرونين  متوا�شلين  واجتهاد 

مرحلة )التجربة والف�شل(، والمواظبة على معاودة المحاولت، حتى بلوغ 

تلك المرتبة الإبداعية التي ينظر اإليها القارئ الفقير لألف باء الثقافة 

القرائية على اأنها )فوقانية وغمو�شية مفتعلة للتباهي وال�شتعلء على 

القراء!(، دون اأن ي�شاأل نف�شه. 

     األي�ش الأنبياء نخبويين؟ في امتلكهم من حدة الذكاء وعمق الوعي، 

ما جعل الله يختارهم دون غيرهم من الب�شر، كي ياأتمنهم على تبليغ 

ر�شالته، وحتى اليوم يحتاج ما تركوه من اآثار في الحديث )وهو ن�ش 

خطابي( يحتاج اإلى �شرح وتف�شير )حتى بلغت كتب التف�شير الع�شرات(، 

ثم األم يكن امروؤ القي�ش، المتنبي، ار�شطو، ديكارت، مارك�ش، فرويد، 

مكت�شف  البيولوجي  )العالم  الكوخان  مندل،  ادي�شون،  اآين�شتاين، 

انجلو،  ال�شهير(،  الهولندي  )الر�شام  كوخ  وفان  ال�شل(،  مر�ش  علة 

دافن�شي، بابلوف، كراهام بيل، رامبو، عمر المختار، جيفارا، مانديل، 

المخترعين،  الفل�شفة،  األوف  الموبايل وغيرهم من  النترنت،  مخترع 

م�شارات  وطوّروا  غيروا  ممن  وال�شا�شة  الثوار  الفنانين،  الأدباء، 

الحياة، األم يكن كل هوؤلء نخبويين كلً في مجاله الإبداعي المعرفي؟ 

لكنهم مو�شع اإعجاب من يطلع على اآثارهم لأنهم ل يثيرون فيه )اأعني 

النق�ش بحكم تقادم الزمن  الإبداعي( عقدة  المتعاطي مع منجزهم 

اأما كاتب  الإن�شانية،  اأو ر�شوخه في الذاكرة  على منجزهم الإبداعي، 

الن�ش الأدبي الحديث فهو متهم بالنخبوية وال�شتعلئية و.. و..، لأنه 

بب�شاطة يثير فيمن ل يفهم منجزه ال�شعور بالنق�ش. 

با�شم الف�شلي 
 العراق

النخبة 
وعقدة 
الشعور 
بالنقص 
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شعر وخواطر

لماذا تركتَ الحقيبة ت�شلو

جروحَ ال�شلةِ على �شفتيّا؟

واأنت الذي في الق�شائدِ تهفو

كظلٍّ ظليلٍ اإلى كتفيَّا؟

اأبعدَ الغيابِ يكفّ جنونك

عنْ طيِّ وزني

كثوبٍ تخبئه في الخزانة

خوفاً من الع�شفِ

اإن قال �شيئا؟

اأنا - والذي قال كوني - 

فكنتُ

اأغنّي واإن �شاقَ ليلي عليّا

هو الليل ليْلكَ 

اأنت

واإن كان و�شمك فيه 

ع�شيَّا.. ق�شيّا

اأنا - والذي قال كوني - 

فكنتُ

اكتواءً بجلدكَ اآوي اإليّا

اإذا كان في جِلدك الحبُّ 

�شجنًا

وفي راحتيكَ الكلمُ �شبيَّا

لماذا تركتَ الحديقة تغفو

كطفلٍ يتيمٍ على مُقلتيّا

وخبّاأتُ في فيكَ ريقي 

فكيف تنام الزهورُ 

وتذوي مَليّا؟

وما اأ�شفق القلب يومَ بكيتُ

فكيف بك الآن تبكي الرَويّا؟

جروح الرَوِيّْ
اأ�شماء رمرام - الجزائر
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اأ�شماء رمرام - الجزائر

ح�شناء بن نويوة - الجزائر

لـو كنتِ م�شافة،

ج�شدكِ الوقت الّذي يلهو؛

اأنا المطعون بالغياب.

كفلّين مقطوع،

على يدِ حطّاب،

الوقت القلق، العابر.

لـو كنتِ خريطة،

ج�شدكِ التّ�شاري�ش؛

اأنا الم�شغول بالكت�شاف.

لج�شدكِ

تاريخ الدّم والنّار،

لي الغربة والأ�شفار.

اأ�شفار:

لدة ك�شخرٍ ت�شهد المحطّات ال�شّ

كم انتظرتكِ!

ج�شدكِ يُربك الفراغ،

اأنا فا�شلة

بين خرابين!

ج�شدكِ 

المكُابد 

ما اأعظمه!

ج�شدكِ

مطلع اأغنية، 

اأنا ال�شّابح في حنجرة الأنين.

ج�شدكِ

مدفاأة، 

اأنا المُ�شتعل بالبعيد.

ج�شدكِ

فناء وا�شع، 

اأنا الجال�ش طويلً.

ج�شدكِ �شمكة، 

قطرة اللّيمون اأنا، 

وال�شّوق كاأ�ش مُنع�ش.

ج�شدكِ اأرجوحة

انتهت عندها طفولتي.

تغيبين واأتمادى في ا�شتح�شاركِ

اأتعكّز طيفكِ لأ�شتدلّ.

لكِ عذر الغياب،

لي علبة �شجائر،

واأ�شطوانة مغلولة.

اأنتِ 

العنق 

الرّاأ�ش

وال�شّاق.

اأنتِ

البهجة

النّ�شوة

التّجربة

والإخفاق.

اأنتِ

العذاب

المغفرة

الدّه�شة

والإغراء.

اأنتِ

الح�شن

الجلد

الحرّ

والبرد.

اأنا المعطف المفتوح كوجودٍ

رْخِينِي
ُ
اأ

ل�شطحة

غيابكِ!

بِكمْ من الغياب

؟ اأ�شتعيد ح�شورك فَيّ

كنّـا واحداً

انتعلنا الأيّام ال�شّوداء

ا فـ تـ ر قـ نـا.

لــــــــــــــــــــو...!
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زارني ريحٌ اأخر�ش

هُ اأبي�ش مبلّلٌ بماءِ البراري.. قمي�شُ

يعوي قائلً: للنّهرِ خريرك؛ ل يئِن اليومَ

�شوتُكَ رَخيمٌ تَحتَ و�شادةٍ م�شلوبة..

مالِ.. ثَمّةَ م�شافات تُزغْردُ لل�شّمعةِ الأخيرةِ قبلَ اأنْ تذوبَ الأر�شُ في اأنفا�شِ الرِّ

يديرُ وجهَهُ لنهرٍ اأعمى �شلَّ دفتَر اأفراحِه..

..
ٍ
وظَهرُهُ لظلِّه وعيناهُ تفي�شان �شلّلَ دم

.. اأ�شابعُهُ مبتورةٌ في ج�شدِ ال�شّمالِ ول يُجيدُ غيَر اللّحنِ الرّماديَّ

متُ طيٌن يتجلّى ركاماً. ج�شدُهُ نحيفٌ جاثمٌ على خدٍّ ناع�شٍ.. متِ؛ وال�شّ وُلِدَ من رحمِ ال�شّ

اأفقُهُ مَثقوبٌ في خا�شرةِ غَياهب اللّيل..

جهاتُهُ مُرتعِ�شةٌ تَر�شمُ عُ�شّاً على دفتٍر مُنتهٍ

تنتظرُهُ عرّافةٌ ل ت�شتهي البكاء على فنجانٍ من ر�شا�شٍ..

يجري حافياً كي يُ�شبِحَ ظلً لقدّي�شٍ بل قيودٍ..

يَرتع�شُ التاريخُ ويم�شي باكياً في فهر�شٍ اأعمى..

ليتَ كلَّ الكلماتِ تنتهي في مِحرابِ �شفقِ الروحِ..

ليتَ كلَّ الحروفِ تَتَفلْتُر في حرفٍ من ا�شمك..

يلملِمُ اأ�شئلةً في واحةٍ خر�شاءَ، والقمرُ م�شلوبٌ في بيادرَ اآ�شنةٍ..

يغادرُ ماءَ الدّهرِ ويم�شي في يدِهِ بو�شلةٌ من غيِر اأجنحةٍ..

يَرك�شُ اللّيلُ نحوَ مواويلِ نهرٍ يَغرقُ في فانو�شٍ لل�شتخارةِ..

يكتبُ وم�شةً ل رئةَ لها، رئةٌ اأينعتْ في الرّوحِ وال�شّماءِ دخاناً..

ليتَ كلَّ الأنهارِ تَغ�شلُ خلخالَ الق�شيدةِ تحتَ �شعاعِ النّعناعِ..

قدْ يحجبُ �شوادَ النهارِ �شرفةٌ اأو �شارعٌ من النعناعِ..

قدْ تموتُ روايةٌ ناق�شةٌ؛ لكنْ �شمفونيةٌ كاملةٌ لتموتُ..

قدْ تختفي اأمواجُ العمرِ بحواجزَ �شفراءَ واأ�شواكٍ..

تكتفي اأبوابُهُ الكبيرةُ بالبكاءِ اأمامَ كَومةِ حَبَقٍ..

ول تَحبل المدائنُ بدموعِ ال�شنديانِ..

النهرُ يعلّمُ الغريبَ لغتَهُ ويم�شي عالياً..

لْم ي�شاألْ النهرُ عنْ �شيرتِه ومكانِ ولدتِهِ في جُبّ العمرِ؟

مازالتْ الحقولُ تنتظرُ خريراً تحتَ خيمةٍ عاريةٍ

هرُ غَيُر عاقلٍ في معجمِ مياهِ الحياةِ .. النَّ

حقولُهُ غيُر م�شتّتةٍ؛ غيُر قابِلةٍ للتّف�شيِر. 

حُقولٌ تَنْتَظِرُ 
خريراً تَحْتَ خيمةٍ عاريةٍ

عدنان �شيخمو�س - �شوريا
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عدنان �شيخمو�س - �شوريا

كتبنا عن الحب 

حين كان الموت يم�شي حافياً

فوق الظلل 

يقرع طبول الوقت انذاراً

باأن ال�شمت 

فاكهة الحروب 

الملون  بالمطر  الُحبلى  الغيوم  بكاء  لي�شت  وال�شواعق 

بالخراب

هي فقط 

اعترا�ش الرب على ذبح الطفولت 

في مهدها 

لين البكاء، والُحلم الحديث

كتبنا عن الحب 

حين حا�شرتنا التوابيت 

مثل 

اأ�شراب من النحل المناه�ش للزهور 

مثل اأ�شلء من البارود 

تُحا�شر جثة العَلم الخير لدولة الموت والنزوح

كتبنا عن الحب 

عدّلنا فوهة المدُفع، نحو ذاكرة القُدامى 

من و�شعوا

اأول اللعنة على ظهر ال�شللة 

فكنا هكذا 

ب�شراً 

لهم انياب »ذئابية »

لهم مخالب تمتد اأمتاراً كالرماح 

ب�شراً 

يتناولون الموت 

مثل نكاتنا الحمقاء 

غازلنا الحمام، حتى احمرت اأجنحة المياه 

وابتلت الكلمات 

في جوف الندى 

حتى ا�شتعلت الزهار برداً 

ثم رمتنا 

بالزئبق 

و�شيئاً من فتات اأحلمنا الطفولية القديمة

حين كنا

مح�ش اأطفال

ننام على �شراخ الليل في وجه ال�شجيج

ون�شتيقظ على �شياح 

ال�شم�ش 

ت�شتجدي 

الرجال البالغين الترجل 

من ن�شائهم المترهلت 

ويم�شون

نحو م�شانق ال�شلطان 

في �شف طويل، مثل �شبر الرب على الطغاة 

كتبنا عن الحب 

حينما �شلبوا الم�شيح 

حينما علقوا الحلج، على بوابة التاريخ 

زنديقاً

يهرطق بالخل�ش من �شياطِ الغبياء 

حينما 

عبر الغزاة نهر فردو�شنا، ده�شوا ق�شائدنا 

هربنا عبر �شرداب الق�شيدة الخلفي، نحو هوام�ش الن�شيان 

جمعنا من ال�شماء 

ما ا�شتطعنا من اأحجار مُقد�شة 

ثم طحناها 

لنبني حبرنا 

وكتبنا اآيات الخل�ش ق�شيدةً.. لها جراح 

تقلّد طائر الرخو القديم 

ل يموت �شوى ليُخلق من جديد 

خرى لذاكرة الرماد المحُترق
ُ
ويُعطي وظيفة اأ

كتبنا عن كل �شيء 

حين كان الل�شيء 

يمتد مثل األ�شنة الحقيقة اإلى الخرافة 

ليدح�ش الحجج المنُافية 

للوجود 

كتبنا عن قُبلنا 

حين حُ�شرنا في التجاهات المئة 

وكان خيارنا 

اأن نموت بن�شلنا الملقى في حكايات البطولت 

اأو نحترق 

قبّلنا بع�شنا منت�شف النهاية 

ثم اخترنا التل�شي 

خلف ن�ش

ا�شمه 

»اأنا واأنتِ«

ولتنتهي الم�شرحية، قبل اأن يعود جودو 

وقبل اأن ي�شدل ال�شتار 

على حقيقة اأننا نكتب لنحيّا

ما يموت في الليل من فرط البكاء »علينا«. 

كتبنا عن الحب 

محمد عبد العزيز - ال�شودان
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لقد قَبّلت ال�شّعر مرّتين 

ومتّ فيهما 

لي�ش لأنه كان خطيراً ومُعدياً في كلتا المرتين

ولكن لأنّي اأختنق بالقُبل

يد ال�شاعر مجروحة 

لكنه يكتب بيد لي�شت له 

حتى المحرك المحترق بين رئتيه

لي�ش له 

اأريد هلو�شاتي اأقول للطبيبة 

واإن لم اأنج من زحّافة العقل

�ش   اأمكث في الركن الم�شَوَّ

لو اأن للّيل عقلً

�شيكون ملقى الآن على ال�شرير

ينفخ في علبة المُ�شَكّن الفارغة 

ويهتف بجنون   

ل�شت مجنوناً 

تجذبني اآلة الرنين المغناط�شي نحو الموت 

 تجعله �شاعرياً ومغرياً 

كالخياطة بل ك�شتبان 

 من الحفر الممَوّجة في دماغي  

اأترجّى عمّال البناء 

اأن يكفوا عن الطَرق 

قوالب الطّوب 

تبني ج�شراً اإلى قلبي 

من الإ�شفلت المقد�ش

مثلما تقيّد النافذة ال�شتارة

والجدرانُ البيتَ 

ومثلما تخنق م�شابيح النيون ال�شوء

يخنقني هذا ال�شِعر.

يخنقني هذا الشِعر

خديجة غزيل – تون�س
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وقْـتَهَا؟! �شَارِعًا  اأم  كُنتُ  �شَاعِرًا 
َ
اأ اأدري  اأكن  • لم 

في الَمرْ�شَى الكبيْر

وحَوا�شيهِ  ارع  ال�شَّ �شُرُفات  قُ  تُع�شِّ ار  النَّ هيئةِ  على  الفرا�شاتُ  تْم�شي 

بالفرح الُخلَّبيِّ ثم تذُوبُ في الهذيانْ

�شغَفًا تذوبُ.. 

وْ فَرَحا
َ
اأ

في المر�شى الكبير

�شدًى لإيقاع )الفلمينكو(.. 

تمزجُهُ تراتيلُ الم�شاءْ

ظِللٌ لنِ�شاءٍ نَ�شيَن خَلخيلهنَّ على الزليج مِنْ حَرارة الإيقاعْ

وح على �شجيَّتها  مْ.. اإطْلقُ الرُّ لَّ اأنْفِ الظَّ )الفلمينكو( انعتاقٌ رغم 

مْتٍ اأوْ كلمْ. فاء دون �شَ في �شماوات ال�شَّ

في �شارع المر�شى.. 

للِ ارْتِجاجِ  تَ �شُلْطانِ الدَّ رنَ تَحْ بايا لهُنَّ طعْم العَ�شلِ البريِّ يتك�شَّ ال�شَّ

نوثةِ
ُ
الأ

في �شحاري الكَبْتِ.. 

واأنهار العَط�ش العاتيةْ.. 

وحِ ال�شبايا فاكهةُ الرُّ

العاليةْ  اللُّغةِ  تلَّةِ  على  النْزِياحِ  دفْقُ  بهنَّ  اإل  المعْنى  يكتملُ  ل  ق�شائدُ 

بيذِ المعُتَّقِ.. �شمفونية الَخلْق والتَّوْقِ بايا خوابي النَّ ال�شَّ

وءِ..  هْوِ وال�شَّ افِل في خرير الزَّ ماء الحياة الم�شافر في حنايا الكون الرَّ

اقية اإلى اآخر ال�شَّ

في �شارع المرْ�شى

لتِ  تَ�شنُ الحياةُ وجَعًا هاربًا من جَحيم الحياةْ رَميمًا يتفتَّتُ بين �شلَّ تَحْ

وق الأنوثة والأ�شئلة الجائعة رَجُلً طاعناً في ال�شَّ

ةِ الُحلْمِ والوَهْمِ والمدُُنِ ال�شائعةْ �شائعاً بين اأزِقَّ

خَتْ  اأرَّ اأنَّ حَبيبتَه  ـ لول  اأعني ن�شائم المر�شى  ـ  عَ بالبحر  ليَتَ�شَفَّ لم يكن 

رِ دَمْعةٌ لمعةْ لميلدِ عِ�شْقٍ خُرافٍيّ هُناكْ اأيقظته في غَمْرَةِ التَّذكُّ

في �شارع المر�شى

دَ اأ�شابِعَهُ التي احترقتْ عدَّ

مِنْ جذْوةِ البلغَةِ..

جائِر فارتَجفَتْ واأعقاب ال�شَّ

عَبَثًا  اللَّيلْ  �شراديب  في  تُكابرُ  التي  وح  والرُّ العُمر  خيْباتِ  كلّ  دَ  عدَّ

تُكابرُ.. 

ها ولم يكن بو�شع البَحْرِ  عرِ جَبْرَ وحُ التي انْفرَمَتْ لْم يَكُنْ بو�شْع ال�شِّ الرُّ

ا اأيْ�شً

بالْمَجَازاتِ  عَ  تذَرَّ خُلْجانِها  بين  ال�شوق  خيولُ  انْطلقتْ  كلَّما  حَناياه،  لَهُ 

والغِواياتِ

والنُّ�شو�شِ الفُ�شو�شِ

ثَتْهُ لوْعةً..  لْ اإلَّ عَليْها فوَرَّ ثةِ التي لْم يُعوِّ والأمْكنةِ الموؤنَّ

لم يكنْ يومًا مُريدًا اإلَّ لغيابِه وحُ�شورها.. وبقاياه التي اأخذتْها امراأةٌ 

فا�شْتفَاق  العُمْرِ  خَريفِ  في  روحَهُ  هَدْهَدَتْ  امراأةٌ  الينابيعْ  طِرازِ  من 

بيعْ الرَّ

في �شارع المر�شى

وقِ  تِها فازْدَحمَ ال�شارع بما يَتفايَ�شُ من جِرارِ ال�شَّ اأرْ�شى فَقْدَهُ عِنْدَ �شُرَّ

عند التِحَامِهِمَا

في �شارع الَمرْ�شى

راح يُ�شائل الأ�شياء والأ�شماءْ

العا�شقيَن  عيون  في   
ُ
يقراأ راح  ما  برائحةِ  ت�شي  التي  الكلمات  زجُ  ويَمْ

والعارفيَن.. كل الحكايا والو�شايا

ربما كان اأولى بالعا�شقين اأن ياأ�شِرَهُمْ �شوؤالُ الُحبِّ والغيْبِ.. والنت�شار 

للإن�شان والحيوان وال�شم�ش.. 

في �شارع الَمرْ�شَى

طاً في الغِناء تُ للوراءْ كان متورِّ كان يم�شي لكن قَلبهُ يتلَفَّ

متماهياً كان والبحر

با( والآهْ ربما كان اأولى به اأن  دُ في مقامات )ال�شَّ عَّ ّ الٍ يَ�شَ �شارقا كَمَوَّ

.. اأو غَبَ�شٌ  كِّ ةِ ال�شَّ .. فَدَليلُهُ �شوءٌ ت�شلَّل من كوَّ
ْ
اه الله َ وجهته باتِجّ يغيِرّ

وح..  تجلَّى في �شُقوق اليقيْن فالعقلُ مِ�شْكاةُ الرُّ

والُحبُّ ر�شولُ العا�شقيْن.

المرسى الكبير

يا�شين اأفريد - الجزائر
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هل راأيت بنات اأفكاري..

�شترى في الأعماق فكرتين..

ياأخذانك اإلى التخوم عميقاً..

فتندلق حروف الق�شيدة

بياناً..

حروف �شقطت من الأبجدية..

واللغة �شل�شال مترادف..

اأي �شل�شلة تلك التي تُم�شك بها..

واأي بيان اأنت اآخذ بنا�شيته..

طويل اأنت بالإطناب.. 

ق�شير مداك بالإ�شهاب..

ترمي حروف واثقة الإلقاء.. 

لتتلقفك روحي..

تاأخذك عميقاً اإلى ايهاب الفكرة..

والذكرى كالناقو�ش ل يتوقف عن الرنين..

وال�شبر مطية ح�شن الظن

والتمهل �شنعة لبو�ش وملذ..

يتخيرون منافذ اللحون..

وزغاريد تطوي الثير طياً..

تختزل الم�شافة بين زغرودة وحداء..

اأجنون هواك..

اأم تماهي ظنون..

تتلوى الن�شوى لتتمل�ش حيثك..

لتلتئم فكرة وبيان..

ت�شتاق لثمة من حروف ماجنة..

ممتلئة بك �شفاه العتمة..

ونحن نبحث عن �شحو ل ياأتي بغتة..

�شحو يحدث �شجيجاً و�شفور..

كاأ�شك مترعة نخباً و�شرور..

ارتع�شت ن�شمة م�شّت عنق اللغة..

مداد مدلوق على بلط الكلم..

كلما اأخذت منه حرفاً..

راوغني واختفى..

بحثت عنه بين ثناياك..

لم اأجد �شواك..

مم�شكاً بتلبيب الكلم..

�شه..

ل تحدث �شجيجاً..

ف�شيد الغرام يغط في حرف وثير..

عقدين من الكلم ولم ت�شخ..

اأي لغة تلك التي تتلب�شك..

واأي جني �شعر يتقم�شك..

واأي جديلة ع�شق تتو�شلك..

بكل العنف الذي بك..

تتمهل..

يده�شني تمهلك حين ت�شارع نب�ش الكلم..

تزم حرفاً خُلق ليحلِّق اأين ي�شاء..

ويحط كيفما اأراد..

األملم فتات الحروف لأن�شئ لك ق�شيدة الأحلم..

كنهها غريب �شياغة.. 

متنها براعة.. 

اإليك ي�شعد الكلم..

ونحن نتم�شك باأهداب تلمع دمعاً وابت�شام.. 

هنيئاً لكم حروفاً بلغت ذروة المرام.

لك وأنت تمسك 
روح الفكرة

كوثر عبد المنعم عثمان - ال�شودان
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كوثر عبد المنعم عثمان - ال�شودان

     اأعي�ش اليوم بقلبي المجروح وج�شدي الذابل، وروحي المنهكة، وعقلي 

المكبل بالخوف من الم�شتقبل المجهول.

     انتزعوني من مقعدي في المدر�شة، ومزقوا دفتري، وحطموا قلمي، 

وو�شعوا اإ�شبعي لت�شغط على الزناد فلم تقو على ذلك فقتلوني، و اأتوا 

برفيقي وو�شعوه في المتر�ش؛ عيناه ما تعودت على روؤيا الر�شا�ش، ولم 

تتعود اأذنه على اأ�شوات النفجارات بل كان يحر�ش وهو يم�شك قلمه 

على ا�شتقامة الخط، والتفنن فيه وحفظ العبارة من حديثٍ اأو �شعر، اأو 

اآية من كتاب الله الكريم.

التي  البيت  وقليل من حاجيات  لأ�شتري الخبز  يوم خرجت       ذات 

عنوة  فياأخذونني  ال�شارع  في  يتلقفونني  بمجموعة  واإذا  اأمي  اأرادتها 

واأزيز  والغبار،  الريح  من  اإل  غريب  موقعٍ  اإلى  ع�شكرية  �شيارة  على 

الر�شا�ش. 

ومن  ر�شا�ش،  ي�شاري  وعن  مدفع،  يميني  عن  فاإذا  اأتلفت  �شرت       

قادمة  اأخرى  اأو  عليّ،  المفرو�شة  بندقيتي  تنطلق من  ر�شا�شة  اأمامي 

تحتي  من  الأر�ش  يهز  قادم  �شاروخ  فوقي  ومن  �شدري،  في  لت�شكن 

يبتر  يقتلني  لم  فاإن  للحياة  عدوٌ  لغمٌ  تحتي  ومن  الغبار،  حتى  ويقتل 

اأ�شابع يدي كي ل تقوى على الإم�شاك  اأو يمزق  اإحداهما،  اأو  قدميّ، 

اأو قد يفقدني ب�شري فتكون اآخر �شورة تحتفظ بها ذاكرتي  بالقلم، 

هي �شورة الموت، والدمار.

    اأنقذوني فاإن روحي المقاومة منهكة، وقلبي يحاول اأن يعي�ش وعقلي 

وكورونا،  والكوليرا،  الحرب،  حا�شرتني  الم�شتقبل.  في  ياأمل  مازال 

والعالم ي�شتمتع بروؤياي اأنزف.

طفل اليمن الروح المنهكة

د. اأحمد محمد قا�شم عتيق - اليمن

 حقاً �شديقي

لن تجد �شعراً تحت الأر�ش..

لن تجد �شوى عظام الأحبة..

قد تجد بع�ش المعادن

اأو نقوداً قديمة

اأو اأ�شياء اأخرى ل اأعرفها.. 

 اعتبر هذا هراء

لكن رائحة المكان 

حتى هذه اللحظة

تجعلني اأفكر في �شراب 

ي�شاعدني على ت�شديق 

هذا ال�شوء القادم من هناك...!

 اأحلمي ت�شبه امراأة �شيئة

اأنه�ش كل �شباح مت�شللً..

اأتركها في فرا�شي 

واأبحث لي عن مكان ما 

داخل ق�شائدي القبيحة.. 

 ولجت بيوت كثيرة

وحملت معي و�شادات

باأحجام مختلفة..

لكني مازلت مخل�شاً

ل�شقف بيتنا الق�شديري

ونافذته ال�شيقة 

التي لطالما �شاعدت اأمي

على ال�شراخ في وجهي 

واأنا اأتمدد و�شط الوحل الذي 

لم يفارق حيينا اأبداً.. 

الوحل الذي مازال ي�شكن مخيلتي

ويجبرني على الكلم واأنا اأتمتع

بوجباتي الفقيرة...!

اعتبر هذا هراء! 

الم�شطفى المحبوب 

 المملكة المغربية
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بين الحبيبة والخمرة

كانت خطاي

وم�شافة �شبع كلمات

هيت لكْ

خطوة وتثملكَ الخيرة

 ×××
كلما قدمت �شكواي للن�شوة

حار�شة الفي�ش بوك

ت�شد مقالي الثامن

ون�شيت اأن الأ�شبوع �شبعة

وحرف الآه تمرد في يقيني

كاأ�شي واحدة

وفي �شفتي األف توقيع

ل�شهادة ميلدي الأخير

 ×××
قلت �شاأرتجل الرحيل

والبحر بعيد

كي اأ�شرب موج النوار�ش

اأحث ال�شخر فوق األواني

ا�شتعير ال�شرخة في عظامي

لأنبت موال مغنية الحي

والطفلة الغريقة في مداري

في نهر الكلمات

هي لوحة لفنان تاأخر في اللون

ف�شاح دمعُ الق�شيدة

يفتتح طريق الموت

فيما تبقّى من كاأ�ش ال�شيادين

فجرَ عادوا بل �شيد

اإل من ثمالة لحن الحزين

 ×××
فدعيني اأن�شدكِ ال�شابحات

قد تغيرت الغيمة في �شمائي

ولم يعد لحن النايات يجلب العابرين

لأ�شكل حلقة مارد

ن�شي الليلة العا�شرة من األف ليلة وليلة

كي ت�شقط �شهرزاد في خطيئة الحكي

وت�شربَ من �شيف حار�شها ال�شجين

 ×××
�شاأقول لي

من اأنت اأيها الفتى القديم

ال�شارد المت�شول الماكر الهارب

من �شبق الأميرة

ومن عرق النبوة الأولى

قبل ن�شيان اأن�شودة حبلى

بتاآويل ال�شور الطوال

وبالحقل الموزع في اأ�شابع طفلة

ركبت �شاق الريح

ثم ن�شيت نهديها لنبع ال�شيح

اأولى لها فاأولى

ذاك الغيم ل ريب

م�شنونٌ بالبَرد الأبي�ش

وانتحال المعركة

 ×××
قال �شديقي

الرقم لم يجد �شكله

ال�شكل موثق بعدلين

والعدل بين الماء والعهن

اآخر �شهادة على المتعبين

يموء كقطة �شمراء

تلعن باب الم�شجد الوثني

لتقراأ �شح الكلمات

وتن�شج لحن القيثارة

لت�شلي حجْر الجدار

على و�شام �شاعر مجهول

اأغرقته الق�شيدة. 

آخر الشهادة

اإدري�س زايدي – المملكة المغربية
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     اأنا عا�شقة فَتَحتْ حوا�شها و�شدرها ل�شوتك البلبلي كي يدخل القلب 

اأفواه  من باب �شفاف، فلك من المو�شيقى ما يكفي لنتزاع الأغاني من 

الع�شافير الغا�شبة..

     اأنا من راأت في �شماء �شوتك لغة وا�شحة، وراأت مو�شيقاكِ تت�شاقطُ 

مدينةٌ  اأغانيك  فيك،  اأ�شمعني  كنت  نعم،  القلوب.  على  نجمة  نجمة 

ت�شبهني على كتفِك واأنا مدنٌ ت�شبهك على كتفي..

بُولُو« الإغريق الخالد، �شتظل اأغانيك 
َ
     اأنا يا �شيدتي، من راأت فيك »اأ

�شلب  هو  ما  وكل  الُحجُبْ،  وتهتك  المغلق،  وتفتح  المعتم،  ت�شيء  خالدة 

حنجرتك �شيتحول اإلى اأثير يتغلغل في م�شامات النا�ش والأ�شياء والف�شاء 

الرحب ليعاد اإنتاجه ب�شور واأ�شكال واأ�شياء تمثل المتداد الحي لروحك 

النقية، ور�شالتك الإن�شانية. �شتظلين يا �شيدتي حا�شرة تملئين الحياة..

     »اأحبك في �شمتي« في نطقي، واأر�شمك باأحرفي وبفمي المملوء بالح�شرة. 

»اأبحث عنك دوماً« بين �شغاف القلب وبين �شراخ الأحياء. و«كيف اأن�شى« 

اأن اأغانيك وحدها من تزيح تذكاراتي ال�شغيرة ليتَّ�شع رفُّ القلب للمزيد 

ازدحام  من  تاأخذيني  من  فاأنت  تغيبي«  ول  »غيبي  والحياة،  الحب  من 

النا�ش«  »�شاألوني  وكلما  �شوتك.  في  اإل  لقيتني  ما  لأنني  بنف�شي،  نف�شي 

لبنان«،  »دبكة  واأرق�ش  اأغانيك،  محراب  في  معتكفة  �شيجدونني  عنك 

اآه،  كما »حملت بيروت«.  قلبي  اأحملها في  ثم  لبنان،  واأتح�شر على حال 

اأ�شرخ بفرح �شبية  اأغانيك،  اأغنية من  »بيروت يا بيروت«. وكلما بداأت 

»جاءت معذبتي«، تلك اأغنيتي.

     »بكتب ا�شمك« يا فيروز التيه على خا�شرة البيت، وفي عتمتي المف�شلة، 

عتبة  على  و�شهرانة«  و«اأنا  اليتامى.  ظلم  عن  تتورع  التي  الأيادي  وبين 

النوم، اأجدني اأ�شتمع »اأعطني الناي«، هنا حيث اأنفخ بع�شاً من فرحي 

وحزني، واأغني معك ب�شوتي المذبوح، اأن الغناء �شر الوجود..

     واليوم بعد ت�شعة و�شبعين خيبة وت�شعمائة واألف هزيمة، يحق لك اأن 

..»Paris fleur de liberté /ت�شرخي »باري�ش زهرة الحرية

إليك فيروز التيه والوله..
ال�شالكة الغزاري – المملكة المغربية
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اأن تنت�شر فيها اآخراً مهما حاولت اأحداثها  الحياة معركة طويلة يجب 

ك�شر قلبك، تحطيمك روحك، اأو تعجيل فناءك..!

الحياة بالمقابل جنة مُ�شغرة عندما نُح�شن ت�شيير الظروف ل�شالحنا

عندما نتقبل كل �شيء بروح متفائلة قوية

عندما نُ�شيء الزوايا المظُلمة بالخير

عندما نتحدى الياأ�ش والخوف

عندما نُعلق قلوبنا بالله ونتم�شك بحبال الأمل في اأتع�ش الأحوال...

اأحزانك  من  تنال  �شُجاعاً  مُحارباً  تكون  لأن  مُ�شطر  اأنت  الحالتين  في 

�شلبته  اأمام  وت�شت�شلم  الحياة  تهابه  مُحارب  ل�شعادتك،  وتنت�شر 

وابت�شامته..

يجب اأن تُحارب لتفوز باللحظات التي تَغرق فيها فرحاً..

تُحارب نف�شك البائ�شة لتفوز نف�شك الطموحة..

تُحارب �شُعورك بال�شوء ليفوز �شُعورك بالخير..

تُحارب كُرهاً اأو حِقداً يت�شلل اإلى روحك ليفوز الحب.. 

تُحارب ياأ�شاً يُحا�شر اأحلمك ليفوز الأمل مُ�شافراً بك في الف�شاء..

تُحارب حرباً في داخلك تُ�شتت عقلك وتُبعثر جمالك ليفوز ال�شلم وتحيا 

بل اآلم..

 تلين اأمام حلوة روحك..
ٍ
تُحارب مَرارة الأيام وق�شاوتها لتفوز باأيام

تُحارب اأ�شخا�شاً منافقين ليفوز ال�شدق..

تُحارب العن�شرية والتمييز ليفوز العدل والم�شاواة..

تُحارب الفتنة ليفوز الأمان..

تُحارب الغ�شب ليفوز الِحلم..

تُحارب القلق ليفوز الطمئنان..

تُحارب كل �شبب قد يُحزنك اأو يقتل �شموخك..

حارب كل �شيء بالورود، بالحب، بالكلمة الطيبة..

حارب بال�شبر، بالأمل، بقول الحق..

حارب بابت�شامتك، بدموعك، بقَلمك..

خيراً  �شتُمطر  كيف  �شترى  ال�شماء،  اإلى  تُر�شله  قلبك  في  بدعاءٍ  حارب 

يملأ روحك..

فمفهوم الحرب لي�ش مُقت�شراً على الدماء والدمار..!

لكن هناك حروب تُخا�ش لأجل النجاح، الحب، ال�شعادة، الأمل..

األم تر من قبل حرباً بالورود؟!

كيف فاح اأريجها في الأجواء..!

كيف كان الجميع مُبت�شمٌ هناك..!

كيف كان الحب في اأعينهم..!

في تلك الحرب لم تُرق الدماء، لم يبك اأحد، ولم يمت اأحد..!

كانت حرباً لأجل الحياة، لأجل ال�شعادة، لأجل الحب..

لذا فقد كان الن�شر حليف الجميع واحتفلوا به �شوياً..

تُرفع  متى  تدري  ل  الأمد  طويلة  معركة  في  الحياة  هذه  في  اأنك  فاعلم 

وحل  في  �شتغرق  اأنك  اأم  بالنت�شار؟  �شتنت�شي  هل  انتهاءها؟  �شارات 

الهزيمة؟

لذا اختر ميدان حربك

ثم خ�ش معركتك با�شتب�شال، وجهّز رايات الن�شر

اأو  اأحدهم،  طريق  فتقطع  مُهاجماً  تكون  اأن  بال�شرورة  لي�ش  اأنه  واأعلم 

ت�شفك اأحلمه، اأو تحفر قبراً لآماله، يكفي في هذه الحرب اأن تكون في 

خط الدفاع تحمي نف�شك فل ت�شلك نتانة النوايا ال�شيئة، ول تخترقك 

�شهام الياأ�ش، ول ت�شقط في حفر ال�شت�شلم..

ت�شلح بالعزيمة، والإ�شرار

ت�شلح بالحب، والإيثار

ت�شلح بالبت�شامة، والإيمان

وتذّكر اأنك لن تكون المنُت�شر الوحيد

ففي معركة الحياة �شينت�شر كل من ي�شتحق ذلك

ل ت�شمح للخوف اأن يُثنيك عن انت�شارك المح�شوم 

اأنظر لل�شماء وتقدم بثقة..

اأنت منت�شر، فل تُقرر غير ذلك باأفعالك

ل تن�ش اأن تبداأ معركتك بقولك »يا الله«..

هذا هو مفتاح ن�شرك.

كيف نُحارب؟ 

عبير عتيق - اليمن
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)١(

الموا�شم بعينيه 

مغارة من تيهٍ و�شحر 

الكلمات تبحث عن معانيها 

تندد بظلِ البوح الرخي�ش 

ها اإليه  تطالبني اللم�شة ب�شمِّ

ومزجها بعطرِ كفّه الميمون. 

 )٢(

لثام الروح يربح 

يروق لنا عناق الطيف 

الم�شافة تخجل من حدودها 

تقترب....

تعتزل القوانين 

ترف�ش الرك�ش خلف الهفوات 

كاأنها �شرخة كُبتتْ بجدارٍ من ال�شمت. 

)٣(

اأنتظرك ها هُنا 

بقلبِ العا�شفة 

اأود التقاط بع�ش الأنفا�ش من رئتيك 

�شرقة بع�ش البت�شام من ثغرك 

ر�شم جدول جديد من الأمل 

ينبع من اأعماقك ال�شرمدية 

ويطوف بمفاتني القاحلة 

ينتهي عهد الوعيد 

والوعد فقط من �شيعزفني و�شاأرق�ش له. 

 )٤(

ل �شير في انتظارك على ال�شراب 

في  الخ�شيب  التراب  عن  بال�شوؤال  باأ�ش  ل 

كوكبك المجهول 

كل الحتمالت ممكنة بقربك 

ما دمت تمتلك مفاتيح ده�شتي 

كُن لطيفًا واحتر�ش!

قلبي لي�ش للرهان 

فقط يع�شق بعطاءٍ وكرامة 

وما دون ذلك تحت ذمة الن�شيان والرحيل. 

)٥(

�شاأخبرك اأن اللوحة التي ر�شمها البُعد باهتة 

�شاأوقع بحبِر التباهي اأنك األواني 

وما زادك الطريق اإل حنينًا

الكناية ت�شيع هيبة ال�شعور 

�شريحةً كما عهدتني 

�شفافة رغم ت�شابك الأحداث بمخيلتي 

�شاأذيعك �شحراً 

اأنت المراآة التي اأرى فيها محا�شني 

انعكا�شك  وهبتني  كلما  بعيوبي  واأنجو 

ال�شجي. 

)٦(

نق�ش الحديث على الروح ممتعًا 

كالميل على �شحابةٍ كثيفة 

وال�شقوط على اأر�شٍ من وردٍ 

كالنوم على �شاعدٍ من نغم 

والحلم باأغنيةٍ خالدة 

تخت�شر رحلة المخا�ش الطويل 

لعيٍن حملت دمعها بالدهور 

ف�شكبته دفعة واحدة 

خارج المقُل. 

)٧(

في زاوية من قلبي البكر 

ترتجف نب�شاتٌ حديثة الع�شق 

يطمئنها الوتين بقطراته 

ير�شل اإليها �شلم الخليا

ويبعثها اإلى حياةٍ خُيلء

تتبختر مرحًا بال�شباب 

وتن�شد اأ�شواقها التي حُرمت 

في زمانٍ ات�شف بالبط�ش. 

)٨(

هدهدة الليل الطويل 

وراء  والتنقيب  الفتنة  بداخلك  توقظ  لربما 

ال�شوارع 

تجدها مظلمة 

خالية من الأثر والنقو�ش 

فقط عطر الحبيبات عالقًا بذاكرةِ ال�شماء 

نجمتك هناك يا حبيبي 

تنتظرك 

علَّك ت�شلها وتظفر معها بطرقات المجرة. 

)٩(

المرور ب�شدرك جاذب للحيرة 

الوقوف على اأعينك يُعط�ش الألفاظ المبتذلة 

�شاأتوقف عن اللحاق بك 

�شاأكون بقربك كالظل العاتي 

اأنتظر وجودك بكثافتي 

اأغو�ش داخلك بثوبي الأبي�ش 

اأحمل بيدي برقية �شعيدة 

اأنطق ب�شفاهٍ �شقية 

ما راأيك بالفرار اإلى الل�شيء؟ 

اأنا واأنت والأمنيات 

نخلق اأ�شياءنا هناك حيث وجودنا معًا 

ن�شحك 

نحلم 

ن�شهر ق�شاوة الأم�ش 

ن�شافح اأيادي ال�شغار 

نحن هنا لأجلكم �شغارنا 

هيا لنرق�ش 

ونُنهي البوؤ�ش 

هنا كُتبت النهاية 

نهاية خالدة 

بجدلية الإلهام 

وع�شف الحقيقة 

حقيقة اأننا معًا 

اإلى الأبد 

اإلى كل النهايات 

اإلينا توؤول الق�ش�ش ال�شعيدة. 

هدهدة
ليل

نوادر اإبراهيم 

 ال�شودان
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البارحة 

كان المم�شى

خطى رجل اأحدب

يحمل الكلم

في كفه المتجعد

ويوقظ المدن

على �شفير القطارات

اليوم

يقف الهواء

يترك الطرق

لكل اأعرا�ش الرهبة

كل الن�شاء

ينمن 

في ح�شرة الأ�شرار

يلقين

بال�شاعات الآثمة

في اآبار الرع�شة

ويمت�شقن الخطو

في �شمت الآلهة

ثم اليوم

يكون الوقت

قد خرج 

من وقار الموتى

ويند�ش

في حجر العذارى

با�شم

اللغط المفاجئ

هنا

ثم عند المنحدرات

تقف الأهداب

�شرعى

وتطلب

كاهن الن�شيان

مغفرة الن�شيان

الآن

اأعمد

اإلى �شهيل الزوايا

واأكلل النبهار

بكل ما

ت�شتبيحه ال�شهوات

وكما للخطى

عبير ناع�ش

ياأتي الكلم

على

نع�ش الحكماء

وال�شمت

كعادته

ياأتي متوجاً

بغبار التلعثم

يوقظ الفر�ش

ذات القرن الواحد

ويلهو

بنوم الأميرات

ثم الآن

يعود المحب

اإلى خطيئته

ينثر الن�شيان

ن�شيدا لأفراحه

ويكلم المحرم 

في �شلته

اأهكذا

ينام

الترحال في جبته

ما عهد 

ال�شمت �شكونه

اإل.. ب�شهو المحبين

اأو غنج 

ال�شدف المباغت

هنا

يقف 

الخطو البديع

يكلم النوم

في

عتاب الأتقياء

والنوافذ

تغار

من هدير

ال�شمت الدائم

ترق�ش 

لتفادي الأماكن

وتهرب

اإلى �شخب

الأوقات و النوم

مخدة ل تخلو

من هواج�ش الج�شد

لك هذا الن�شيد

نتعانق

كي ل

نتعرف على حماقاتنا

والعادات القديمة

ل تبرح

المكان المحا�شر

تعد

للجنازات القادمة

بلهو م�شتمر

اأرتاب

من هم�ش ال�شهوات

اأجل�ش

في ع�ش الفراغ

واأنتقم

لنف�شي من الهدير

ي�شرعني كالمجد

فاأتوله كالنقمة

عليّ اأن 

اأكلم هذه الأقوا�ش

كي ينجو اليا�شمين

من لدغ الأيادي

وعفو الأطفال

جل�شت اأمام المراآة

كي األهو بنف�شي

واأدعوها

لل�شحك

ثم الآن

ل �شيء ي�شتاأهل اللوم

على النوافذ

اأن تنام �شامتة

وعلى الهدير

اأن ي�شحو

 من جديد

كي ي�شيع الكلم

والملب�شات الأخرى

ثم عليّ اأن

اأثمل من جديد

كي اأ�شحك.....

نشيد لكاهن 
النسيان

ادري�س �شراج – المملكة المغربية
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جملة ذات �شدمات معنوية

تنع�ش القلب حين تر�شم موؤ�شراته

باأنه على �شفا الرتابة 

الرتابة، اأن توؤدي كل الأدوار دون وهج

والوهج حين ياأفل ت�شبح كل الأ�شياء رمادية

واأعجز في  الآن  يعثو في �شدري  ما  وكل  والجنون  اأركانها الحب  الحياة 

�شياغته

ربما اأخ�شى على القارئ �شدمة الجراأة 

وربما اأخ�شي �شوءات الظن

الظن الذي به يحيا الأغبياء 

اأغبياء التكرار و�شيقي الفكر والأفق

الأفق هو ذلك الماكث في عليائه

متفهم لطبيعة الطين الذي �شكله كما يريد 

»اأنتِ ت�شتحقين الحياة« 

نعم، اأ�شتحقها 

واأعلم اأن الحياة تحب 

جوقة الت�شاد العازفة في روحي

تع�ش اأنامل الح�شرة لعدم اتباعي لنهج القطيع 

ثم ت�شفق حين اأفوز بلذة التفرد 

اأعدكِ اأيتها الحياة 

اأن الغجرية التي تقرع طبول الأر�ش بقدميها

لن تمل 

اأن كل رايات الحزن المدفونة على �شاهقات الروح 

 تبدل

اأن قيد العرف وال�شخف يك�شر

واأظل اأنا 

غير النادمة على �شئ

غير اأني اأ�شعت ال�شنين بالكتفاء ظانة اأنه ر�شا 

اأظل بكل قوة الحياة واليقين باأني.. اأ�شتحق الحياة.

أنتِ تستحقين الحياة 

ماجدة ح�شانين - م�شر

ال�شوارعُ هنا ل تحمل �شوى اأ�شماء الراحلين

الأمر �شار عقدة لي 

�شوارع اأعرفها جيداً انتزعت منها اأ�شماءها 

لأني ل اأعرف �شيئاً عن هوؤلء القدامى

حين ي�شالني اأحدهم عن �شارع ما 

د ت�شليله وي�شميه با�شمه ..اأتعمَّ

�شاأحفر �شِعري على ج�شدك 

واأن�شئ العديد من ال�شوارع 

واأ�شميها كما يحلو لي 

ال�شارع الكبر ربما �شيحمل ا�شم »الن�شيان« 

حتى اأفقد مدن ج�شدك ذاكرتها 

واأبداأ في دق خيامي 

ربما �شتتعلق بقية الأ�شماء

باأ�شياء مثل ال�شبق الذي ل ينتهي 

اأو باأغنيات الطفولة التي اختفت 

�شطرُ 
ُ
وربما �شاأ

لو�شع لفتات فارغة من الأ�شماء 

لأني ل اأعرف الكثير 

عمن تركوا كل هذا الحزن في دمي 

ورحلوا. 

لافتات فارغة من الأسماء 
تامر الهلالي - م�شر 
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�شعرك المعربد

ي�شعل اليدين 

ي�شكب في كاأ�شيهما خمر ال�شفر

ي�شتنفر الأ�شابع 

فتبارز الفراغ 

يد اختارت المغامرة 

واأخرى اآثرت ال�شلمة

يدٌ مغامرة

ترقبُ البحر في �شوق 

تعبثُ بها اأمواج القلق 

يدٌ كزورق خفيف 

عر المتلطمة تغريه اأمواجُ ال�شَّ

ي�شيبه دوار البحر

وهو ما زال على ال�شاطئ

رائحة البحر  

البواخر المحملة ب�شندل  ال�شرق الم�شحور 

والزورق الخفيف ما زال على ال�شاطئ يعاني دوار ال�شعر 

ويتن�شق رائحة الحناء

والعطور التي تهمي من كفين تعابثان اأعلى ال�شعر 

ت�شكبان ما اختمر في ذهن ال�شودانيات

وفي قناني الرغبة

التي ه�شمت زجاج �شبر الزورق 

فاختار المغامرة

تعبث الأمواج بالزورق

فيغيب هناك

في البعيد

اليد الأخرى اآثرت ال�شلمة

فالتفّت كثعبان ماكر 

تبحث عن الياب�شة

يعتر�شها جبلن ناهدان 

ت�شعدهما 

اإلى قمتين حادتين تطعنان �شحابة  اللهفة 

فتهمي حليباً ف�شياً

اليدان تنزلقان دون وعي 

من اأعلى ال�شعر 

ومن قمة الجبلين 

اإلى.....

حيث النهاية

وحيث مبتداأ الحياة 

في�شيعان هناك واإلى الأبد

يدان والبحر

نوال ح�شن ال�شيخ - ال�شودان
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في ال�شوارع الحزينة..

في المقاهي والحانات الرخي�شة 

في القطارات المدججة بالوجوه

في زحمة الراك�شين اإلى الوظائف

في غوغاء المكاتب.. 

في التجديف نحو المنا�شب

في  الوجوه التي تلوكُها الأخبار في المنابر... 

في الفزع الموبوء »بكورونا«

في مهبّ الريح الداكنة على �شمت المقابر... 

في قُبحِ البرامج... 

في محنة �شحايا القتل والفقر

في طوابير القطط تقتاتُ من حاويات المزابل...

في دمعة طفل لم يجد الطريق 

اإلى المدار�ش.....

في الماآ�شي...

في الأ�شواء المطفاأة على واجهة الم�شارح..

في اأم�شيات ال�شعر الرديئة

في �شخب الجماهير في الملعب... 

في اأدغال الروح...

في تدافع المناكب

في احتراق الم�شاء

في القرى...

في ذرّات التراب تداعب وجه الثّرى..

في وجه الحقول ال�شاحب

في المعاول المثلومة... 

في الطين المعفّر بعرق الكادحين

في اللّيل يعافر عيون الل�شو�ش والحرا�ش..

في كوابي�ش ليلة كئيبة... 

في ح�شن يرتع�ش من ال�شقيع

في زنزانة ال�شجين ينتظر العدالة

في جثة غريق ذهب للموت موؤتزراً اأحلمه...

في تاريخنا الدموي...

حال على الأر�ش في لعنة ال�شماءِ تَحطُّ الرِّ

في �شراخ الخطيئة في وجه الخليقة..

في الروؤى...

في العتمة الخاوية... 

في كلّ هذا البوؤ�ش اأراني حفنة من دخان...

اأغرق في اللّظى واأحترق بدفق الماء...

في كلّ هذا البؤس 
أراني حفنة من دخان

�شامية القا�شي - تون�س
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دراسات

فتحية دب�س – تون�س

من التّوازي إلى التّقاطع 
فالانصهار، قراءة في رواية 

روحسد للسّوداني محمد الطيب

ت�شدير:

     »ل�شت من هذا العالم، اأنا في و�شع الغريب الدّائم. اأنا في حالة ل انتماء 

كلّيّ حيال كلّ �شيء«. 

اإيميل �شيروان. 

مقدّمة:

     بينما ت�شقّ روح�شد غياهب الوجود خارج دائرة الموؤلّف نحو دائرة القارئ 

منجزَة بذلك موته، كان الموؤلّف يتخبّط مزيداً في عوالم روح�شد وي�شارع 

الأقل  اأو على  اُنبعاثه  بذلك  لروايته منجزاً  ثيمة  اأرادها  التي  ق�شيّة موته 

محاولة مراوغة الموت فينت�شب قارئاً مرّة ومعلّقاً مرّة ومجرّد وا�شطة بين 

النّقد ومتابعي �شفحته الفاي�شبوكيّة مّرات اأخرى. في خلل ن�شاطه الآمل 

انبعاثاً يكتب محمد الطيّب جملة من المن�شورات حول روايته محتفلً مرّة 

والما  والأثناء  قبل  الما  معاناته حيالها في  اأحياناً  وا�شفاً  قرّائه  باُنطباعات 

بعد. 

     واإذا كان الرّوائي يطرح م�شاألة التّ�شتت الحا�شل لل�شّخو�ش في روايته 

بين الرّوح والج�شد في الظّاهر فاإنّه في الم�شمر يطرح التمثلت القائمة عن 

الحبّ محاولً الو�شول بالمتلقّي اإلى تمثّل نهائيّ قائم على التّوازي فالتّقاطع 

فالن�شهار، حاول العبور اإليه عبر جملة من الإجراءات الإبداعيّة.

     تهدف هذه الورقة النّـقديّة اإلى ك�شف بع�ش جوانب الرّواية عابرة من 

الج�شد اإلى الرّوح منتهية بهما معاً.

ج�شد »روح�شد«:

المنا�ش:

النّ�ش تحت  الكتاب خارج  الكتاب وداخل  النّقد كلّ كلم حول  يقدّم       

فيما جاء  واُ�شتمرّ حا�شراً  قدّمه جينات  وهو م�شطلح  المنا�ش.  م�شطلح 

داخل  من  منا�ش  اإلى  المنا�ش  ق�شّم  نقديّة.  وكتابات  تنظيرات  من  بعده 

الكتاب كالعنوان والغلف بطرفيه والتقديم والإهداء وكلمة النا�شر وما اإليه 

من عتبات ت�شاحب النّ�ش/ المتن داخل الكتاب فتتّ�شل بالنّ�ش وتنف�شل 

كتابه  في  ديريدا  تعبير  حدّ  على  الكتاب  خارج  من  ومنا�ش  اآن،  في  عنه 

وت�شريحات  نقديّة  قراءات  من  بالكتاب  يحفّ  ما  كلّ  به  ويريد  التّ�شتيت 

وحوارات وانطباعات وتفا�شير.

المنا�ش من داخل الكتاب:

العنوان: 

     ي�شتغل محمد الطيب على اختتيار العنوان فيعمد اإلى النّحت كاإجراء 

يحقّق له الإجابة عن �شوؤال الثّيمة التي يطرحها من تموقع الرّوح والج�شد 

اللّغة  من  ت�شرّد  ما  ربط  يروم  النّحت  بهذا  وكاأنه  الآخر.  اإزاء  منهما  كلّ 

التّعبير عن ماهيتين متّ�شلتين منف�شلتين تطرحهما الفل�شفة بو�شفها  في 

هناك  يكون  اأن  دون  الأجوبة  ميدان  بو�شفها  والأديان  الأ�شئلة  ميدان 

م�شطلح جامع بين الماهيّـتين. وهو بذلك يختلف عمّا تذهب اإليه الفل�شفة 

من جهة والدّين من جهة اأخرى باحثا عن منطقة و�شطى.

والرّوح  ]اآلة[  الج�شد  راأى  الّذي  ديكارت  مذهب  الفل�شفة  تذهب       

]الجوهر الممتدّ[ وراأى اأنّ العلقة بينهما مبنيّة على التّاأثير والتّاأثّر، بينما 
تقيم الأديان الج�شد اإقامة المدنّ�ش الّذي يحتاج اإلى التّطهير عبر جملة من 

الطّقو�ش والعبادات وتقيم الرّوح اإقامة المقدّ�ش فتكون »من اأمر ربّي«.

التّ�شدير:

فحة الخام�شة من الكتاب ي�شع الكاتب مقولة لمحي الدّين بن       في ال�شّ

عبثاً  لي�ش  الختيار  هذا  العارفين.  و�شلطان  الأكبر  بال�شّيخ  الملقّب  عربي 

علقتهما  في  والج�شد  الرّوح  مجاهل  نحو  القارئ  يقود  اُختيار  هو  واإنّما 

الحلزونيّة حيث ينفتح هذا على ذاك. فاإذا كان للآخرين حجّ فاإنّ حجّ �شيخ 

العارفين اإلى بدنه حيث تكمن الحقيقة.

الإهداء:

     غفران، اآ�شيا وعثمان، ثلثة اأ�شماء يتوجّه اإليها الرّوائي بالإهداء. فيه 

تتموقع الكتابة كفعل عازل بين الكاتب والأ�شخا�ش الثّلثة. ل يهمّنا الرّابط 

الدّمويّ اأو الرّوحي بين الكاتب وهوؤلء الأ�شخا�ش بقدر ما يعنينا الخطاب 

فكاأن  ما،  ب�شكل  المدنّ�ش  عليه  يهيمن  خطاب  وهو  الإهداء،  على  المهيمن 

فح.  ال�شّ اأو طلب  بالإهداء  التّطهر  واجب  وعليه  المذنب  وهو  الكتابة ذنب 

الكتابة  تف�شله  اأو ج�شداً  الكتابة من ج�شده  تخطفه  روحا  الكاتب  ي�شبح 

الإهداء  اإجراء  عبر  اإلّ  وبينهم  بينه  الت�شال  يعود  ل  بحيث  روحه  عن 

»ملك«  الملكيّة  فعل  ي�شتخدم  واأنّه  ة  اإليهم خا�شّ ويعيده  اإليه  يعيدهم  الّذي 

)الرّواية، �ش٧(.

المنا�ش من خارج الكتاب:

يكتب محمد الطيب تدوينة يقول فيها:

     »لماّ �شرعت في كتابتها وخل�شت الف�شل الأوّل كان في �شيء م�ش مزبوط.. 

نوع من  العليم... حاجة كدة خلقت  الرّاوي  كانت مكتوبة ب�شوت  الرّواية 

النف�شال بيني وبين العمل لحدي ما �شديق دلني على رواية واحة الغروب 

للجميل بهاء طاهر ووقتها عرفت انا محتاج ل�شنو بال�شبط... كنت محتاج 

وقد  نف�شه  زول يحكي عن  اأخلي كل  البطل...كنت محتاج  الراوي  ل�شوت 

كان...« محمد الطيب �شفحة الفاي�شبوك تدوينة بتاريخ ٣١/ ٠٨/ ٢٠١٧. 
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     هذا المقطع جزء من تدوينة كاملة تك�شف عن جملة العلقات النّف�شية 

والماديّة الّتي تربط الكاتب باأثره، وتك�شف عن مراحل ت�شاعد الوعي ب�شوؤال 

الكتابة المتمثّل في ج�شد الإبداع وروحه معاً. تاريخ التّـدوينة ل�شيق بتاريخ 

بمثابة  هي  ورقيّ  طفل  ولدة  ولعلّ  تقريباً  �شهر  بينهما  يف�شل  الإ�شدار. 

وال�شّعور  والفخر  الفرح  طقو�ش  من  يحفّ  ما  بها  يحفّ  اإن�شيّ  طفل  ولدة 

بالكتمال الموازي اأي�شا لل�شّعور بالخواء الّذي يجول في بطن الأمّ وهي في 

اأيّام نفا�شها. هذه التّدوينة يغلب عليها الجانب العاطفيّ فتاأتي على �شكل 

مكا�شفة. محمد الطيب الذي يروم قتل الموؤلّف في روح�شد ينبعث في تدوينة 

تك�شف ارتباطه بها، الرّوائي الذي يريد ت�شليم فعل الرّوي اإلى ال�شّخو�ش 

عا�شقاً  وروح�شد  حكايته  فيروي  التّدوينة  في  الرّوي  فعل  ي�شتلم  الأبطال 

مع�شوقاً، ج�شداً وروحاً. 

     هذه التدوينة تحقّق تقانة الميتا�شرد كرواية عن الرّواية بمفهوم ليندا 

هوت�ش. من حيث هي اإ�شاءة على الكتابة كمو�شوع للكتابة. فقد طرح فيها 

ال�شّارد  ه ومعاناته في اختيار �شوت  الكاتب بن�شّ النّ�ش بذاته ووعي  وعي 

الّذي كان �شارداً عليماً ل يحقّق اُتّ�شالً بالنّ�ش ول تبئيراً له. يطرح اأي�شاً 

م�شاألة التّراكميّة اأو التّـنا�شات الممكنة بناء اأو ثيمة لتمنح بع�ش النّ�شو�ش 

ح�شوراً بالغياب في ن�شّ لحق. يذكر محمد الطيب هذا النّ�ش الحا�شر 

الّتي  الرّواية  اإنّها  الغروب لبهاء طاهر من حيث  بالغياب وهو رواية واحة 

وت. قادته نحو الإجابة عن �شوؤال المنظور وال�شّ

روح روح�شد:

البوليفونيّة :

     يقول باختين: »ت�شتمل الرّواية المتعدّدة الأ�شوات على العلقات الحواريّة 

بين جميع عنا�شر البنية الرّوائيّة مثلما يحدث عند مزج مختلف الألحان 

في عمل مو�شيقيّ« وهو ما تجلّى بينا في روح�شد من خلل تعدّد النّ�شو�ش 

فيها وال�شّخو�ش/ ال�شراد واللغة وكذا الثيمات.

تعدّد النّ�شو�ش:

الرّو�شيّة  الدّمى  طريقة  على  بناء  روح�شد  روايته  الطيب  محمد  بنى       

فاُ�شتدعى اإلى عمله تقانة النّ�ش داخل النّ�ش فكانت الرّواية روايات.

الرّوح  اإ�شكاليّة  الطيب  محمد  يقدّم  وفيها  روح�شد  الإطار:  الرّواية       

اأمكنتها  البطلة.  ال�شّاردة  ل�شان �شخو�شه  وانف�شالً على  ات�شالً  والج�شد 

والحديقة  كال�شّوارع  ومفتوحة  اأحياناً  والغرفة  كال�شجن  مغلقة  ف�شاءات 

ريحة تارة وال�شمنيّة اأحياناً. فيها يعمد الموؤلّف  اأحياناً اأخرى واأزمنتها ال�شّ

اإلى ت�شمينات عديدة من رواية ويوميّات و�شيرة وغناء ويحقّق بذلك عبوراً 

اأجنا�شيّاً يتموقع في �شميم العمليّة الإبداعيّة في حقل ال�شّرد الرّوائيّ.

     رواية طين لزب الّتي ح�شرت في �شكل م�شودّة ب�شبعة ف�شول، حكاية 

المدنّ�ش  الطّين  ما�شيه حيث  فرّ من  اأن  بعد  مت�شرّداً  اأ�شبح  الّذي  الرّ�شّام 

في الطّفولة والرّوح الهائمة كهلً. ومن خللها يقدّم محمد الطيب رواية 

الرّوح  بين  العلقة  ت�شعّب  نف�شها  هي  تطرح  اإذ  لروح�شد  تقريبا  موازية 

باً من قبل كهل يعمل  والج�شد. فالمت�شرّد الّذي ذاق عذابات الج�شد مغت�شَ

طرف  من  هُجر  لكنّه  حبّ  علقة  في  الرّوح  نعيم  اإلى  هاجر  عائلته  لدى 

ليعود  الجدران  �شيق  من  هرباً  الوا�شعة  ال�شّوارع  ف�شاء  في  واأقام  حبيبته 

اإلى  الموؤلّف  العزيز  تقود خيري عبد  التي  الأخرى  اإلى جدرانه  النّهاية  في 

اكت�شاف اأنّه لي�ش يكتب اإلّ �شيرته بكلّ تفا�شيلها. 

     رواية اإيلت هي الرّواية الثّالثة الّتي كان ح�شورها على هام�ش الرّواية 

الح�شور  ذلك  مدارها  روح�شد،  ف�شول  داخل  مقاطع  �شكل  على  الإطار 

روح  الحقيقيّة  الحياة  اأنّ  اإلى  مبكّراً  تفطّنت  التي  زينب  وبطلتها  بالغياب 

وج�شد وانبعاث ولكنّها اُنتهت هي الأخرى نهاية غام�شة تبحث عنها رونق 

في اأبيها وفي خيري عبد العزيز ويبحث عنها اأبوها في وجهها وفي ال�شّوارع 

وفي �شباب العمّة، ويبحث عنها خيري عبد العزيز في رونق وفي ايلت وهي 

ذاتها حبيبة الرّ�شّام المت�شرّد بينما ذهبت هي الأخرى تبحث عن عالم بديل 

حيث روح�شد ولذلك لم يت�شاءل اأحد عن �شبب هروبها في حين قدّم الجميع 

�شبب الهروب من اأجل الحبّ/ الروح.

     وجدير بالملحظة هنا اأنّ بوليفونيّة روح�شد يقابلها في طين لزب وايلت 

وت الواحد وال�شّارد الواحد. المونوفونيّة حيث اعتمدت الرّوايتان على ال�شّ

وت ال�شّارد: ال�شّ

     يطرح الرّوائيّ محمد الخير م�شاألة اُختيار ال�شّارد في تدوينته الفاي�شبوكيّة 

المذكورة اأعله. فيخل�ش اإلى اأنّ اعتماد �شوت الرّاوي العليم قد و�شع نوعاً 

الموؤلّف.  به  يقوم  اإبداعي  كعمل  الرّواية  وبين  كموؤلّف  بينه  النف�شال  من 

هذا الكلم توؤيّده التّـنظيرات النّـقديّة التي توؤكّد اأنّ ال�شّرد ب�شوت ال�شّارد 

اإجراء واإن كانت تتميّز به الكتابات الكل�شيكيّة فاإنّه ل يزال يجد  العليم 

ا�شتخداما �شائعاً في النّ�شو�ش الحداثيّة وما بعد حداثيّة وغالباً ما يتّخذه 

الموؤلّف قناعا يتحكّم من خلله بم�شائر ال�شّخو�ش والأحداث.

     ي�شتبدل الطيب ال�شّارد العليم بال�شّارد البطل فيحقّق بذلك نظريّة موت 

الموؤلّف البارتية وينزع قناع ال�شّارد العليم ليترك لل�شّخو�ش حريّة التّعبير 

عن ذواتها. وي�شير محمد الطيب اإلى ا�شتعارته هذه التقانة من رواية واحة 

�شوف  الذي  البطل  ال�شّارد  ل�شالح  الموؤلّف  يتنحّى  طاهر.  لبهاء  الغروب 

ي�شطلع بمهمّة ال�شّرد والم�شاركة في الأحداث وهو ما ي�شمح للموؤلّف والقارئ 

بالحلول في جبّة ال�شّارد البطل وت�شعيد التّوتّر والنفعال كتابة وقراءة اإلى 

جانب تقديم روؤى عن العالم مغايرة متحاورة. يعبّر فيها كلّ من منظوره 

ال�شّرد  لزب  طين  وخيري/  وكوثر  ورونق  وفي  ال�شّ �شليم  فتناوب  وبل�شانه 

بالتّناوب على مدى الف�شول الثمانية. 

ال�شّخو�ش والأ�شوات: 

ك�شر  خلل  من  الموؤلّف  هيمنة  ك�شر  على  البوليفونيّة  الرّواية  تعتمد       

الدّيمقراطيّة  الرّواية  يجعلها  ما  وهو  الواحد  وت  ال�شّ وهيمنة  ال�شّخ�شية 

ال�شّخو�ش  مختلف  على  البطولة  تتوزّع  فيها  اإذ  النّقاد.  عليها  يطلق  كما 

حيث ي�شطلع كلّ منها ب�شرده الخا�شّ رغم هيمنة ح�شور �شخ�شيّة خيري 

بين  الميزة الجامعة  اأنّ  الرواية. غير  م�شتويات  واإن�شانا في مختلف  روائيّا 

�شخو�ش الرّواية البوليفونيّة هي تقديمها ل�شخو�ش غير ناجزة، �شخ�شيّات 

م�شطربة مت�شظّية في الزّمان والمكان حتّى لكاأنّها ل تنتمي اإلى عوالمها. وهو 

ما يتّ�شح حين درا�شة �شخو�ش روح�شد التي تعاني كلّها من اُختلل توازن 

الرّوح  التّ�شتّت بين  التّعامل مع ذاتها ومع محيطها اختللً مداره هذا  في 

م�شاألة  اإلى  ال�شّخو�ش  تعزوه  الختلل  هذا  والمادّة.  المعنى  وبين  والج�شد 

الدّاخل،  من  مهزوزة  �شخو�ش  فهي  الطّفل.  من  الأمّ  بموقع  تتعلّق  نف�شيّة 

قا�شت كلّها عذابات فقد الأمّ بالح�شور كما في حالة �شليم اأو بالغياب كما 

في حالة رونق اأو بالموت كما في حالة خيري والمت�شرّد.  

تعليميّ  م�شتوى  ذو  مثقّف  اأنّه  على  نف�شه  يقدّم  رجل  وفي  ال�شّ ف�شليم       

اأيّ ندم على فعلته تلك  اأمّه ول ي�شمر  جامعيّ، محكوم بال�شّجن لأنّه قتل 

اأكثر مقتاً من وجوده في  اأنّ وجودها كان  اإذ ي�شرّح في حديثه اإلى خيري 

الفناء  مغادرة  اأجل  من  بالتّعليم  اآمن  فقد  براغماتيّة  �شخ�شيّة  ال�شّجن. 

وفي وتعمل فيه النّ�شاء بالج�شد، وتزوّج بوئام من  الذي يقوم عليه عمّ ال�شّ

اأجل تاأمين نهم الج�شد والجيب، يقبل بالحديث اإلى خيري عبد العزيز من 

ته  اأجل المال الذي منعته عنه وئام كما منع ال�شّجن عليه ج�شدها. يبيع ق�شّ
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اأملكه الآن« يقول  لخيري عبد العزيز ففل�شفته هي »ال�شتفادة جيّداً مّما 

�ش١٤. يقول اأي�شاً: »ل�شت موؤمناً بما يدعى الرّومان�شيّة« �ش٤٩. و�شليم هو 

النّ�شخة المقابلة للرّ�شّام الم�شرّد في طين لزب. هو الآخر مثقّف ي�شمّيه عم 

�شالح بالأ�شتاذ، ولكنّه �شخ�شيّة تناوبت عليها ا�شطرابات الج�شد والرّوح 

وفي لطينه  فاُختل وعيه بذاته وبالآخرين من حوله. بينما يذعن �شليم ال�شّ

يجرّني  الطّيني  الج�شد  »هذا  قائلً:  منه  المت�شرّد  الرّ�شّام  يهرب  اللّزب 

نحو طينه فداويته بالنّار« �ش١٩٤. بينما كان خيري وجوهاً مبعثرة موزّعة 

على كلّ ال�شّخ�شيّات. يهرب من طينه الذي دنّ�شه الغت�شاب في طفولته 

اأمّي« �ش١٢٠.  باأمّه حا�شرة وغائبة حيث يقول: »العالم كان  ظل محتمياً 

يرف�ش طين زينب فيعي�ش في جحيم ذكراها ويتزوّج بكوثر تاأ�شيلً لكينونة 

الظّاهر الجتماعي لكنّه في الباطن لم يكن طينيّاً اإلّ بين فينة واأخرى وكاأنّه 

يلعب دوراً في عمل م�شرحي تتفطّن اإليه كوثر دون اأن تعلّق عليه الكثير من 

التّحليلت، ثم يقع في هاج�ش ا�شتعادة زينب عبر ج�شد ابنتها رونق لكنّه 

يظفر بج�شد تخيّل اأنّه لزينب ولكنّه دون روحها. اأمّا زينب هذه ال�شّخ�شيّة 

بين  يجمع  م�شتقرّ  عن  الباحث  روح�شد  �شوت  فهي  بالغياب  الحا�شرة 

الماهيّتين، م�شتقرّ مغاير لما مثّلته كوثر المراأة المنق�شمة بين زواياها الوظيفيّة 

زوجة و�شحفيّة ورونق الباحثة عن اأمّها في حيوات الآخرين وفي ايلت حتّى 

يلتب�ش عليها اأمرها فل تدرك اإن كانت تحبّ خيري لأنّه خيري اأم لأنّه ما 

تبقّى من �شورة اأمّها.

تعدّديّة اللّغة:

     نلحظ اأنّ الطّيب يقدّم م�شتويات من اللّغة ثلثة: الف�شحى والإنجليزيّة 

واللّهجة المحلّيّة. هذه الم�شتويات كانت متفاوتة كمّيّاً حيث هيمنت الف�شحى 

حتّى في الحوارات رغم اختلف تركيبة ال�شّخو�ش وم�شتوياتها. لكنّ اللّغة 

في روح�شد اأكثر من لغة فهي تارة لغة اللّ�شان الّتي يدور بها الحوار وال�شّرد، 

عبر  وللعالم  لذاتها  ال�شّخ�شيّة  فهم  ت�شكّل  التي  الج�شد  لغة  هي  وطوراً 

»اللّعب« والبكاء والتّنقّل من ف�شاء اإلى اآخر واأحياناً اأخرى هي لغة الرّوح 

وتتجلّى في الرّ�شم والغناء والكتابة.

تعدّديّة الرّوؤى الإيديولوجيّة:

     اإنّ الّثيمة الرّئي�شيّة للرّواية هي اإذاً ثنائيّة الرّوح والج�شد في اُنف�شالهما 

روؤية الج�شد  ال�شّرد وهي  تهيمن على  اإيديولوجيّة ثلثة  روؤى  واُتّ�شالهما. 

ينزع  التي  الخال�شة  الرّوح  وروؤية  وفي  ال�شّ �شليم  يقودها  الّتي  الخال�ش 

تقديمها  تحاول  التي  الرّوح�شد  وروؤية  وخيري  المت�شرّد  الرّ�شّام  نحوها 

وفّي  ال�شّ اأمّ  والمقتولة  وئام  ا�شتثنينا  اإذا  عامّة  ب�شفة  النّ�شائيّة  ال�شّخو�ش 

واأخته.

     هذه الثّنائيّة ل بدّ في طرحها من العبور من منطقة ت�شيل الحبر الكثير 

في كلّ الثّقافات والمجتمعات والأدبيّات وهي الحبّ. 

ما  بقدر  الرّوح  �شوت  فيه  يهمّ  ل  ج�شديّ  ات�شال  عبر  الحبّ  اأيكون       

تعرّ�ش  الّتي  الممار�شات  غرار  على  الممنوعة  ونداءاته  الج�شد  �شوت  يهمّ 

عليه  فاختلطت  كتابة طين لزب  وعيه حين  ل  وك�شفها  لها خيري �شغيراً 

الأزمنة الرّاهنة والما�شية وانفعالته المدنّ�شة والبريئة اإزاء ما كان يتعرّ�ش 

اأنّه ع�شفور واأنّ الآخر »قطّ يتاأهّب  له من اغت�شاب وتحرّ�ش �شعر حياله 

للتهامه«، وكذا انفعالته الم�شموح بها من زواج وولد.

     اأو يكون الحبّ �شموّ الرّوح وتعاليها على الطّين اللّزب، فينكتم �شوت 

الج�شد ويتمثّل العالم نورانيّاً ملئكيّاً ل األم فيه حين اللّعب ول رجاء فيه 

للولد. فيكون الحبّ للحبّ وح�شب على غرار ما يقترحه خيري على زينب.

     اأو يكون الحبّ روحاً وج�شداً يكون فيها الج�شد حا�شنة الرّوح فيتعالى 

بتعاليها ويتطهّر بتطهّرها؟

ريحة والأ�شوات الم�شمرة: الأ�شوات ال�شّ

ريحة والأ�شوات الم�شمرة يتراوح عالم رواية روح�شد       بين الأ�شوات ال�شّ

والفر�شيّة  الفر�شيّة  تقديم  هو  ثلثيّ  بناء  على  جدلّي  ب�شكل  قامت  التي 

دّ والفر�شيّة النّهائيّة. واإذا كان المنظور الإيديولوجيّ لروح�شد ل يمثّل  ال�شّ

منظور الموؤلّف كما هو معروف في الرّواية البوليفونيّة اإلّ اأنّ هذه الفر�شيّة 

الرّوح  كلمتي  من  منحوتاً  عنواناً  اختياره  عبر  الموؤلف  عنها  عبر  النّهائيّة 

عبر  وانبعاثه  الموؤلّف[  موت]موت  على  التّاأويل  ينفتح  وبالتّالي  والج�شد 

العنوان. 

     تنزع الرّواية البوليفونيّة ل فقط اإلى ترك ال�شّخو�ش تعبّر عن منظوراتها 

ة ولكنّها تف�شح اأي�شا مجالً للمتلقّي ك�شخ�شيّة ممكنة م�شاركة في  الخا�شّ

العمل من حيث التّلقّي و ا�شتغالته ومجالته وهو ما غاب في رواية روح�شد 

التي وقعت في تقديم الفر�شيّة النّهائيّة التي ق�شفت مجال تحرّك القارئ 

واأغلقت عليه نوافذ الفعل. روح�شد كانت اأقرب اإلى الرّواية التّحليليّة منها 

اإلى الرّواية المفكّرة فقد عجّت بتفا�شيل التّفا�شيل وهي محمدة في الرّواية 

الكل�شيكيّة ولكنّها عائق في الرّواية الحواريّة حيث يقف الحوار بين النّ�ش 

ين�شهر  حيث  المونوفونيّة  في  ال�شّقوط  وبالتّالي  القراءة  بتوقّف  والمتلقّي 

�شوت ال�شّخ�شية و�شوت الموؤلّف و�شوت المتلقّي.

الخل�شة:

من  وبالعالم  بذواتها  ال�شّخو�ش  وعي  تقديم  في  روح�شد  نجحت  لقد       

حولها من خلل تعرية تابوهات وق�شايا اجتماعية متعلّقة بقيم المقدّ�ش في 

مواجهة المدنّ�ش. هذا المقدّ�ش الذي يتجلّى في الظّاهر من خلل موؤ�شّ�شة 

الأ�شرة والمجتمع بعلقاته المبنيّة في العلن على قواعد وتقنيات تحفظ لكلّ 

تنتهك  حيث  المدنّ�شة  العلقات  من  �شبكة  ال�شّر  في  ولكنّها  ومجاله  دوره 

وانحراف  اُنحرافهم  يقودهم  م�شوّهين  اأ�شخا�شا  فتنتج  الطّفولة  حقوق 

القيم بعامّة اإلى م�شير مجهول اأو نحو الموت بالحياة.

الطيب  محمد  ثمثّل  ح�شب  الأ�شئلة  حا�شنة  الأمر  نهاية  في  فالرّواية       

لها. ووظيفة الأ�شئلة هي التّحري�ش على الإجابة. ولعلّ الإجابة التي يقدّمها 

منها  ة  وخا�شّ والنتهاكات  والتّ�شوهات  المدنّ�ش  �شوؤال  عن  الطّيب  محمد 

الأ�شرة  لمفهوم  البريق  اإعادة  في  تكمن  بهم  والتّحرّ�ش  الأطفال  اغت�شاب 

وتثمين اأدوارها والخروج بها من مجرّد اإطار ي�شمح للطّين بممار�شة وجوده 

ع�شوائياً اإلى مدر�شة تعلّم الطين قيده وتعلّم الرّوح انت�شارها فيه. 
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ح�شن الح�شري - م�شر

نظرات في كتاب مليكة 
معطاوي.. »الترجمة أفقًا للحوار«

وَاخْتِلَفُ  رْ�شِ 
َ
وَالْأ مَاوَاتِ  ال�شَّ خَلْقُ  اآيَاتِهِ  )وَمِنْ  تعالى:  الله  يقول       

فذكر   ،]٢٢ ]الروم:  لِلْعَالِمِيَن(  لَآيَاتٍ  ذَلِكَ  فِي  اإِنَّ  لْوَانِكُمْ 
َ
وَاأ لْ�شِنَتِكُمْ 

َ
اأ

ل  التي  اآياته  من  بالذكر  ه  خ�شَّ ما  �شمن  الأل�شن  اختلف  -�شبحانه- 

ا خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ  نَّ ا�شُ اإِ هَا النَّ يُّ
َ
ى، وفي اآية اأخرى يقول تعالى: )يَا اأ تُح�شَ

نْثَى وَجَعَلْنَاكُمْ �شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفُوا( ]الحجرات: ١٣[؛ وفي مقدمة 
ُ
وَاأ

و�شائل التعارف ياأتي التخاطب، ومن هنا يبدو دور الترجمة في نقل لغة 

الخطاب بين هذه الأل�شن المختلفة التي ذكرها الله تعالى.

     وكونُ الترجمة و�شيلة من و�شائل التخاطب؛ ل بد اأن تعبِرّ تعبيًرا دقيقًا 

عن لغة المتكلم اأو الكاتب؛ حتى ي�شل المعنى الذي يق�شده اإلى المخاطَب 

نه من فهم المعنى المراد، وبالتالي التعامل  اأو القارئ بطريقة �شحيحة تمكِّ

معه وفقًا لذلك.

للدكتورة مليكة  اأفقًا للحوار«  اأهمية كتاب »الترجمة       ومن هنا تبدو 

خلل  من  الحوار،  لغة  في  الترجمة  اأثر  فيه  تتناول  حيث  معطاوي)(؛ 

ها للخطاب الغربي النقدي المعا�شر في المغرب؛ وقد تناولتْ اأمثلة  عر�شِ

بالأ�شل،  علقتها  وتو�شيح  الترجمات  لمقارنة  فيها  تعر�شتْ  تطبيقية، 

في  الترجمة  اآثار  ت�شتق�شي  التي  درا�شتها؛  من  الهدف  تو�شح  بطريقة 

التبادل الح�شاري والمعرفي، مع الوقوف على ما يمكن ت�شميته بـ»موؤثرات 

الترجمة«؛ وهي العوامل التي توؤثر في مدى �شلمة الترجمة ومطابقتها 

باختلف  يختلف  الذي  الأمر  وهو  والمعنى،  اللفظ  حيث  من  للأ�شل 

المترجمين.     

وقد ق�شمت الكاتبة كتابها اإلى بابين؛ تكلمت في الباب الأول منهما عن 

على  واأثرها  المترجمة  المعا�شرة  الغربية  النقدية  الن�شو�ش  خ�شائ�ش 

حركة  اأولهما  في  تناولت  ف�شلين؛  في  وجعلته  الحديث؛  المغربي  الأدب 

ترجمة الدرا�شات الأدبية النقدية في المغرب، وتناولت في الف�شل الثاني 

المناهج النقدية الغربية المعا�شرة في الأدب المغربي الحديث؛ ثم تكلمت 

الفرن�شية  اللغة  المتن في  بين  والئتلف  الختلف  الثاني عن  الباب  في 

اأولهما قراءة في  اإلى ف�شلين؛ و�شعت في  ا  اأي�شً العربية؛ وق�شمته  واللغة 

الثاني  الف�شل  في  وتناولت  ترجمتها،  وكيفيات  المدرو�ش  المتن  عتبات 

الترجمة وم�شتويات ال�شياغة العربية.

طبيعة  اإلى  تحديدًا،  الفرن�شية  للغة  الكاتبة  تناوُل  �شبب  ويرجع       

الحتلل  فترة  في  الفرن�شية  مثيلتها  وبين  المغربية  الثقافة  بين  العلقة 

ا كانت اللغة التي  الفرن�شي لدول المغرب العربي، التي امتدت لعقود، واأيًّ

ا  تناولتها الكاتبة في هذا المو�شوع فهي نموذج يمكن القيا�ش عليه نظريًّ

وتطبيقيًّا.

النقاد  عند  النقدي  الجانب  يدر�ش  الكتاب  هذا  اإن  القول:  ويمكن       

الترجمة  عملية  خلل  من  الفرن�شيين  بالنقاد  تاأثُّرهم  ومدى  المغاربة، 

مقدمة  في  معطاوي  مليكة  تقول  الفرن�شي،  للنقد  المغاربة  بها  قام  التي 

كتابها: »يندرج مو�شوع الخطاب النقدي المعا�شر في الترجمات النقدية 

المغربية )١٩٨٢- ٢٠١٢( �شمن حقل درا�شات الترجمة، وتحديدًا �شمن 

مجال نقد الترجمة، الذي يعتبر مجالً قائمًا بذاته، انخرط فيه بع�ش 

الباحثين العرب، لكنه ما زال يحتاج اإلى التاأ�شيل والتطوير«)(.

     ثم تقول: »تناولنا في هذه الدرا�شة اإ�شكالية ترجمة الن�شو�ش النقدية 

الغربية المعا�شرة، من اللغة الفرن�شية اإلى اللغة العربية، من خلل نماذج 

مت  قَدَّ التي  الكيفية  درا�شتها  خلل  حددنا  مختلفة،  مغربية  ترجمات 

الغربي  النقدي  للخطاب  المكونة  العنا�شر  العربية،  الترجمات  هذه  بها 

المعا�شر )المكونات الثقافية، المكونات اللغوية... اإلخ(، مع تركيزنا على 

قيمة هذه الن�شو�ش في لغاتها الأ�شلية؛ من رو�شية واألمانية واإنجليزية، 

تلك  بين  الو�شيط  دور  لعبت  التي  الفرن�شية،  اللغة  اإلى  انتقالها  وعلى 

اللغات وبين اللغة العربية«)(.  

فهي  المو�شوعية؛  وثقافتها  الكاتبة،  اأفق  �شعة  يك�شف  الكلم  وهذا       

الِح�شِّ  اإِعمال  اأدوات  لها  فتوافرت  ومترجمة،  وناقدة  وكاتبة  �شاعرة 

على  الحكم  خللها  من  ت�شتطيع  �شحيحة،  �شمولية  بطريقة  النقدي 

ع اأبعادها الرئي�شَةِ، التي من  عملية الترجمة حكمًا �شائبًا، من خلل تتبُّ

�شاأنها اأن توؤثر في �شلمتها وجودتها اإيجابًا اأو �شلبًا، ول �شيما اأن الواقع 

قد اأثبت من خلل ا�شتقراء الن�شو�ش والموؤلفات المترجمة، وقوع اأخطاء 

الأ�شلي  الن�ش  فهم  اإلى  توؤدي  الترجمة،  عمليات  بع�ش  في  جوهرية 

وتتنوع  الحقيقي،  مفهومه  عن  جزئيًّا  اأو  ا  كليًّ اختلفًا  مختلفة  بطريقة 

هذه الأخطاء ما بين اأخطاء في نقل المعنى من لغة الن�ش، واأخطاء اأخرى 

ربما كانت اأ�شد خطرًا، تتمثل في القت�شار على التعامل مع اللغة الو�شيط 

-في حال وجودها- واإغفال اللغة الأم.

     وتفتتح الكاتبة الباب الأول باإلقاء ال�شوء على اأهمية الترجمة كاأحد 

لت حركة الترجمة في لحظات معينة  عوامل التقدم والرقي، فتقول: »�شكَّ

اإحدى الإمكانات التنموية التي كان لها الف�شل في  من التاريخ العربي، 

النفتاح على العالم وعلى ثقافة وعلوم الآخرين، بل اعتُبِرت لدى الدول 

الذات،  لتطوير  اأ�شا�شًا  ولكن  الآخر؛  لفهم  فقط  لي�ش  مدخلً  المتقدمة 

بالقدر الذي يوؤثر في القت�شاديات كما في العلوم والمعرفة والحياة؛ ذلك 

يقة بنهج الدولة في المجالت القت�شادية وال�شيا�شية  اأن حركة الترجمة لَ�شِ

والجتماعية، وتطورها رهين بتطور الدولة في هذه المجالت«)(. 

     ثم تبداأ في الحديث عن الفكرة الرئي�شَة في كتابها -وهي الترجمة في 

المغرب- فتقول: »ويمكن الحديث عن الإرها�شات الأولى لحركة الترجمة 

في المغرب، من البعثات الطلبية التي اأر�شلها ال�شلطان الح�شن الأول اإلى 

اأوروبا، اقتداء بالنموذج الم�شري في عهد محمد علي، لكن هذه البعثات 
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لم تاأت بنتيجة؛ حيث عادوا بعد وفاة الملك الح�شن الأول، وتغير النظام، 

المغرب  في  الترجمة  عن  الحديث  يمكن  ل  بالتالي  اأوروبا،  اإلى  فعادوا 

التي  »ال�شعادة«  الع�شرين، مع ظهور جريدة  القرن  ابتداء من بداية  اإل 

باإيعاز من فرن�شا؛ بهدف تجميل �شورة الم�شتعمر  كانت تهتم بالترجمة 

والتوطئة لل�شتعمار»)(.

ا اأحد اأ�شرار تفوق الغَرْب على العرَب؛ حيث يهتم       وهذا يك�شف عمليًّ

الغرْب بالحفاظ على لغتهم، والتم�شك بهويَّتهم، ون�شر ثقافتهم، بينما 

تقليد  اإلى  جاهدين  وي�شعون  بل  ذلك،  عن  والم�شلمون  العرب  يتقاع�ش 

تنا؛ كما يك�شف  الغرْب تقليدًا اأعمى ل ينا�شب ثقافتنا ول علقة له بهويَّ

ا هذا الكلم عمليات الغزو الثقافي التي يقوم بها الغرْب تجاه الدول  اأي�شً

العربية والإ�شلمية.

حالها  وبين  المغرب  في  الترجمة  حال  بين  مقارنة  الكاتبة  ت�شع  ثم       

المجال  في  موؤ�ش�شة  تجربة  راكم  المغرب  اأن  »ورغم  فتقول:  الم�شرق،  في 

الفكر  حركة  في  ثقافيًّا  اإ�شهامًا  يقدموا  لم  المغاربة  اأن  اإل  الترجمي، 

والفقه،  كالحديث  معينة؛  مجالت  ت  خ�شَّ تجارب  راكموا  بل  العربي؛ 

وتخلفوا في المجالت الأدبية الأخرى، مما جعلهم عالة على الم�شرق من 

اإلى حدود  الو�شع  ا�شتمر هذا  الأدبية والثقافية والفكرية، وقد  الناحية 

الثمانينيات من القرن الع�شرين؛ حيث تدخلت الترجمة لتمنح المغاربة 

دورًا رائدًا وحا�شمًا في مجال الدرا�شات الأدبية النقدية«)(.

     وتم�شي الكاتبة في �شرح دور المغاربة في ترجمة الن�شو�ش النقدية 

الغربية، مع ذكر نماذج لأهم المترجمين واأهم الأعمال المترجمة واأهم 

ت الفكرية التي �شاهمت في ن�شر هذه الترجمة، واأ�شادت  ال�شحف والمجلَّ

الكاتبة في هذا ال�شدد بعدد من »المفكرين والباحثين والمترجمين من ذوي 

التجاه النقدي في مختلف المجالت الإبداعية والفكرية؛ مثل: اإبراهيم 

الخطيب، ومحمد البكري، وح�شن بحراوي، وب�شير القمري، وعبد الكبير 

الخطيبي، ومبارك حنون، و�شعيد يقطين، ومحمد بني�ش«)(، ثم قالت: 

الما�شي،  القرن  ثمانينيات  في  بارت  رولن  كتب  بترجمة  المغاربة  »اهتم 

فكانوا ال�شبَّاقين اإلى ترجمة ن�شو�شه الموؤ�ش�شة، والتي كان لها دور فعال 

اأ�شارت  كما  باأ�شره«)(،  العالم  في  والنقدية  الأدبية  الحداثة  تر�شيخ  في 

المغاربة  ترجم  الذين  الفرن�شيين  من  عدد  لموؤلفات  العلمية  القيمة  اإلى 

جنيت  وجيرار  غولدمان،  ولو�شيان  باختين،  ميخائيل  مثل:  اأعمالهم؛ 

وغيرهم)(.    

     ونلحظ اأن الكاتبة توؤكد على تركيزها في هذا الكتاب، على الهتمام 

بنوع معين من الموؤلفات الغَرْبية؛ هي الموؤلفات النقدية؛ حيث تقول: »هكذا 

فتحت هذه الترجمات المجال للنقد العرَبي، للتعرف على مناهج نقدية 

كتَّاب  اتحاد  بدور  ا  اأي�شً ت�شيد  كما  اآنذاك«)(،  معروفة  تكن  لم  جديدة 

)١٩٨٠م(  »اآفاق«  مجلة  اإن�شاء  خلل  من  بحركة،  النهو�ش  في  المغرب 

التي اهتمت بترجمة الن�شو�ش النقدية الغربية المعا�شرة)(.

     ويتبين من كلم الكاتبة عن هذا الدور التنويري لتحاد كتاب المغرب؛ 

الفارق الكبير بين حال اتحادات الكتاب في الدول العربية في تلك الفترة 

المذكورة، وبين حالها الآن وما اآلت اإليه من �شعفٍ فكري وثقافي؛ ب�شبب 

التحاق الكثيرين بها من غير اأهلها، في ظل �شيا�شة الأنظمة ال�شيا�شية 

الفكر  اأهل  على  الق�شاء  اإلى  تهدف  التي  الأخيرة،  العقود  في  العربية 

معهم،  معارك  بافتعال  قامت  حيث  دورهم؛  وتهمي�ش  والإبداع،  والراأي 

الجاهلين  بع�ش  �شفوفهم  بين  ت  ود�شَّ التنويري،  دورهم  عن  و�شغلتهم 

الذين ا�شطنعتهم و�شلَّطتهم على تنفيذ موؤامراتها الدنيئة في التخل�ش 

من احتمال بزوغ اأي نوعٍ من المعار�شة.    

الأدبية  الدرا�شات  »تبلورت حركة ترجمة  اأنه       وترى مليكة معطاوي 

اأنها  اإل  الع�شرين،  القرن  من  الثمانينيات  مع مطلع  المغرب  النقدية في 

ما زالت تخ�شع لإواليات ذاتية تظهر من خلل رغبة الذات في معرفة 

الآخر والنفتاح على فكره وثقافته«)(، كما ترى اأن اهتمامهم بالترجمة 

وحوار  والغرب،  ال�شرق  بين  الحوار  »بمو�شوع  اهتمامهم  نتيجة  جاء 

الح�شارات ب�شكل عام؛ وذلك لإدراكهم �شرورة اإحلل علقات جديدة 

الهيمنة  علقات  بدل  والتكامل،  التعاون  روح  ت�شودها  الطرفين،  بين 
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وال�شتعمار التي �شادت في ال�شابق«)(.  

التي  الأعمال  واأهم  المغاربة،  المترجمين  لأهم  الكاتبة  وتعر�ش       

والقيمة  اتبعوها،  التي  والنظريات  الترجمة،  في  وطرقهم  ترجموها، 

العلمية لما اأنجزوا من اأعمال في هذا المجال.

     وفي الف�شل الثاني من الباب الأول، تعر�ش مليكة معطاوي المناهج 

النقدية الغربية المعا�شرة في الأدب المغربي الحديث، ومن اأهمها نظرية 

النقدية  بالمناهج  مقارنة  متاأخر  وقت  في  المغرب  عرفها  التي  التلقي، 

متكامل،  فل�شفي  منهج  عن  عبارة  وهي  الأخرى؛  المعا�شرة  الغربية 

الثانية،  العالمية  الإن�شانية المفقودة بعد الحرب  القيم  اإرجاع  اإلى  ي�شعى 

من  النظرية  »هذه  اأن  الكاتبة  وتوؤكد  الأوربية)(؛  القيم  ا  وخ�شو�شً

النقدية؛  تربته  في  ا�شتنباتها  في  بالجراأة  المغرب  تميز  التي  النظريات 

�شواء عن طريق الترجمة، اأو عن طريق الطلع عليها في اللغات الأخرى 

ا الفرن�شية«)(.  وخ�شو�شً

     ون�شل مع الكاتبة اإلى الباب الثاني، فنراها تناق�ش مو�شوعًا له اأهميته 

الئتلف  مو�شوع:  وهو  المترجم؛  الن�ش  بم�شمون  تتعلق  التي  الكبرى 

مت  قدَّ وقد  العربية؛  اللغة  وفي  الفرن�شية  اللغة  المتن في  بين  والختلف 

مو�شوع  -ح�شب  المترجم  الن�ش  لغة  باعتبارها  الفرن�شية  ذِكر  الكاتبة 

في  المو�شوع  هذا  اأهمية  وتكمن  الترجمة؛  لغة  العربية  بينما  البحث-  

تو�شيح اأثر دللة اللفظ واختلفه من لغة اإلى اأخرى؛ حيث نجد بع�ش 

ب�شبب عدم مراعاة هذا الجانب،  قد فقدت معناها  المترجمة  الأعمال 

غير اأن الكاتبة تطرقت اإلى عن�شر اآخر ل يقل اأهمية؛ وهو دور المترجم 

اأو النا�شر في تاأويل الن�ش المترجم، والتدخل بالإ�شافة اأو الحذف، بما 

الترجمة  باإك�شاب  وذلك  الدار�ش؛  اأو  المتلقي  فهم  لتعميق  منا�شبًا  يراه 

اأبعادًا ومعانٍ مختلفة، في بيئة مغايرة ون�شق ثقافي مختلف، كما ذكرت 

المترجمة  الكتب  بيانات  كتابة  طريقة  في  النا�شر  ل  لتدخُّ نماذج  الكاتبة 

على اأغلفتها؛ بهدف الترويج اأو التو�شيح اأو نحو ذلك؛ ومن اأمثلة مليكة 

تم  حيث  باو�ش؛  روبرت  لهان�ش  المتلقي«  »جمالية  كتاب  هنا  معطاوي 

اإ�شافة عبارة »من اأجل تاأويل جديد للن�ش الأدبي« اإلى عنوان الكتاب، 

اأهدافه،  له  اأن  اإل  ي�شيًرا  بع�شها  يبدو  التي  وغير ذلك من الختلفات 

التي تناق�شها الكاتبة بطريقة علمية واعية)(.

به من  التي تحيط  للن�ش؛  الداخلية  »العتبات  اإلى  مليكة  تنتقل  ثم       

الداخل وتتحدث عنه ب�شفة مبا�شرة اأو غير مبا�شرة؛ اإذْ تو�شحه وتف�شره 

وت�شيء جوانبه الغام�شة اأمام القارئ«)(، ثم تتطرق الكاتبة اإلى تفا�شيل 

الن�ش المترجم، وكذلك  واأثرهما في تو�شيح م�شمون  الإهداء والمقدمة 

الهوام�ش والتو�شيحات التي ي�شيفها المترجِم، اأو  يحذفها لعدم جدواها 

اإن هذه الكتب والن�شو�ش -مو�شوع  بالن�شبة اإلى القارئ العربي؛ حيث 

البحث- قد لعبت فيها اللغة الفرن�شية دور الو�شيط؛ حيث ترجموها عن 

وتفا�شير  �شروحًا  ترجماتهم  نوا  ف�شمَّ والإنجليزية،  والألمانية  الرو�شية 

اإلى  الموؤلفات  تلك  بترجمة  العرب  المغاربة  قام  فلما  الفرن�شي،  للقارئ 

العربية؛ ت�شرفوا في تلك ال�شروح والتفا�شير بالحذف والخت�شار)(.

»الترجمة  الكاتبة  فيه  فتبحث  الباب،  هذا  من  الثاني  الف�شل  اأما       

وم�شتويات ال�شياغة«؛ وهذا عنوان لفت يعبر عن مدى اأهمية المو�شوع، 

وم�شتوى  التراكيب،  وم�شتوى  المفردات،  م�شتوى  مليكة:  فيه  وتتناول 

التقريبية  الر�شائل؛ وتناق�ش في هذا ال�شدد وجود ما ي�شمى بالترجمة 

لبع�ش الم�شطلحات، ووجود اأكثر من ترجمة للم�شطلح الواحد، اإ�شافة 

اإلى وجود بع�ش الم�شطلحات المرتبطة بمفهومها اأكثر من ارتباطها باللغة؛ 

 )Morphologie(و )Harmonie(و )Parodie( :مثل

حيث  و)موفولوجية(؛  و)هارمونية(  )باروديا(  التوالي:  على  ومعانيها 

يتم حينئذ تعريب الم�شطلح؛ اأي: كتابته بالحروف العربية مع الحفاظ 

على نطقه في لغته؛ ومن اأمثلة الختلف حول ترجمة الم�شطلح الواحد، 

بـ»مو�شوع«،  حينًا  يترجمونه  الذي   )Sujet( م�شطلح  مليكة  تذكر 

و�ش يعنون به ال�شورة التي ترِد  الرُّ اأن  وحينًا بـ»مبنى حكائي«، في حين 

عليها المادة الحكائية في الن�ش)(؛ ول �شك اأن هذه الختلفات واإن بدت 

ل تغييًرا ملحوظًا على  ي�شيرة اأو متقاربة، فاإنها تقلل من دقة المعنى، وت�شكِّ

الم�شتوى العام.

اإلى  وترجماتها  الغربية،  الم�شطلحات  من  عددًا  الكاتبة  وت�شتعر�ش 

ا�شطدموا  المغاربة  المترجمين  اأن  توؤكد  ثم  المغاربة؛  عند  العربية  اللغة 

الثقافي  يعززها في الحقل  ما  اإلى  تفتقر  ثقافية  ومفاهيم  بم�شطلحات 

الدقيقة  المقابلت  اإيجاد  التمر�ش  بحكم  ا�شتطاعوا  لكنهم  المغربي، 

لترجمة  نماذج  معطاوي  مليكة  تعر�ش  ثم  الفرن�شية)(،  للم�شطلحات 

مغربية واأخرى م�شرقية للن�ش الواحد، مو�شحة الفروق بين الترجمتين، 

كما اأن المغاربة اأنق�شهم يختلفون اأحيانًا في ترجماتهم، مما يعني اختلف 

دقة الترجمة باختلف موؤثرات تتعلق ب�شخ�شية المترجم.

     ثم تتناول الكاتبة بالنقد والتحليل بع�ش الترجمات، فتو�شح اختلف 

دقة  في  يوؤثر  مما  ذلك  ونحو  الأفعال؛  فيها  تقع  التي  والأزمنة  الدللة، 

الترجمة.

عالمنا  في  موقعها  لها  ق�شية  غمار  خا�شت  قد  الكاتبة  اأن  �شك  ول       

المعا�شر، وقد �شملت درا�شتها هذه م�شائل كثيرة في هذه الق�شية، توغلت 

اإلى اأدق تفا�شيل عملية الترجمة، وقد ق�شرت الكاتبة بحثها على مو�شوع 

الخطاب النقدي، لكن الق�شية اأ�شمل من ذلك، وهذا ما هو اإل نموذج 

يقا�ش عليه، وي�شاف اإليه ح�شب ما يعنُّ من اأمورٍ، لها ما يقت�شيها.  
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تــــقـــديــم:

الع�شر  في  لها  كان  ال�شعر  وكلمة  ال�شعر،  مو�شوعه  علم  ال�شعرية       

الكل�شيكي معنى ل غمو�ش فيه، وكانت تعني جن�شاً اأدبياً هو الق�شيدة 

التي تتميز با�شتخدامها الأبيات، لكن اليوم عند جمهور المثقفين اأخذت 

الكلمة معنى اأكثر ات�شاعاً على اأثر تطور يبدو اأنه بداأ مع الرومانتيكية: 

ويمكن تحليله ب�شفة عامة على الطريقة الآتية: 

     بداأ الم�شطلح اأولً يتحول من ال�شبب اإلى الفعل، من مو�شوع اإلى ذات، 

هكذا اأ�شبحت كلمة ال�شعر تعني التاأثير الجمالي الخا�ش الذي تحدده 

الق�شيدة، ومن هنا اأ�شبح �شائعاً اأن نتحدث عن الم�شاعر وعن النفعالت 

 - الم�شطلحات  هذه  ا�شتخدام  تردد  خلل  ومن   - هذا  بعد  ال�شعرية، 

راقية  فنية  بطريقة  يعالج  مو�شوع  كل  على  تطلق  ال�شعر  كلمة  اأ�شبحت 

ويمكن اأن يثير هذا اللون من الم�شاعر، واأطلق اأولً على الفنون )ال�شعر، 

المو�شيقي، و�شعر الر�شم الخ( ثم على الأ�شياء الطبيعية،  وكتب فاليري: 

بع�ش  عن  اأي�شاً  ذلك  ونقول  �شعر،  اإنه  طبيعي  م�شهد  عن  نقول  »نحن 

يتوقف  ولم  �شعري،  اإنه  ما  �شخ�ش  على  نقول  واأحياناً  الحياة،  مواقف 

الم�شطلح عن الت�شاع منذ تلك اللحظة، وهو يغطي اليوم لوناً خا�شاً من 

األوان المعرفة، بل بعداً خا�شاً من اأبعاد الوجود«. 

 ١ ـ مفهوم ال�شعرية: 

     يعتبر م�شطلح ال�شعرية    Poeticsمن اأكثر الم�شطلحات �شيوعاً في 

مجال الدرا�شات الأدبية والنقدية، الحديثة منها والمعا�شرة، خا�شة منذ 

بداية القرن الع�شرين، واإن كان اأ�شله يعود لأبعد من هذا، حيث ين�شب 

�شعريته  المخت�شون  عدّ  الذي  ال�شعر،  فن  الم�شهور  كتابه  اأر�شطو في  اإلى 

اإعادة  كان  ال�شعرية  تاريخ  فاإن  ما،  وبطريقة  التاريخ،  في  �شعرية  اأهم 

تاأويل لكتاب اأر�شطو.

ومن  لآخر،  ناقد  من  تتباين  ومختلفة،  كثيرة  تعريفات  ولل�شعرية       

ثقافة لأخرى، وحتى من زمن لآخر، ومع ذلك تتفق كلها تقريباً في فكرة 

اأ�شا�شية وجوهرية، وهي قوانين الخطاب الأدبي، وهذا هو المفهوم العام 

والمكت�شف منذ اأر�شطو حتى الوقت الحا�شر().

     فال�شعرية عموماً هي محاولة و�شع نظرية عامة ومجردة ومحايثة 

يتوجه الخطاب  التي  القوانين  ت�شتنبط  اإنها  لفظياً.  فناً  بو�شفه  للأدب 

اأي  في  الأدبية  قوانين  ت�شخ�ش  اإذن  فهي  اأدبية،  وجهة  بموجبها  اللغوي 

ال�شكلنيين  اإلى  �شعرية حديثة  تاأ�شي�ش  وتعود محاولة  لغوي().  خطاب 

الرو�ش الذين �شعوا لإقامة علم للأدب من خلل و�شع مبادئ م�شتمدة 

قديماً  م�شطلحاً  ال�شعرية  م�شطلح  يكون  وبذلك  نف�شه.  الأدب  من 

من  ظل  فاإنه  اأحيانا،  الم�شطلح  هذا  تنوع  واإن  ذاته،  الوقت  في  وحديثاً 

ناحية الفكرة منح�شراً في اإطار البحث عن القوانين التي تحكم العمل 

الأدبي.

     يختلف النقاد في تحديد مفهوم ال�شعري كل ح�شب قناعته العلمية 

واإن كانت الت�شمية متجذرة منذ القدم عند ار�شطو في كتابه فن ال�شعر 

محاكاة تت�شم بو�شائل ثلث قد تجمع وقد تنفرد وهي: الإيقاع والن�شجام 

واللغة.

     فال�شعر عند ار�شطو هو محاكاة، والمحاكاة الأر�شطية ل تعنى ت�شوير 

ال�شاعر  تقيد  اأي�شاً  تعنى  ول  فوتوغرافياً،  ت�شويراً  بحذافيره  الواقع 

بالأحداث كما جاءت، ولكن عليه اأن يقدم روؤيا جمالية.

ك�شناعة  مختلفة  بت�شميات  القدامى  كتابات  في  ال�شعرية  ووردت       

اهتمامه  ركز  وقد  ال�شطلح،  هذا  ا�شتخدم  من  اأول  واأر�شطو  ال�شعر، 

فنية  �شنعة  ال�شعر  وجعل  والم�شمون،  ال�شكل  هو  العمل  في  جانبين  على 

واأن فن ال�شاعر يتجلى في �شياغته وتنظيمه للعمل ال�شعري حيث يك�شبه 

ال�شفة ال�شعرية، م�شتندا اإلى المحاكاة كعن�شر جوهري في ال�شعر. 

مفهوم ال�شعرية في النقد العربي :  •  

     مادة �شعر في اللغة تدل على العلم والفطنة، يقال �شعر به اأي علم 

اإياه و�شعر به ويقول ابن منظور: ال�شعر  اأعلمه  واأ�شعره الأمر وا�شعر به 

منظوم القول، غلب عليه ل�شرفه، بالوزن والقافية واإن كان كل علم �شعرا،  

الو�شع،  ودقة  النظم  تكمن في ح�شن  اللغة  �شعرية  اأن  يرى  فالجرجاني 

ولعل عمل عبد القاهر في ال�شعرية يبرزه الف�شل الذي عقده في النظم، 

فالنظم يتّحد في الو�شع ويدق في ال�شنع الذي ا�شتهله بقوله: »اعلم اأن 

واأن  المعاني  توخي  في  الم�شلك  ويغم�ش  النظر  يدق  اأن  في  اأ�شل  هو  مما 

تتحد اأجزاء الكلم ويدخل بع�شها في بع�ش، وي�شتد ارتباط ثان من هما 

واأن  النف�ش و�شعاً واحداً  اأن ت�شعها في  اإلى  واأن يحتاج في الجملة  باأول 

يكون حالك فيها حال الباني ي�شع بيمينه ههنا في حال ما ي�شع بي�شاره 

هناك، وفي حال ما يب�شر مكان ثالث ورابع ي�شفهما بعد الأولين«. 

     وربما ات�شحت ال�شعرية عند عبد القاهر من خلل فهمه للأدب حيث 

يقول: تعليق الكلم بع�شها ببع�ش وجعل بع�شها ب�شبب من بع�ش، اأي اأن 

ت�شع كلمك على النحو وتعمل على قوانينه واأ�شوله، فاأ�شا�ش ال�شعرية 

تراثنا  في  ال�شعرية  لم�شار  والمتتبع  النظم،  في  كامل  القاهر  عبد  ح�شب 

فيه  اهتم  الذي  الأدباء  و�شراج  البلغاء  منهاج  كتاب  خلل  من  النقدي 

�شاحبه بال�شعر فتحدث اأبو الح�شن حازم القرطاجنّي عن �شعرية ال�شعر 

والقول ال�شعري ولم يكن المق�شود بهما ال�شعر ول النظم، اإنما نلم�ش في 

حديثه �شيئاً من معاني كلمة »ال�شعرية« حين ربط بين �شفة ال�شعرية وبين 

التخييل.

د. المهدي فا�شل – المملكة المغربية 

الشعرية في النقد 
العربي والغربي
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     فحديثه لم يخت�ش بقول النظم وال�شعر، اإنما كان كل الأقاويل الأدبية، 

هو  القرطاجني  حازم  ت�شور  في  ال�شعر  »ومفهوم  اإليه.  ذهب  ما  هذا 

اإنها�ش النفو�ش اإلى فعل �شيء اأو طلبه اأو اعتقادها اأو التخلي عن فعله، 

اأو طلبه اأو اعتقاده«. 

     وقد ميز حازم القرطاجني بين ال�شعر والفل�شفة، فيما ميز ال�شعر عن  

الأقاويل العرفانية الت�شديقية والت�شويرية من ناحية، ومن ناحية اأخرى 

اأنواع الفن الأخرى ودنا مفهوم ال�شعر في قوله »اإنه كلم  ما يميزه عن 

موزون مقفى، ومن �شاأنه اأن يحبب اإلى النف�ش ما ق�شده تحبيبه اإليها، 

ويكره اإليها ما ق�شد تكريهه، لتحمل بذلك عن طلبه اأو الهرب منه، بما 

يت�شمن ح�شن تخيل له محاكاة م�شتقلة بنف�شها اأو مت�شورة بح�شن هيئة 

تاأليف الكلم، اأو قوة �شدقه اأو قوة �شهرته اأو بمجموع ذلك، وكل ذلك 

يتاأكد بما يقترن من اإغراب، فاإن ال�شتغراب والتعجب حركة اإذا اقترنتا 

بحركتهما الخيالية  �شكلتا قوى انفعالية وتاأثيرية«.

وهي  الذاتية  الخا�شية  على  محافظاً  لل�شعر  القرطاجني  فتعريف       

اقترب  وقد  ال�شعر،  في  التخييل  هي  العامة  والخا�شية  والقافية  الوزن 

القرطاجني من مفهوم ال�شعرية عندما لمح اإلى اإمكانيات ا�شتمال النثر 

على عنا�شر ال�شعرية لتوافر عن�شري التخييل والمحاكاة فيه، ولكي يكون 

خليقا بهذه الت�شمية عليه اأن يثير اإغراباً تعجبياً عند ال�شامع.

     ويمكننا القول اإنه على الرغم من عدم وجود نظرية متكاملة نا�شجة 

اأننا ل ننكر وجودها في  اإل  العربية  ال�شعرية  يتحدد من خللها مفهوم 

وعمود  والنظم،  كال�شناعة،  متعددة  بت�شميات  النقدي  العربي  التراث 

ال�شعر، والتخييل ...

     كما ل يمكننا اأن ننكر جهود النقاد القدامى التي كانت الأ�شا�ش في 

انطلق النقاد المحدثين في درا�شاتهم النظرية والتطبيقية على ال�شواء، 

اإذ تتمثل هذه الجهود في الأفكار والآراء النقدية التي ت�شمنتها موؤلفاتهم 

فكانت مرجعاً اأ�شا�شاً للنقاد القدامى والمحدثين الذين اأخذوها بالدرا�شة 

والتحليل محاولين ا�شتنباط قواعد ال�شعرية م�شنفين اإياها علماً قائماً 

بذاته. 

• ال�شعرية في الدرا�شات العربية الحديثة:  

     ترجم �شعيد علو�ش م�شطلح ال�شعرية la poétique في الدرا�شات 

الحديثة بال�شاعرية ويعطيها المدلولت التالية:

- علم م�شطلح ا�شتعمله تودوروف ك�شبه مرادف لعلم/ نظرية الأدب، 

وال�شاعرية عنده: در�ش يتكفل باكت�شاف الملكة الفردية التي ت�شنع فردية 

الحدث، كما تعرف ال�شاعرية باأنها نظرية عامة للأعمال الأدبية وهنا 

ن�شتدعي تعريفات ال�شعرية عند العرب التي تنوعت:

ن�شير اإلى تعريف كمال اأبو ديب خلل كتابه »في ال�شعرية« في ال�شفحة٣٥: 

ل  مو�شوعياً  تمييزاً  ال�شعرية  تميز  »الفجوة  ال�شدد:  هذا  في  يقول 

قيمياً«. 

     اأما اأدوني�ش في كتابه »ال�شعرية العربية« ال�شفحة ٧٨ يقول: ال�شعرية 

هي اأن تظل دائماً كلماً �شد الكلم لكي نقدر اأن ن�شمي العالم والأ�شياء، 

ا�شماً جديداً«. 

اإليها  نظرنا  اإذا  اإل  ال�شعرية  مفهوم  نفهم  اأن  يمكننا  ل  اأنه  ويرى       

في �شياق تاريخي واجتماعي وثقافي، كما ارتبطت بحركات فكرية ترمي 

اإلى اإعادة النظر في المفهومات الثقافية الموروثة، والدينية على الأخ�ش. 

وبهذا درك اأن م�شاألة الحداثة ال�شعرية في المجتمع العربي تجاوز حدود 

ال�شعر بح�شر المعنى، وت�شير اإلى اأزمة ثقافية عامة، اأي اأزمة هوية.

ال�شكلنيون،  انتهى  من حيث  ال�شعرية  عن  اأدوني�ش في حديثه  بداأ       

تفجير  في  موقفهم  وتبنى  مبكرة،  فترة  منذ  مقولتهم  بع�ش  عرف  اإذ 

في  فعلياً  القارئ  وا�شتراك  الن�ش  الأفاق  وفتح  دللتها،  وت�شظي  اللغة 

تلقي الن�ش، ويرى »اأن كتابة  ال�شعر هي قراءة للعالم واأ�شيائه... وهذه 

القراءة هي في م�شتوياتها م�شحونة بالكلم، والكلم م�شحون بالأ�شياء، 

ن�شمي  اأن  نقدر  لكي  الكلم  �شد  كلماً  دائماً  تظل  اأن  ال�شعرية  و�شر 

العالم واأ�شياءه اأ�شماءً جديدة اأي نراها في �شوء جديد، ويحاول اأدوني�ش 

الإ�شارة اإلى اأن الحداثة ال�شعرية العربية متعلقة بالن�ش القراآني حيث 

الحداثة  فقرن  ال�شعري،  القدم  تمثل  الجاهلية  ال�شفهية  ال�شعرية  اإن 

ال�شعرية  باللغة، وحدد اأربعة عنا�شر اأ�شا�شية في تحديد المفهوم الكلي 

للحداثة ال�شعرية وهي:

• ال�شعر وال�شكل ال�شعري واللغة وال�شاعر:  

     كما نجد كذلك عز الدين اإ�شماعيل في كتابه ال�شعر العربي المعا�شر 

وي�شميها  الإن�شائية«  وظائف  من  وظيفة  »ال�شعرية  يقول:   )٣٥ )�ش: 

لمفهوم  موازٍ  مفهوم  وهي  الأدبية:  تعريف  كذلك  نجد  كما  الفجوة، 

ال�شعرية في اأهدافه، واإلى حد ما في طرائقه، وبهذا تكون علقة ال�شعرية 

بالأدبية علقة المنهج بالمو�شوع، من هنا نقول: اإن النقاد العرب اختلفوا 

المفهوم،  على  ينعك�ش  جعله  مما  لل�شعرية،  جامع  م�شطلح  تحديد  في 

كالأدبية  الأخرى،  الم�شطلحات  مع  بالقيا�ش  تداولً  اأكثر  م�شطلح  فهو 

الإن�شائية، وال�شاعرية وغيرها. 

• ال�شعرية في النقد الغربي الحديث والمعا�شر:  

     ال�شعرية قديمة جديدة في نظرية الأدب، قديمة لأنها تمتد في عمقها 

التاريخي اإلى اأر�شطو في كتابه »فن ال�شعر« الذي كتب في القرن الرابع 

قبل الميلد، وجديدة لأنها حظيت من النقاد المعا�شرين باهتمام كبير، 

ول�شيما نقاد التجاهات الن�شية، ونذكر هنا: جاكب�شون الذي انطلق في 

روؤيته لل�شعرية من نظرية الت�شال بعنا�شرها ال�شتة:  المر�شل والمر�شل 

اإليه، والر�شالة، والمرجع والقناة، وال�شفرة، اإذ يوجه المر�شل ر�شالة اإلى 

المر�شل اإليه، ولكي تكون الر�شالة فاعلة فاإنها تقت�شي �شياقاً تحيل عليه، 

كما تقت�شي ال�شفرة م�شتركاً بين المر�شل والمر�شل اإليه، وتقت�شي اأحياناً 

ل�شانية  وظيفة  ال�شتة  العنا�شر  من  عن�شر  كل  ويولد  الت�شال،  قناة 

مختلفة، وتعنى ال�شعرية بالوظيفة الأدبية التي تولدها الر�شالة. 

     ويخل�ش جاكب�شون اإلى اأن ال�شعرية هي: ذلك الفرع من الل�شانيات 

للغة،  الأخرى  الوظائف  مع  علقتها  في  ال�شعرية  الوظيفة  يعالج  الذي 

ال�شعر  في  ل  ال�شعرية  بالوظيفة  للكلمة  الوا�شع  بالمعنى  ال�شعرية  وتهتم 

فح�شب، بحيث تهيمن على وظائف اأخرى للغة وتهتم بها خارج ال�شعر، 

حيث تعطي الأولوية لهذه الوظيفة اأو تلك على ح�شاب الوظيفة ال�شعرية. 

ونلحظ اأن جاكب�شون من اأول النقاد الذين نظروا لل�شعرية في الع�شر 

ال�شعرية  يعد  فهو  ل�شاني،  �شعريته من منظور  انطلق في  فقد  الحديث، 

جزءاً ل يتجزاأ من الل�شانيات، لهتمامها بق�شايا البنية الل�شانية، وهي 

مو�شوع ذلك العلم.

     الوظيفة ال�شعرية: وهي الوظيفة التي ت�شتهدف الر�شالة وتركز عليها 

الوظيفة  ولي�شت  العتبار،  جدية  للغة  الدقيق  التحليل  ويتطلب  لذاتها، 

والمحددة،  المهيمنة  وظيفته  هي  بل  اللغة،  لفن  الوحيدة  هي  ال�شعرية 

اللغوية  الر�شالة  تمنح  التي  هي  جاكب�شون  ح�شب  ال�شعرية  فالوظيفة 

مر�شل  من  الموجه  العادي  الخطاب  حالة  من  تنقلها  التي  الأدبية  �شمة 

اأدبي قائم بذاته، فيتحول ذلك الدال اإلى مدلول  اإلى متلقي، اإلى ن�ش 
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بذاته. 

• ال�شعرية عند جيرار جنيت:  

     ينظر جيرار جنيت اإلى ال�شعرية على اأنها علم غير واثق من مو�شوعه 

اإلى حد بعيد، ومعايير تعريفها غير متجان�شة اإلى حد ما، واأحياناً غير 

في  الن�ش  يجعل  ما  اأي  بالن�ش،  ل  الن�شي  بالتعالي  يعنى  فهو  يقينية، 

علقة خفية مع غيره من الن�شو�ش، لكنه ينفي اأن يكون الن�ش مو�شوع 

ال�شعرية فهو يقول : »لي�ش الن�ش هو مو�شوع ال�شعرية، بل جامع الن�ش 

اأي مجموع الخ�شائ�ش العامة اأو المتعالية التي ينتمي اإليها كل ن�ش على 

حدة«، ونذكر من هذه الأنواع اأ�شناف الخطابات و�شيغ التعبير والأجنا�ش 

الأدبية، فالن�ش عنده ف�شاء ذو معاني متعددة، واأ�شبحت ال�شعرية بحثاً 

في هذا الف�شاء، وهذا الفن عنده هو مو�شوع ال�شعرية التطبيقي .

• ال�شعرية عند رولن بارت:   

     اإن ال�شعرية عند بارت ل تتعلق بالعمل ذاته، بقدر ما تتعلق بمعقوليته، 

وتعنى بو�شف المنطق التي تتولد المعاني وفقاً له، ويعد بارت من النقاد 

الذين عالجوا م�شاألة القارئ بتف�شيل، فكان نقده كتابة على الكتابة اأو 

ن�شاً على الن�ش.

ويت�شح مما �شبق اأن الأثر الأدبي ينتجه الن�ش الفعلي، اأما الن�ش فينتجه 

الن�ش ال�شمني اأو القارئ، فهو اإغناء للن�ش واإعادة اإنتاج له.

• ال�شعرية عند تزفيتان تودوروف:   

     اقترن م�شطلح ال�شعرية بالناقد الغربي تودوروف وهو في طليعة النقاد 

الذين عنوا ب�شكل خا�ش بالتنظير والتاأ�شيل لها قي النقد الحديث منذ 

اإل وقد  اإذ ل تجد موؤلفاً من موؤلفاته  الوقت الحا�شر،  ال�شتينات وحتى 

وظف فيه م�شطلح ال�شعرية، كما هو ال�شاأن في كتابه المترجم اإلى العربية 

والمو�شوم »بال�شعرية » وفي كتابه »�شعرية النثر« ، و�شنخ�ش�ش اهتمامنا 

بالكتاب الأول »ال�شعرية« الذي تناول فيه ال�شعرية عند اأر�شطو باعتباره 

اللبنة الأولى اإذ يقول: »اإن موؤلف اأر�شطو في ال�شعرية الذي تقادم بنحو 

الأدب،  لنظرية  بكامله  خ�ش�ش  كتاب  اأول  وهو  �شنة،  وخم�شمائة  األف 

وقد �شبهها بقوله: وهي ت�شبه اإن�شاناً خرج من بطن اأمه ب�شوارب يتخللها 

ال�شعرية  ون�شج  اكتمال  اإلى  بت�شوره  ي�شير  هنا  فتودوروف  الم�شيب«. 

الأر�شطية. 

لها  خ�ش�ش  وقد  ال�شعرية،  بمو�شوع  اهتماماً  النقاد  اأكثر  من  يعد  اإذ 

الذي  اللغة  المو�شوعي في علوم  القامو�ش  كاملً، وف�شلً مهماً في  كتاباً 

األفه بم�شاركة ديكرو ومما ورد في قامو�شه المو�شوعي هذا عن م�شطلح 

ال�شعرية، اأنه كما و�شل اإلينا عن طريق التقاليد الأدبية، ي�شير اإلى العديد 

من المعاني هي:

١/ كل نظرية داخلية للأدب.

٢/ تتج�شد في الخيارات التي يقوم بها الكاتب عبر كل الإمكانات الأدبية 

)في اإطار التيماتيكية ، التركيبية ، الأ�شلوبية... الخ(. 

٣/ ت�شير اإلى كل الترميزات المعيارية الإجبارية لمدر�شة ما.

     والمعنى الذي يهم تودوروف هنا هو المعنى الأول، اإذ يرى اأن ال�شعرية 

تعرّف  اأن  عليها  كما  الأدب؟  هو  ما  �شوؤال:  عن  اأول  تجيب  اأن  عليها 

عن  ثانياً  وتجيب  الأخرى.  الخطابات  باأنواع  مقارنة  الأدبي  الخطاب 

�شوؤال: ما هي الو�شائل الو�شفية الكفيلة بتمييز م�شتويات المعنى وتحديد 

مكونات الن�ش الأدبي؟.

     ا�شتلهم تودوروف مفهومه لل�شعرية كما �شبقت الإ�شارة من تعريف 

اأن  غير  ونثره،  منظومه  الأدب،  بكل  مرتبطة  يراها  الذي  فاليري 

وت�شتغل  الأدبي،  الخطاب  مفهوم  على  اأ�شا�شاً  تقوم  تودوروف  �شعرية 

على خ�شائ�شه لذلك ل يهتم بالأثر الأدبي في ذاته، اإنما بتجليه الذي 

حد  في  الأدبي  العمل  لي�ش  اإليه  وبالن�شبة  الأدب().  خ�شائ�ش  يحمل 

الخطاب  هذا  خ�شائ�ش  هو  ت�شتنطقه  فما  ال�شعرية،  مو�شوع  هو  ذاته 

تجلياً  اإل  يعتبر  ل  عندئذ  عمل  وكل  الأدبي.  الخطاب  هو  الذي  النوعي 

لبنية محددة وعامة، ولي�ش العمل اإلّ اإنجازاً من اإنجازاتها الممكنة، ولكل 

ذلك فاإن هذا العلم ل يُعنى بالأدب الحقيقي، بل بالأدب الممكن، وبعبارة 

اأخرى يعنى بتلك الخ�شائ�ش المجردة التي ت�شنع فرادة الحدث الأدبي، 

اأي الأدبية().

     ي�شتخدم تودوروف م�شطلح ال�شعرية ك�شبه مرادف لـ علم/ نظرية 

الأدب ويقدمها كقوانين الخطاب هدفه اكت�شاف اأدوات الأدب، ولذلك ل 

يهمه الن�ش اإلّ من حيث كونه حاملً لهذه الأدوات، ولعل هذا ما جعل 

البع�ش ي�شم �شعريته بالتجريدية ل التجريبية()، لأنها ل تهتم ب�شعرية 

ا�شتك�شاف  على  تركز  اإنما  الأدبية،  التيارات(  )اأو  المدار�ش  اأو  الكتّاب 

لل�شعرية  طبيعياً  امتداداً  �شعريته  تكون  وبذلك  الخطاب.  قوانين 

ال�شكلنية.

التي  العامة  اأ�شا�شية، تمثل المظاهر  اأي�شاً بين ثلثة عنا�شر       ويميز 

اللفظي، المظهر التركيبي،  الأدبي، وهي: المظهر  يت�شكل منها الخطاب 

والمظهر الدللي. ويلخّ�ش دور ال�شعرية في البحث عن م�شتويات تداخل 

هذه المظاهر وانتظامها داخل الن�ش، باعتبارها المظاهر الأ�شا�شية التي 

يقوم عليها تحليل الن�ش الأدبي().

     اأما ما يوؤكده تودوروف في اأن العمل الأدبي في حد ذاته هو مو�شوع 

هو  الذي  النوعي  الخطاب  هذا  خ�شائ�ش  هو  ت�شتنطقه  فما  ال�شعرية، 

الخطاب الأدبي. ونلحظ مما �شبق اأن �شعرية تودوروف هي بحث عن 

اأدبية الخطاب الأدبي بعيداً عن الخطابات الأخرى ذات الطابع الفل�شفي 

اأن  لها  التي  الأخرى  والعلوم  ال�شعرية  بين  العلقة  اأن  والتاريخي، ذلك 

تتخذ العمل الأدبي مو�شوعاً، هي علقة تنافر. 

     كما يرى تودوروف اأن ال�شعرية ل تهتم ول تعنى بالأدب الحقيقي بل 

ما هو موجود  تقت�شر على  ل  المتوقع، ومجالها عنده  اأو  الممكن  بالأدب 

بالفعل واإنما يتجاوزه ذلك اإلى اإقامة ت�شور لما يمكن مجيئه.

     فال�شعرية ل تخت�ش بتدار�ش الخطاب الأدبي في حد ذاته واإنما تكر�ش 

الجهد ل�شتنطاق خ�شائ�ش الخطاب الأدبي بو�شفه تجلياً لبنية عامة ل 

ي�شل فيها هذا الخطاب اإل ممكناً من الممكنات الأخرى كلها. 

     ويت�شح مما �شبق اأن �شعرية تودوروف تتحدد على الأ�شا�ش بان�شغالها 

على خ�شائ�ش الخطاب الأدبي لذا نقول اأن مفهوم �شعرية كونه »مقاربة 

للأدب« فهو يعنى بتلك الخ�شائ�ش التي ت�شنع فرادة الحدث الأدبي اأي 

الأدبية، على اعتبار اأنها تحمل ملمح وخ�شائ�ش تتبث هوية الحطاب 

الأبي وتميزه عن غيره. 

•ال�شعرية عند رومان جاكب�شون:  

     واأول ما يطالعنا ب�شاأن ال�شعرية هو كتاب ق�شايا ال�شعرية و«الوظيفة 

ال�شعرية« وعن مفهوم ال�شعر اأما عن محتواه فيقول: »اإن محتوى مفهوم 

ال�شاعرية  لفرادة  اأ�شار  كما  الزمن.  مع  متغير  وهو  ثابت  غير  ال�شعر 

يراها  كما  هي  ال�شاعرية  اأي  ال�شعرية  الوظيفة  »اأن  بقوله:  وميزها 

ال�شكلنيون عن�شراً فريداً، عن�شراً ل يمكن اختزالها ب�شكل ميكانيكي 

اإلى عنا�شر اآخري عن�شر ينبغي تعريته والك�شف عن ا�شتقلليته. 

     فالق�شية الأ�شا�شية في �شعرية رومان جاكب�شون هي ق�شية الأدبية، 
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وبمعنى اآخر: ما الذي يجعل من ر�شالة كلمية عملً فنياً، وباعتبار الأدب 

كلماً بمعنى اأن مادته الخام هي اللغة والل�شانيات على حد قوله: »هي 

العلم الذي ي�شمل كل الأن�شاق والبنيات اللفظية، ولكي ت�شتوعب مختلف 

البنيات كان لزاما عليه األ تختزل في الجملة اأو تكون مرادفا للنحو، فهي 

ل�شانيات الخطاب اأو ل�شانيات فعل القول...«. 

     وقد اأولى عناية خا�شة بوظيفة ال�شعرية كونها تمثل اأرقى ح�شا�شيات 

من  الأدبي  القول  يرفع  الذي  الأدبي  الأثر  اإليها  ي�شل  التي  الأدبية، 

مرجعيته العادية اإلى �شياق جمالي يتج�شد فيه تحول هذا القول اللغوي 

من ر�شالة اإلى ن�ش/ ول يقت�شر هدف نقل الأفكار اأو المعاني وحدها من 

المر�شل اإلى المر�شل اإليه، ولكن الر�شالة ت�شبح الغاية نف�شها في الخطاب 

الأدبي.

     اأما فيما يخ�ش الربط بين ال�شعرية والل�شانيات فقد قام جاكب�شون 

والل�شاني،  ال�شوتي  المظهر  بين  قارب  حيث  ال�شعراء  ن�شو�ش  بمعالجة 

وكان ال�شوت هو الغالب في ال�شعرية كل من »مايا كوف�شكي وبو�شكين« وظل 

هذا الأثر يلحق جاكب�شون في تاأ�شي�شه للأ�شلوبية البنيوية . وال�شعرية  

في نظر جاكب�شون علم قائم بذاته في حقل الل�شانيات »بو�شفها الدرا�شة 

الل�شانية للوظيفة ال�شعرية في �شياق الر�شائل اللفظية عموما في ال�شعر 

على  وقف  قد  جاكب�شون  اأن  هو  عليه  نوؤكد  وما  الخ�شو�ش«،  وجه  على 

ملمح ال�شعرية التي ح�شرها في القافية وال�شجع والجنا�ش والمقابلة... 

الجانب  على  تركز  اأنها  يبدو  ما  وعلى  ال�شعرية،  ال�شورة  اإلى  اإ�شافة 

ال�شكلي الذي يترك اأثراً مح�شو�شاً في ذهنية المتلقي اإ�شافة اإلى اهتمامه 

بالت�شوير ال�شعري الذي ج�شده في الت�شبيهات والرموز والغمو�ش، وكلها 

تحتكم اإلى جانب مو�شيقى و�شوتي يوؤطرها. 

•ال�شعرية عند جون كوهن:  

ال�شعر«  مو�شوعه  علم  »ال�شعرية  بقوله  ال�شعرية  كوهن       عرف جون 

وقد حدد بهذا خطوة رئي�شية في درا�شة ال�شعرية، تمثلت في ا�شتخل�ش 

والقافية،  الوزن  مثل:  فرادته  للن�ش  التي تحقق  وال�شمات  الخ�شائ�ش 

والإ�شناد اللغوي المخ�شو�ش، النظم وال�شتعارة وغيرها، فال�شعرية عنده 

هي »ما يبحث عن خ�شائ�شه في علم الأ�شلوب ال�شعري«. 

»علم  عده  الذي  ال�شعر  في  الإنزياح  ق�شية  اإلى  كوهن  وتطرق       

كل  يم�ش  تعميمي  طابع  ذو  النزياح  اأن  يرى  فهو  اللغوية«  النزياحات 

مكونات الق�شيدة لتتحول بذلك اإلى النحراف عن القاعدة، ويكون هذا 

الأخير - النحراف - اأكثر ظهورا في اللغة ال�شعرية، ال�شيء الذي ي�شفي 

بالغمو�ش  تت�شم  منزاحة  لغة  يجعلها  مما  ال�شاعرية  �شفة  النثر  على 

وينعتها كوهن باللغة العليا.

اأن لل�شعر دور فعال فهو قوة ثانية للغة وطاقة و�شحر.       ويرى كوهن 

عن  بائن  منظوم  كلم  »ال�شعر  قوله:  في  طباطبا  ابن  مع  كوهن  ويتفق 

المنثور الذي ي�شتعمله النا�ش في مخاطباتهم بما يخ�ش به من النظم«، 

فهو يقترح باأن يكون التمييز بين ال�شعر والنثر لغوياً لأن لغة النثر هي لغة 

الطبيعة ولغة ال�شعر هي لغة الفن.

     ونجد اأن ما يميز اللغة ال�شعرية عند كوهن هو عدولها عن المعاني 

القامو�شية، فهي بعدولها تف�شي على الق�شيدة �شفة ال�شاعرية، واللغة 

اإلى  الو�شول  المتلقي قبل  لغة مبهمة ترهق  المنزاحة على حد قوله: هي 

دللتها، وما يميز اللغة النثر هي لغة طبيعية، واأن لغة ال�شعر فنية. 

     ونخل�ش مما �شبق اأن:

- �شعرية تودوروف تتحدد على اأ�شا�ش ا�شتغالها على خ�شائ�ش الخطاب 

الأدبي، فال�شعرية ل تهتم ول تعنى بالأدب الحقيقي، بل بالأدب الممكن 

والمتوقع.

- اأما جاكب�شون ف�شعريته قائمة بذاتها في حقل الل�شانيات، كما يرى في 

القافية، وال�شجع والجنا�ش والمقابلة... اإ�شافة اإلى ال�شورة ال�شعرية التي 

تج�شدها الت�شبيهات والرموز والمو�شيقى واأنها اأدوات تحقق ال�شعرية.

المعاني  عن  العدول  وهي  اإنزياحاً،  كونها  في  ال�شعرية  كوهن  يجعل   -

القامو�شية، مما يف�شي على الق�شيدة �شفة ال�شاعرية.

٢ ـ  الفرق بين ال�شعرية والأدبية:

كان  واإن  اعتبارهما مترادفين،  لدرجة  الم�شطلحان  يتداخل هذان       

من ال�شعب تحديد الفرق بينهما ب�شكل فا�شل، فاإن ما يجمعهما وا�شح 

جدًا ومعروف، حيث اإن لهما غاية واحدة واأ�شا�شية، هي البحث عما في 

الن�ش اللغوي من خ�شائ�ش خا�شة تجعل منه اأدباً، وبذلك تكون الأدبية 

حقلً موازياً لل�شعرية، لكن هذا التعريف الم�شترك بينهما يترك الباب 

مفتوحاً في اأمر العلقة التي تجمعهما، والختلف الدقيق الذي يف�شل 

بينهما، كما اأنه ل يبين اإن كان الختلف بينهما اختلف في الطبيعة اأم 

في الدرجة(). 

عن  يبحث  الذي  الأدب  علم  تمثل  جاكب�شون  عند  وردت  كما  والأدبية 

هو  وهذا  اأدبياً،  ما  عمل  من  تجعل  التي  الميكانيزمات  اأو  الخ�شائ�ش 

المو�شوع العام لل�شعرية، وبالرغم من كون م�شطلح الأدبية اأ�شبق ظهوراً 

الكافي  الرواج  يجد  لم  اأنه  اإل  النقدية،  النظرية  عالم  في  ال�شعرية  من 

لينت�شر ويُتبنى، ف�شرعان ما �شاعت ال�شعرية وطغت عليه().

     وبراأي الباحث ح�شن ناظم الذي قدم بحثاً قيّماً عن مفاهيم ال�شعرية، 

فاإن نظرة دقيقة لإ�شتراتيجية ال�شعرية، تُظهر اأن الأدبية هي مو�شوعها 

ت�شتنبط  اأنها   الأ�شا�شية  مهامها  بين  من  ال�شعرية  دامت  فما  الأكيد، 

التي  هي  الخ�شائ�ش  وهذه  الأدبي،  الخطاب  في  المجردة  الخ�شائ�ش 

المجردة هي اخت�شار   اأن الخ�شائ�ش  اأي  اأدبيته،  ت�شفي على الخطاب 

في  الأدبية  ت�شتنبط  بحيث   اأي�شا  اخت�شار  فال�شعرية  ذاتها،  للأدبية 

الخطاب، وبهذا تكون علقة ال�شعرية بالأدبية، علقة المنهج بالمو�شوع 

على التوالي().

٣ ـ  ال�شعرية وعلقتها بالعلوم المختلفة:

لمختلف  مو�شوع  الأدب  اأن  باعتبار  كثيرة  بعلوم  ال�شعرية  تلتقي       

ا�شتغاله  مجال  في  بالأدب  يُعنى  ما  العلوم  هذه  ومن  التخ�ش�شات، 

الخا�ش كعلم النف�ش وعلم الجتماع، والتاريخ، والفل�شفة، وعلم الجمال، 

تُعنى بالأدب لذاته بالدرجة الأولى  التي  الخ. ومنها  والأنثروبولوجيا... 

وهي التي تهم ال�شعرية بدرجة اأكبر كالبلغة، الأ�شلوبية، ال�شيميولوجيا، 

الل�شانيات، النقد، التاأويل… وغيرها.

اإعانة كبيرة بل �شك، لأنها جعلت الأدب  كل هذه العلوم تعين ال�شعرية 

هذا  في  البلغة  تتميز  تورودوف،  وح�شب  لكن،  اهتماماتها،  من  جزءا 

الإطار بكونها اأقرب هذه العلوم لل�شعرية، لأنها ت�شتغل على الخطاب(). 

و يرى جيرار جينيت اأي�شاً اأن البلغة قريبة جداً من ال�شعرية، موؤكدا 

التبادل  على  اأ�شا�شاً  �شيكون  الأدبية  الدرا�شات  م�شتقبل  اأن  اأنها  على 

ال�شروري ذهاباً واإياباً بين النقد وال�شعرية().

الدرا�شة،  مو�شوع  في  العلوم  ومختلف  ال�شعرية  بين  التقاطع  هذا       

ال�شعرية، لأن  اأمر ل يزعج  التداخل بينها، وهو  اأوجد بع�ش  اأي الأدب، 

ال�شعرية الجديدة تحاول اأن تكون اأكثر مرونة و�شمولً، وترغب في النفتاح 
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على كل العلوم التي يمكن اأن تقدّم لها عوناً ودعماً لما تتوجه اإليه، ولعل 

ال�شعرية عبر  ت�شتند  منهج معين، حيث لم  تثبت على  ل  ما جعلها  هذا 

تاريخها الطويل اإلى منهجية واحدة، اإلّ اإذا ح�شرنا ال�شعرية في الع�شر 

بعدهم  جاءوا  والذين  الرو�ش  ال�شكلنيين  مع  اتبعت  حيث  الحديث، 

المنهجية الل�شانية، ودافع جاكب�شون بحما�ش كبير واأكد كفاءتها لتدخل 

مجال ال�شعرية(). واعتبرها جزءاً ل يتجراأ من الل�شانيات، لأنها تهتم 

بق�شايا البنية الل�شانية التي تكون الل�شانيات علمها ال�شامل، فكل بحث في 

مجال ال�شعرية يفتر�ش معرفة اأولية بالدرا�شة العلمية للغة، وعليه، فاإنه 

يمكن لل�شعرية اأن تعرّف بو�شفها الدرا�شة الل�شانية للوظيفة ال�شعرية في 

�شياق الر�شائل اللفظية عموما وفي ال�شعر على وجه الخ�شو�ش().

كل  فاإن  الأولى،  اأما  والأ�شلوبية؛  بالبنيوية  اأي�شا  ال�شعرية  تتداخل       

�شعرية هي �شعرية بنيوية، ذلك اأنه يكفي دائماً اإدخال وجهة نظر علمية 

فاإن  الثانية،  واأما  بنيوية().  العملية  تكون هذه  اأي ميدان كان حتى  في 

المخا�ش الذي �شهدته درا�شة الأ�شلوب هو الذي فجر ال�شعرية الحديثة، 

عن  الخطاب  تحوّل  التي  اللغوية  الخ�شائ�ش  بدرا�شة  تُعنى  والأ�شلوبية 

ال�شعرية  فاإن  ولهذا  والجمالية،  التاأثيرية  وظيفته  اإلى  الإخباري  �شياقه 

ت�شمل الأ�شلوبية بو�شف هذه الأخيرة اإحدى مجالتها الأولى((.

يمكنها  ل  والتي  ال�شعرية،  معها  تتعامل  التي  المهمة  المجالت  ومن       

الجمالية  القيمة  تف�شر  ل  التي  فال�شعرية  الجمالية؛  نجد  تجاوزها؛ 

للخطاب الأدبي وتهملها، هي �شعرية تبرهن على ف�شلها ح�شب تودوروف، 

فلكي نعتبر التحليل مُر�شياً، فاإن عليه اأن يكون قادراً على تف�شير القيمة 

الجمالية لعمل ما، اأي بعبارة اأخرى، له من القدرة ما يف�شر علة حكمنا 

على هذا العمل اأو ذاك بالجمال دون غيره الأعمال الأدبية واإن لم يتو�شل 

اإلى تقديم اإجابة مر�شية على هذا ال�شوؤال. يذهب العتقاد اإلى اأنه قد 

من  �شرط  الجمالية  تف�شير  فاإن  لذلك  التحليل()،  ف�شل  على  برهن 

�شروط نجاح اأي �شعرية.

عن  الك�شف  يتم  كيف  مفاده:  بَدَهِيّ  �شوؤال  يتبادر  المقام  هذا  وفي       

هذه الجمالية؟ الجواب يقدمه ح�شن ناظم كما الآتي: مادامت الجمالية 

ـ هو الطريق  ـ كخطوة اأولى  كامنة في العمل الأدبي وحده، فاإن الو�شف 

على  والقب�ش  بنيته،  في  تتجلى  العمل  قيمة  كانت  فطالما  ال�شحيح(). 

جماليته تكون بالقب�ش على ال�شمات البنيوية التي ت�شكله. وقد اأ�شبح من 

الحقائق التي ل يرقى اإليها ال�شك اليوم، اأنّ الحكم التقويمي على عمل 

ما مرتبط ببنيته()، وهذا ل يعني طبعا الكتفاء بو�شف العمل الأدبي 

اإنما يجب البحث عن علقة عنا�شر الن�ش بع�شها ببع�ش، وما  فقط، 

اأنتجه وكيفية ا�شتغالها مع بع�ش في �شبكة من العلقات. 

  ال�شعرية بين علم ال�شعر وعلم الأدب: 

     اختلفت ال�شعريات الحديثة في هذه النقطة؛ فهناك من يميل لكونها 

الأدب  علم  لكونها  يميل  من  وهناك  وجاكب�شون(،  )كوهن  ال�شعر  علم 

)تودوروف(. 

     هذا ال�شوؤال الذي طُرح باإلحاح انتهت معالجته اإلى اأن ال�شعرية علم 

ال�شعر  من  كل  في  الأدبي  الخطاب  قوانين  عن  تبحث  بو�شفها  الأدب، 

والنثر، وبو�شف هذين الأخيرين ينطويان على خ�شائ�ش اأدبية على حد 

تبلغ  اأن  تريد  اإن كانت  ال�شعرية  تكون عليه  اأن  �شواء()، وهذا ما يجب 

نجاحاً وكمالً ما؛ اأي اأن تكون �شاملة للأدب كله.

     ومع ذلك، توجد نظريتان بارزتان ل ت�شلّمان باأن ال�شعرية علم الأدب، 

بل تعالجان فقط ال�شعر دون النثر، وهما نظريتا رومان جاكب�شون وجون 

كوهن اللذان يفرقان اأ�شا�شاً بين ال�شعر والنثر. فقد فرق جاكب�شون بين 

طرفي الثنائية �شعر/ نثر التي كانت منطلق كوهن في �شعريته، حيث اآمن 

بالتناق�ش الظاهري بينهما، ولم يلتفت اإلى اأن هناك نقاط التقاء حتمية 

اأما  مطلقاً().  خال�ش  اأدبي  لجن�ش  وجود  ل  واأنه  والنثر،  ال�شعر  بين 

نظرية جاكب�شون فاإنها ل ت�شلح اإل لمعالجة ال�شعر حيث تهيمن الوظيفة 

�شاأن  ذلك  في  �شاأنها  بالتجزيئية،  تت�شم  �شعريته  فاإن  لذلك  ال�شعرية، 

نظرية الإنزياح عند جون كوهن().

     لكن هذا ل ينفي اأن ال�شعرية الحديثة التي انطلقت مع ال�شكلنيين 

معظم  ال�شعر  احتكر  بعدما  النثرية،  الن�شو�ش  على  ركزت  الرو�ش 

ال�شعريات لزمن طويل. وال�شعرية حالياً ت�شعى جاهدة اأن تغطي ال�شعر 

من  بات  فقد  كليهما،  في  الأدبية  بوجود  اإقرارها  من  بدءاً  النثر  كما 

المتداول كثيرا اليوم، اإيجاد عناوين من نوع �شعرية النثر()، وما ي�شب 

تحتها من اأنواع كـ: �شعرية الرواية، �شعرية ال�شيرة، �شعرية الق�شة... اإلخ 

، ولم تعد �شيغة �شعرية الق�شيدة اأو �شعرية الديوان هي المهيمنة فقط.

     ونظرة عابرة لعناوين البحوث والمقالت المن�شورة، توحي باأن ال�شعرية 

قد اأ�شبحت اليوم نوعاً من المودة، باعتبارها الم�شطلح الأكثر وروداً في 

عناوين الدرا�شات، ال�شعرية منها والنثرية، و�شارت فاتحة لكل العناوين 

بمختلف اأنواعها.

     يعد مو�شوع ال�شعرية الذي يرجع في اأ�شوله الأولى لأر�شطو في كتابه 

من  الرو�ش،  ال�شكلنيين  اإلى  المعا�شر  طرحه  في  ويرجع  ال�شعر«،  »فن 

اأخ�شب الموا�شيع المطروحة للنقا�ش في مجال الدرا�شات الأدبية والنقدية 

المعا�شرة، ذلك لأنها �شديدة التعلق بنظرية الأدب وكذا بالنقد الأدبي. 

تهتم ال�شعرية بمحاولة البحث عن القوانين التي تحكم الخطاب الأدبي، 

ل  بذلك  وهي  الأخرى،  اأنواع الخطابات  باقي  متميزاً عن  والتي تجعله 

تبتعد كثيراً عن مفهوم الأدبية واأهدافها. فقد كان هدف ال�شعرية منذ 

البداية هو تاأ�شي�ش علم للأدب الذي يدر�ش الأدب درا�شة علمية محايثة 

بو�شفه فناً لفظياً.

•م�شكلة ال�شعرية:   

تنك�شف من خلل عنا�شر  التي  المتناق�شة  تلك الحقيقة  اللغة هي       

لي�شت لغوية في ذاتها، فمثلً يمكن ت�شور الق�شيدة من خلل عنا�شر 

لغوية اأو غير لغوية، اإن اللغة تتكون كما يقول الباحثون من جوهرين/ اأي 

من حقيقتين توجد كل منهما في نف�شها وم�شتقلة عن الأخرى هما الدال 

يم�شلف،  يقول  كما  والمحتوى  والتعبير  �شو�شير،  دي  يقول  كما  والمدلول 

فالدال هو ال�شوت المنطوق والمدلول هو الفكرة اأو ال�شيء.

اإليه في ذاته، ل  اإذا نظرنا  العن�شرين مع ذلك،  اأياً من هذين  اإن       

يعتبر لغوياً بالمعنى الخال�ش للم�شطلح، على م�شتوى كل من العن�شرين: 

التعبير والمحتوى، وكما يقول يم�شلف: يجب اأن نفرق بين ال�شكل والجوهر؛ 

العنا�شر  ي�شتقطبها كل عن�شر من  التي  العلقات  فال�شكل هو مجموع 

الداخلية للتنظيم، ووجود هذا المجموع هو الذي ي�شمح لكل عن�شر باأداء 

وظيفته اللغوية. اأما الجوهر: فهو حقيقة ذهنية وكائنة، وال�شكل هو تلك 

الحقيقة ذاتها كما �شكلها التعبير. 

اأ�شا�شيتين  م�شكلتين  من  يعاني  ال�شعرية  مو�شوع  اأن  الوا�شح  من       

واأخرى  بالم�شطلح  تتعلق  م�شكلة  والعربي،  الغربي  �شعيد  على  وذلك 

تتعلق بالمفهوم، اأما في ما يتعلق بم�شكلة الم�شطلح فم�شدرها: بزوغ هذا 

الم�شطلح تحت تاأثير الل�شانيات وال�شميائيات الحديثة، اأما في ما يتعلق  

بم�شكلة المفهوم، فاإنها تنبع من اختلف هذا المفهوم باختلف الع�شر، 
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والفنية  الفكرية  بنية  ولنمط  المعرفي  تخ�شع لجهاز ع�شرها  فال�شعرية 

الأدبية  المدر�شة  لختلف  تبعاً  المفهوم  اختلف  اإلى  اإ�شافة  ال�شائدة، 

والمنهج النقدي لكل ناقد، ومن الباحثين من يرى انه يجدر بنا اأن تحدث 

عن �شعريات متعددة بدل عن �شعريات واحدة، من بينهم الناقد الروائي 

نبيل �شليمان. 

     ويت�شح اإذن اأنه من الم�شتحيل تقديم تعريف جامع مانع لها. 

ويرى كمال اأبو ديب اأن ال�شعرية تكمن في ما ي�شميه الفجوة/ اأي م�شافة 

التوتر. 

     فال�شعرية م�شطلح نقدي برز في الدرا�شات الحديثة الخا�شة بال�شعر 

تطلق على العمل الأدبي الغزير الخيالي المتفجر.

•ال�شعرية والقراءة :  

     ال�شعرية قراءة داخلية ولي�شت خارجية للأعمال الأدبية في تمايزها 

وم�شتويات  متعددة  طبقات  من  يتكون  ن�ش  كل  اأن  ومع  واندماجها، 

متفاعلة فاإن ال�شعرية تحاول فرز هذه الطبقات وتحدد العلقات القائمة 

بين م�شتويات المتداخلة في الن�ش واحد من خلل ن�شو�ش متعددة، وهذا 

ما يميزها عند القراءة التي هي ا�شتك�شاف في الن�ش المفرد ذي نظام 

خا�ش، وقد تحدث تودوروف عن وظيفة القراءة وم�شتوياتها بغير موطن، 

اأنها تقدم اأكثر من مجرد تطبيق  وميز بينها وبين وظيفة ال�شعرية اإلى 

ب�شيط لهذه الأدوات، فهدف القراءة يتمثل في اإ�شافة معنى معين .

العرب  فبين  لها،  التنظير  ومجال  الأدبية  ال�شعرية  توجهات  تعددت 

والغرب مفارقة في مجال ال�شعر والأدب والل�شانيات، وما ل نقا�ش فيه اأن 

ال�شعرية تهتم بقوانين الداخلية لأي عمل اأدبي.

لئحة الم�شادر والمراجع:

 

ار�شطو، فن �شعر، ترجمة عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيروت – لبنان، ط٢، ١٩٧٣.   •  

ب�شير تاويريت، رحيق ال�شعرية الحداثية.  •  

تزفيتان تودوروف، ال�شعرية، ترجمة �شكري المبخوت ورحاء بن �شلمة، دار توبقال المغرب.   •  

جون كوهن، النظرية ال�شعرية، ترجمة اأحمد دروي�ش.   •  

جون كوين، النظرية ال�شعرية، ت، وتح اأحمد دروي�ش، )بت�شرف(.   •  

حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�شراح الأدباء.  •  

ح�شن ناظم، مفاهيم ال�شعرية، المركز الثقافي الريا�ش، بيروت/ الدار البي�شاء، ط١، ١٩٩٤.  •  

محمد القا�شي، تحليل الن�ش ال�شردي )بين النظرية والتطبيق(، دار الجنوب.    •  

رم�شان ال�شباغ، في نقد ال�شعر العربي المعا�شر درا�شة جمالية.  •  

رومان جاكب�شون، ق�شايا ال�شعرية، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال، الدار البي�شاء – المغرب، ط ١.    •  

عثماني الميلود، �شعرية تودوروف.  •  
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على �شبيل التقديم:

اإن المكتبة المغربية تزخر بجواهر ثمينة ت�شتحق الحفاوة والتنقيب، والتي تحمل 

ومفهوميته  المعرفية  حمولته  له  معها،  نقدياً  ا�شطلحياً  ر�شيداً  طياتها  في 

الغربية  العربي على مختلف الح�شارات  العالم  انفتاح  الم�شتركة. لكن في ظل 

وال�شرقية، اأ�شبحت تنهال عليه من كل حدب و�شوب، علوم ومعارف �شتى، كانت 

م�شطلحاتنا  جل  في  والغمو�ش  واللب�ش  والتباين،  الت�شتت  الحتمية،  نتيجتها 

النقدية.

النقدية  الم�شطلحات  تلك  وندر�ش  نح�شل  اأن  علينا  الواجب  من  كان  لهذا 

الأ�شلية الواردة فيها، ونحدد مدلولتها، اأملً في تطوير عمل معجمي �شامل، 

ا�شطلحية  بلغة  والظفر  جميعها،  والع�شور  كلهم  ال�شابقين  الموؤلفين  يتناول 

اأن  المعلوم  فمن  والقارئ،  الناقد  بين  ال�شحيح  التوا�شل  تحقق  م�شتركة 

الم�شطلح ل يت�شكل من لغة عادية، واإنما من لغة علمية م�شحونة بمفاهيم اأدبية 

م�شبوطة، وا�شفة للن�ش الأدبي ت�شمى »ما وراء اللغة«، اأي ما يقوله الن�ش من 

غير ت�شريح.

نتحدث اإذن عن »فكرة التاأويل«، اأو »الهيرمونطيقا«. وهي لغة تمتلك قدرة اأكبر 

على التجريد الذهني، لأنها تتجاوز الإطار اللفظي والمعجمي، وتزحزحه اإلى 

دللت جديدة، وعوالم فريدة، لم تكت�شف بعد.

فمن مزايا هذا المقال، التحديد الدقيق لتلك الم�شطلحات، وتاأ�شيلها وتجذيرها 

في ثقافتنا المغربية المعا�شرة. وذلك في نطاق مدونة واحدة هي »الت�شوف، اإلى 

رجال الت�شوف« لبن الزيات التادلي. وهنا ياأتي التحدي، فالكتاب ل يعود لأحد 

اأو البلغية، بل يعود لبن الزيات التادلي، �شاحب  اأعلم الدرا�شات النقدية 

كتاب »نهاية المقامات، في دراية المقامات«.

»الت�شوف،  كتاب  موؤلف  الأديب  القا�شي  الفقيه  ال�شيخ  هو  الح�شرمي:  )قال 

اإلى رجال الت�شوف« وله تاأليف في �شلحاء المغرب، لم يدخل الأندل�ش، �شحب 

اأبا العبا�ش ال�شبتي ولقي ابن حوط الله وال�شللقي، و�شرح مقامات الحريري 

�شرحاً نبيلً جداً...()(.

باأن الموؤلف لي�ش له ثبات وا�شتقرار في كتاباته الأدبية، فهو  فالتعريف يوهمنا 

يت�شتت بين الم�شيخة والفقه والق�شاء والأدب وغيره، ومنه نجد �شعوبة التحدث 

اللغة  تلك  كنه  لكت�شاف  توؤهلنا  بالموؤلف،  خا�شة  ومفاهيم  �شامل  ت�شور  عن 

والمنهجية  بالعمق  المتميزة  »الت�شوف«،  كتاب  في  الم�شتعملة  الوا�شفة  الأدبية 

العلمية، ذات الم�شطلحات النقدية.

وفي هذا، يقول الدكتور محمد مفتاح: »وتحديد الكتابة ال�شوفية اأنها تهدف اإلى 

تكوين اإن�شان كامل، بطرق خا�شة، في �شياق معين، والكتابة كما هو معلوم، جن�ش 

والكتابة  الكلمية،  والكتابة  الفقهية،  الكتابة  مثل  متعددة،  اأنواع  تحته  تدخل 

ال�شعرية، والكتابة النحوية...، فالكتابة ال�شوفية اإذن جزء من كل، ت�شترك مع 

هذا الكل في و�شيلة التعبير، وهي اللغة الطبيعية )اللغة العربية(«)(.

التحول والتغير  الزيات كانت حياته خا�شعة لمنطق  ابن  والحقيقة المغفلة، هو 

�شلم  درجات  على  مراحل  من  الفكر  يقطعه  وما  الثقافية،  الم�شتويات  ح�شب 

التدرج والترقي )فقه، ت�شوف، اأدب(، وما تبلغه المجتمعات من تقدم وتطور 

النا�شري في  يقول  تقهقر وهزيمة، حيث  اأو عك�شه من  في الح�ش الح�شاري، 

كتاب ال�شتق�شا :)وفي �شنة �شبع ع�شرة و�شتمائة، كان الجراد والقحط والغلء 

التادلي  يحيى  بن  يو�شف  يعقوب،  اأبو  الفقيه  األّف  وفيها  بالمغرب.  ال�شديد 

رجال  اإلى  »الت�شوف،  بـ  الم�شمى  كتابه  الزيات  بابن  عرف  الذي  المراك�شي، 

الت�شوف«()(.

فكتاب »الت�شوف«، حاول موؤلفه اأن يخل�ش المجتمع الموحدي من اأزمته، وذلك 

ا�شتناداً اإلى روايات مناقبية تدل جميعها على فكرة البعث، من جديد، وتجديد 

له  كانت  الزيات  فابن  للإن�شان،  جديد  ميلد  اأي  جديد،  من  الروحية  القوى 

نظرة في التحول، فكان يروم اإلغاء المجتمع القديم كلية وتد�شين مجتمع جديد.

»فهناك من يرى اأن الكرامة لم تكن �شوى اأداة للنقد، ا�شتعملها التيار ال�شوفي 

الغر�ش  تتيح  خ�شائ�ش  من  للكرامة  لما  وذلك  الإ�شلحي،  خطابه  لتمرير 

اإذ  التمويه.  على  قدرة  من  للكرامة  ما  الخ�شائ�ش...  هذه  فمن  به،  المنوط 

اأي ا�شطهاد.  ال�شلمة من  لل�شوفية  وملتوٍ ي�شمن  هي بمنزلة خطاب م�شتور 

اأنها و�شيلة تمكن ال�شوفية من توجيه خطابهم اإلى المجتمع دونما حاجة  كما 

يعني  بالدين  الكرامة  علقة  فاإن  هذا  كل  وفوق  بالقوة،  ال�شلطة  مقارعة  اإلى 

ارتباطها بالمقد�ش الذي يكفل لها القبول لدى العامة والخا�شة...«)(.

اأن  ومناقبهم،  الأولياء  كرامات  يت�شفح  وهو  القارئ  يظن  ل  حتى  كله،  هذا 

تلك  لموؤلفه  يعلم  واأن  عفوية،  بكل  ي�شمع  ما  ينقل  ب�شيطاً  �شاذجاً  كان  الرجل 

المكانة العلمية المرموقة التي و�شل اإليها وهو يحاور ن�شو�شه، والتي تتجلى كما 

�شنرى في معايرته وانتقائه للأخبار التي نقلها، وتوظيفه ل�شطلحات نقدية 

في موؤلفه »الت�شوف«.

ثم اأن المعجم ال�شامل الذي نطمح في وجوده ذات يوم، ل يمكن اأن يكون �شوى 

مغربية  نظرية  عن  والبحث  الأ�شالة  تتوخى  هذه،  مثل  جزئية  لبحوث  نتيجة 

للأجنا�ش الأدبية، والتخل�ش من عقدها الثلث الملزمة لها في عملية التفكير، 

فتراثنا  الم�شرق،  وعقدة  الأندل�ش،  وعقدة  الغرب،  عقدة  �شك،  دون  ونق�شد 

المتوهم. فكل بحث في  يتوهم  ولي�ش غر�شاً جامداً كما  هويتنا، وفكر متجدد، 

يكت�شي  وبه  الأ�شول،  وفي  الذات  في  الجذور،  في  بحث  الأ�شل  في  هو  التراث، 

الأمة  ح�شارة  من  كجزء  والرمزية  الواقعية  قيمته  والنقدي  الأدبي  الحا�شر 

ككل.

فاإنه  الجاحظ،  قول  حد  على  لفظ،  �شناعة  ولكل  مقال،  مقام  لكل  كان  واإذا 

تلك  اإل بمعرفة  القوم،  اأولئك  اآثار  ول  ال�شناعة،  تلك  تفهم  األ  البديهي،  من 

د. بلال داوؤود – المملكة المغربية 
)كاتب وباحث مغربي، المركز المتو�شطي للدرا�شات والأبحاث( 

في أدبية النص الصوفي
»التشوف، إلى رجال التصوف« 

لابن الزيات التادلي نموذجاً
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الألفاظ.

العلوم«،  بـ: »مفاتيح  بت�شمية كتابه في الم�شطلحات  وهذا، ما دفع الخوارزمي 

لي�ش هذا فح�شب، بل هي خل�شة البحث فيها في كل ع�شر وم�شر.

ولندع الآن، موؤلف كتاب »الت�شوف«، يعرفنا بالكتاب مو�شوع ا�شتغالنا بنف�شه.

يقول ابن الزيات: »... ولما خفي عن كثير علم، من كان بح�شرة مراك�ش، من 

ال�شالحين ومن قدمها من اأكابر الف�شلء، راأيت اأن اأفرغ لذلك وقتاً، اأجمع فيه 

طائفة، اأدون اأخبارهم، واأ�شيف اإلى ذلك، من كان من اأعمالها وما ات�شل بها 

من اأهل هذه العدوة الدنيا.

كان  اإذا  كان من غيرها،  واإن  بها،  ات�شل  وما  مراك�ش  قدم  من  وربما ذكرت 

بغيرها،  مماته  كان  واإن  العدوة،  هذه  اأهل  من  هو  من  وذكرت  بها،  مماته 

وتحريت في نقل ذلك عن اأهل الثقة والأمانة والخير وال�شلح. والم�شتورين ما 

باإ�شنادي ما نقلته من ذلك، وربما �شمعت الخبر من  ا�شتطعت. وربما ذكرت 

عدة طرق باألفاظ كثيرة. فاعتمدت على اأ�شحها �شنداً، واأقربها اإلى ال�شواب 

و�شميت هذا  له.  المعلوم  ونبهت عند ذكر كل رجل ذكرته، على مقامه  لفظاً، 

من  اأ�شراب  على  م�شتملً  كان  واإن  الت�شوف«  رجال  اإلى  »بالت�شوف،  الكتاب 

�شروب  من  ذلك  وغير  والورعين،  والزهاد  والعباد  والفقهاء،  العلماء  اأفا�شل 

اأهل الف�شل...«)(.

ب�شبعة  )المجموع(  هذا  و�شدّرت   ...« فيقول:  كلمه  الزيات  ابن  وي�شتر�شل 

اأبواب، لزمة هي كالمدخل اإليه:

الباب الأول: في �شفة الأولياء.

الباب الثاني: في حفظ قلوبهم وترك النكير عليهم.

الباب الثالث: في محبتهم.

الباب الرابع: في زيارتهم ومجال�شهم.

الباب الخام�ش: في ح�شن الثناء وو�شع القبول لهم في الأر�ش.

الباب ال�شاد�ش: في اإثبات اأحوالهم.

الباب ال�شابع: في اإثبات كرامتهم وي�شتمل على جملة ف�شول)(.

ومقدمة ابن الزيات هذه، واأبوابها تعتبر في غاية الأهمية، اإذ غالباً ما تتحدث 

المغربي،  المجتمع  ال�شوفي في  �شنية م�شربه  وتدافع عن  الت�شوف  عن مفاهيم 

والتمكين له عن طريق �شرد مناقب �شلحاء المغرب باأ�شلوب كرامي.

فابن الزيات لم يتخلى في مقدمته هذه، عن اأهم عن�شر بنيوي مكون لأدبيات 

م�شروعية ال�شرد الأ�شطوري الكرامي المعهود في التراب المنقبي المغربي القديم، 

وهو ال�شتدلل الماألوف بكلم المتكلمين الأ�شاعرة في تجويز الكرامات، والذي 

نجده بكثرة في الباب ال�شابع من »الت�شوف«.

فالكتاب اإذن كتاب تاريخ وت�شوف و�شيرة في اأ�شله، حيث يقول موؤلفه:

»وجردت هذا الكتاب من علوم الت�شوف، واقت�شرت على اإيراد اأخبار الرجال. 

فاإن اإحياء علوم الدين، للإمام اأبي حامد محمد بن محمد الطو�شي الغزالي 

اأثناء  ر�شي الله عنه، هو المنتهى في ذلك، وقد ذكرت من ف�شائل الإحياء في 

ذكر الرجال الأكابر، ما �شتقف عليه اإن �شاء الله تعالى...«)(.

ال�شوفية،  طبقات  كتب  منها  متعددة،  اأنواع  ال�شوفية  الكتابة  اأن  على   ...«

غر�ش  في  قيل  الذي  وال�شعر  ال�شوفي،  والرجز  ال�شوفي،  التعليمي  وال�شعر 

الت�شوف، والكتب التعليمية ال�شوفية، والموؤلف ال�شوفي الذي يجمع بين دفتيه 

غالب اأنواع الثقافة العربية، وكاأنه من كتب الأدب العام.

مع  ي�شترك  ما  منها  اإذ  �شرفة،  �شوفية  كتابة  هناك  لي�ش  اأن  هذا،  ومعنى 

اأنه  المطلع  غير  القارئ  يظن  ما  ومنها  ال�شعر،  مع  يتداخل  ما  ومنها  التاريخ، 

كتاب للأدب. وهكذا فالتداخل يقع كثيراً بين نوعين اأدبيين اأو اأنواع �شمن موؤلف 

واحد...«)(.

فنحن �شنتعامل مع ن�ش تاريخي مح�ش، اأي ن�ش اأ�شطوري مح�ش، فنحن نعلم 

اأن »في البدء كانت الأ�شطورة، بل كانت قبل العلم والتاريخ. بل من الأ�شطورة 

ومقيدها  الأ�شاطير  كاتب  اأي  الم�شطر،  اأن  في  عندنا  �شك  ول  التاريخ،  كان 

وحاكيها، هو الموؤرخ. بل كثيراً ما يكون الموؤرخ م�شطراً، والم�شطر موؤرخاً«)(.

ومن المعلوم اأن »المناقب لي�شت ن�شو�شاً اأدبية فقط، واإنما هي تقع على الحافة، 

بين ما هو تاريخي وما هو اأدبي وما هو مقد�ش، فهو ن�ش لغوي �شردي ذو �شبغة 

اأدبية، من جهة، و�شرب من العتقاد الديني من جهة، وتاريخ �شيري اجتماعي 

هذه  اأقوى  هو  المقد�ش  اإلى  انتماءها  اإن  القول،  يمكن  ولكن  اأخرى،  جهة  من 

الذي  الكرامة، وهو  الن�ش �شفة  اأجله حاز  الذي من  الأ�شل  فهو  النتماءات. 

حقق لن�ش المنقبة تميزه عن باقي الن�شو�ش«)(.

بعلم،  ومروراً  ب�شلوك،  ابتداء  عدة  بتلوين  ظهر  الأ�شطوري  التاريخ  وهذا 

في  له  �شنت�شدى  الذي  الأخير  وهذا  الحديث،  الع�شر  في  ونقد  باأدب  وانتهاء 

هذه الدرا�شة.

بناء على ما �شبق، �شاأ�شرع في ر�شد معالم معجم نقدي م�شتعمل، وموظف في 

على  جاءت  وقد  التادلي،  الزيات  لبن  الت�شوف«  رجال  اإلى  »الت�شوف  كتاب 

النحو الآتي:

اإن كل المادة ال�شطلحية النقدية فيه، ترتد اإلى اأربعة اأ�شياء:

اأ- معجم وا�شف للن�ش الأدبي.

ب- معجم وا�شف للمتلقي في علقته في الن�ش.

ت- معجم وا�شف لعملية تحمل الن�ش وروايته.

ث- معجم وا�شف لعملية التقييد)(.

اكت�شاف  على  النقدية،  ال�شطلحية  المادة  هذه  خلل  من  الموؤلف  عمد  وقد 

مجموعة من الأ�شياء، في خ�شو�ش »اأخبار اأبي العبا�ش ال�شبتي«، من حيث هي 

ن�شو�ش اأدبية)(.

:
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     في حديث لي مع �شديقة.. �شاعرة تون�شية باحت لي اأنها في فترة ما كانت 

اإلى بيتها الذي تقيم به على �شبيل  اأثناء عودتها من عملها في طريقها  يومياً 

من  زجاجة  بم�شاهدة  لل�شتمتاع  العطور  لبيع  محل  اأمام  تقف  كانت  الإيجار 

العطر ا�شتهتها ولم ت�شمح لها ظروفها المادية باقتنائها فمرتبها الذي تح�شل 

عليه ل ي�شمح لها بالتفكير في �شراء العطور والماكياج فهي م�شوؤولة عن عائلة 

رت في حقها جاع اأفرادها ول مجال للتن�شل من م�شوؤوليتها تجاه هذه  اإن ق�شّ

الأفواه المفتوحة.. ل مجال لها للتن�شل من طلبات بناتها المراهقات... ل مجال 

تح�شل  الذي  مرتبها  ن�شف  يفوق  الذي  الكراء  معلوم  دفع  من  للتخل�ش  لها 

عليه مقابل عملها. بل اأن مرتبها نف�شه كثيراً ما وقع القتطاع منه لأنها ت�شطر 

اأو تظاهرة ثقافية والدولة ل  اأم�شية �شعرية  التغيب في �شبيل الم�شاركة في  اإلى 

طائل  ل  ترف  هو  بل  العمل  عن  للتغيب  م�شروعاً  �شبباً  الم�شاركات  هذه  تعتبر 

من ورائه. 

     كل هذه المتطلبات والم�شوؤوليات التي حا�شرت �شديقتي وتحا�شرها لم تثنها 

عن الكتابة ولم تدفعها اإلى التوبة عنها بل اأنها لجاأت اإلى القترا�ش بعد معاناة 

�شنوات من المذلة والوعود الكاذبة لإ�شدار ديوانها الأول.. وعود من اأ�شخا�ش 

الفاخرة..  المطاعم  باأحد  واحدة  ليلة  ع�شاء  في  الكتاب  طباعة  ثمن  يدفعون 

اأنيابهم ويف�شحون عن حقيقة  اأن يك�شروا عن  يعدون بالم�شاعدة ثم ل يلبثون 

نواياهم... ادفعي الثمن فاأنت جميلة و�شهية وباإمكانك اأن تن�شري األف كتاب... 

في  �شبباً  كانت  التي  الكتابة  هجر  قررت  كثيرة  اأوقات  في  اإنها  �شديقتي  تقول 

طلقها من زوجها الذي طالما ا�شطهدها باتهاماته و�شكوكه وكانت ن�شو�شها 

دليل اإدانتها و كثيراً ما هددها باأنه �شي�شتظهر به اأمام المحكمة والعائلة ليف�شح 

خيانتها وتق�شيرها كزوجة واأم وفي اأوقات كثيرة كان يلجاأ اإلى ا�شتعمال العنف 

معها.

     كل هذا لأنها لم تكن الزوجة التقليدية المثالية التي اأراد لها اأن تكونها... 

كان تفكيره مختلفاً قبل الزواج وكان فخوراً لأنه تزوج من �شاعرة لكن بعد مرور 

عامين بداأت الأقنعة في ال�شقوط.. لم تجلب لها الكتابة اإل التعا�شة ولم تحقق 

لها ما تحلم به من التقدير في و�شطها العائلي فاإخوتها يعاملونها كما لو كانت 

تعاني نوعاً من الإدمان يرجون لها التعافي منه ولذلك في اأوقات كثيرة.. ب�شببها 

ولذلك  وت�شتهيه  عادة  الن�شاء  ما تحبه  كل  من  نف�شها  كانت تحرم  -الكتابة- 

التي  الطبيعية  الحياة  تعي�ش  اأن  لتحاول  لآخر  حين  من  الكتابة  تهجر  كانت 

يريدونها لها لكن ل تلبث اأن يعاودها الحنين فتعاني من األم الفقد ويجتاحها 

الحنين اإلى معاقرة الحرف ويعذبها الإح�شا�ش بالذنب لهجرها له. 

اأطلت بهذه المقدّمة ال�شردية وقد تت�شاءلون لماذا بداأت  اأكون قد  األ  اأرجو       

مداخلتي هذه بالحديث عن تجربة امراأة كاتبة والحال اأن الكتابة ربما تخ�ش 

الرجل اأكثر من المراأة في مجتمعاتنا ككل وقد يرى البع�ش اأن في مقدمتي نوع 

من العن�شرية والنحياز ب�شفتي امراأة لذلك اأقول اأن المقدمة فر�شت نف�شها 

ولم اخترها لأن المراأة الكاتبة في مجتمعاتنا م�شاعفة والحرف الن�شوي يلقى ما 

يلقاه من المتاعب والعراقيل قبل خروجه اإلى الوجود.

     نعود الى �شوؤالنا مو�شوع المداخلة... لماذا نكتب... هل يكون الكاتب كاتباً 

حقيقياً اإذا لم يطرح على نف�شه، كل يوم، �شوؤال الكتابة نف�شه، جدواها، معناها، 

�شرورتها، ومعنى حياة الكاتب بها ودونها؟.. ككتاب وقراء عرب اعتدنا على 

تناول العملية الكتابية كت�شنيف ودرا�شة لكل جن�ش كتابي من ق�شة وق�شيدة 

ورواية وغيرها لكن التعاطي مع العملية الكتابية نف�شها اأعتقد اأنه نادر كمو�شوع 

مطروح للبحث والنقا�ش رغم اأنه من ال�شعب جداً على من يعاقر الكتابة اأن 

اأن يفر�ش نف�شه عليه وفي كثير من الأحيان قد يكون  يتركه هذا ال�شوؤال دون 

�شبباً في اإحباطه دون اأن ي�شرح طبعاً في �شبب هذا الإحباط. 

اأو  �شعادتنا  عن  الأهم  الم�شوؤول  منها  ونجعل  باأ�شرنا  للكتابة  ن�شمح  لماذا       

تعا�شتنا فاإذا ما ب�شطت ربّة الإلهام جناحيها و�شمحت لنا بالتحليق معها ن�شعر 

بالزّهو والفخر واإذا غادرتنا يعذبنا األم الفقد وي�شيبنا الإح�شا�ش باأن حياتنا 

فقدت جدواها... لماذا نكتب والحال اأن اأغلبنا ل يجني اأي ربح من جرّاء الكتابة 

بل اأن الأغلبية من الكتاب يقتطعون من قوتهم وقد يرهقون كواهلهم بالتّداين 

اإلى الخ�شم من  يتعر�شون  منا  والكثيرون  كتاب  اإ�شدار  اأجل  والقترا�ش من 

مرتّباتهم حين ي�شطرّون اإلى التغيب عن العمل لمواكبة الن�شطة والتظاهرات 

الثقافية اأو اإنجاز عمل كتابي ما... لماذا يختار الكثيرون درب الكاتب الجائع 

العي�ش  و�شنك  بكثير..  �شعوبة  اأقل  طريق  اختيار  باإمكانهم  كان  اأنه  والحال 

اأغلب المبدعين على مر الع�شور في مجتمعاتنا العربية  هو م�شكلة عانى منها 

العبا�شي–  الع�شر  �شعراء  –من  ال�شا�شي  فرعون  اأبو  ال�شاعر  هو  وها  خا�شة 

يعبّر عن فقره و�شوء حاله باأ�شلوب �شاخر طريف ، فهو يو�شد باب بيته، خ�شية 

اأن يرى حاله المارّون، ولي�ش مخافة �شرقة الل�شو�ش له؛ لأن بيته خالٍ من اأي 

�شيء يمكن اأن ي�شيل له لعاب ال�شّراق واإنما ال�شارق نف�شه يمكن اأن يكون هدفاً 

لل�شرقة... يقول: 

لي�ش اإغـــــلقي لبابي اأن لي

فيه ما اأخ�شى عليه ال�شــــــرقا

اإنمـــــا اأغلقه كي ل يــــرى

�شوء حالي مـن يجوب الطرقا

منزلٌ اأوطنه الفقــــر فلــــــو

دخل ال�شــــارق فيـــه �شُــــرقا

     ومن نوادر الأدباء في الع�شر الحديث ما ح�شل مع نجيب محفوظ: 

     يروى اأنّه وقف يوماً اأمام الإ�شارة المرورية الحمراء في اأحد �شوارع القاهرة 

ب�شيارته القديمة التي يرثى لها، ووقفت اإلى جانبه راق�شة م�شهورة وهي على 

�شيدة ع�شتار بن علي – تون�س

لماذا نكتب؟ 
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متن �شيارتها الفخمة الحديثة.. فنظرت اإلى الأديب ومازحته قائلة:

»�شفت يا اأ�شتاذ نجيب الأدب عمل فيك ايه؟«. 

فاأجابها على الفور قائلً: 

»و�شفتِ كمان قلة الأدب عملت فيكِ اإيه؟«. 

وال�شعراء  الأدباء  من  الكثير  بماآ�شي  تغ�ش  والفكر  التاريخ  كتب  وبطون       

والمفكرين التي ت�شبّب فيها الفقر حتى تحولت الظاهرة اإلى م�شدر للتندّر بل 

تحولت اإلى طرائف يطول الحديث فيها حتى اأن القدماء كانوا ي�شِمون من يعمل 

في الأدب بالفقر، فيقولون: »افتقر الرجل«. 

     لماذا يختارون مقارعة الرّيح... لماذا نعرّ�ش اأنف�شنا اإلى المعاناة والإرهاق 

النف�شي والج�شدي في �شبيل اإنهاء عمل كتابي ما و�شخ�شياً اأعترف ودون مبالغة 

�شعيدة  اأنا  ذلك  ومع  وج�شدياً،  نف�شياً  منهكة  منها  خرجتُ  الأعمال  بع�ش  اأن 

اأي �شعوبة في الكتابة وهذا  اأنه ل يجد  اأبداً من يدّعي  اأ�شدّق  وفخورة بها ول 

نرج�شية  بدوافع  هو  ربما  وللآخرين  للنف�ش  كبيرة  مغالطة  اأعتبره  الإدعاء 

ومحاولة للظهور بمظهر الكائن الخارق والقادر بب�شاطة على ما ل يقدر عليه 

الآخرون.

     تقول )ايزابيل الليندي( وهي روائية ت�شيلية تعتبر الأكثر قراءة في العالم 

من مواليد ١٩٤٢وحا�شلة على العديد من الجوائز الأدبية المهمة ومن الأ�شماء 

المر�شحة دائماً للح�شول على جائزة نوبل وتُ�شنف كتاباتها في اإطار الواقعية 

رواية  مع  �شعبية  وازداد  كافكا  فرانز  ابتداأه  الّذي  الأبدي  الأ�شلوب  ال�شحرية، 

)مائة عام من العزلة( لغابرييل غار�شيا ماركيز الذي تقارن به عادة )ايزابيل 

اأكتب  اإطار الحديث عن تجربتها: »عندما كنت  الليندي في  تقول  الليندي(.. 

كتابي الأخير ”الجزيرة تحت البحر“ مر�شت الى حدّ فظيع حتى ظننت اأني 

م�شابة ب�شرطان في المعدة. وا�شلت التّقيّوؤ ولم اأقدر على ال�شتلقاء وكان علي 

اأن اأنام جال�شة... فل ت�شدقوا من ينف�ش ري�شه ويدّعي اأن الحروف تن�شاب منه 

وتنهمر كال�شيل دون اأدنى عناء«.

     )الطّاهر وطّار( الكاتب الجزائري المعروف �شبق وتحدث عن تجربته فقال 

اإنه يكتب من التا�شعة �شباحًا اإلى الخام�شة ع�شرًا، ويبقى طوال هذه المدة بل 

طعام... غابرييل غار�شيا ماركيز.. ملهم الأدب اللتيني يتحدث عن معاناته 

اأنه �شرح بانه يمزق الكثير من الأوراق  وما يلقاه من �شعوبة في الكتابة حتى 

لدرجة اأنه ا�شتهلك يومًا ما ٥٠٠ �شفحة لكتابة ق�شة من ١٥ �شفحة!.. ويقول 

ا اإن المعاناة الأكبر تتمثل في كتابة الف�شل الأول، الذي قد ي�شتغرق منه �شنة  اأي�شً

اأو اأكثر، لكن بمجرد اإنهائه ت�شهل كتابة ما تبقى من ف�شول... ويتحدث كاتب 

ابداأ  »عندما  يقول:  الكتابة  ب�شبب  نف�شية  ومتاعب  عناء  من  يعتريه  عما  اآخر 

العمل على كتاب اأدخل في حالة هياج ذهني �شديد.. ي�شطرب نومي ول اأحلم اإل 

بم�شروع الكتاب.. اأغيب ذهنياً لعدة اأ�شهر كل مرة والثمن الذي تدفعه زوجتي 

ويدفعه اطفالي باهظ جداً«. 

     وعبّرت بكل ب�شاطة وتلقائية الكاتبة )اآني لموت( متوجهة بالن�شيحة اإلى 

مجموعة من الكتاب المبتدئين قائلة:

     »احتمالية اأن يتم ن�شر اأعمالكم وجلبها لكم الأمان المالي وراحة البال وحتى 

ال�شعادة لي�شت بتلك الحتمالية الكبيرة. انهيار وه�شتيريا وجلد ميت وت�شنجات 

وم�شاكل مالية هو الذي ممكن اأن تجدوه ولكن على الرجح لي�ش راحة البال«. 

ن�شهر  اأو  �شباحاً  ن�شتيقظ  يجعلنا  الذي  العناء  نتكبد  لماذا  نكتب...  لماذا       

القلم  ونعانق  رغبتنا  بمح�ش  القف�ش  اإلى  لندخل  اللّيل  من  متاأخر  وقت  اإلى 

نعرف  وكلنا  الكتابة  وراء  من  الأغلبية  ترجوه  مادي  ربح  ل  ا�شتئذان...  دون 

مليين  اأ�شحابها...  على  ربحاً  تدرّ  المن�شورة  الكتب  من  جداً  قليلة  ن�شبة  اأن 

من المخطوطات تنتظر الإفراج عنها لتخرج اإلى الوجود وكما يقول )او�شكار 

وايلد(: »الكتب ل تنتهي اأبداً. اإنها تترك وح�شب... نعرف هذا ومع ذلك نختار 

مقارعة الريح ونكتب بل اأننا نتاألم ونعاني اإذا جافتنا الكلمات وانتابنا اإح�شا�ش 

باأن هناك موت ما يزحف اإلى لغتنا ويجعلنا غير قادرين على مراق�شة الحرف 

كما تعودنا.. حين يعي�ش القلم حالة من الياأ�ش والتعب وي�شيبه البرد، يختنق 

في  غارقين  لتتركنا  الحروف  وتترهل  ب�شعوبة  يتنف�ش  ويعتل،  اللهاث  حتى 

الرمال المتحركة يتملّكنا الياأ�ش من اإمكانيّة تجاوز المحنة ونتطيّر من احتمال 

انقطاع الكتابة وغيابها عنا اإلى الأبد  نكون وقتها ب�شدد مواجهة محنة الورقة 

البي�شاء.. تبّا لها«.

     محنة الورقة البي�شاء اأو ما يعبر عنه بالإنجليزية »الرايتز بلوك«... )تحدثنا 

جينيفر اوغان( وهي روائية وكاتبة ق�ش�ش اأمريكية حائزة على جائزة البولتيرز 

للأدب لعام ٢٠١١ عن تجربتها مع هذه المحنة فتقول: »حين ل اأكتب يجتاحني 

�شاب بالكتئاب.. 
ُ
اإذا طالت بي الحال تزداد الأمور �شوءاً واأ �شعور بفقد ما.. 

حينها يكف اأمر م�شيري ما عن الحدوث... ت�شاب اأطرافي بالخدر.. اأمر �شيء 

يحدث.. اأعرفه وكلما طال انتظاري �شعب علي البدء بالكتابة مجدّداً«. 

     اأما )ديفيد بالن�شي( فيتحدث عن هذه التجربة فيقول: »خائف حتى الموت 

الموت  اأجل�ش مرتعباً حتى  ابداأ فيها م�شروعاً جديداً  في كل مرة ففي كل مرة 

من احتمالية عدم قدرتي على ا�شتحلب ال�شحر مرة اأخرى«. وهذه )ديدون( 

تحدثنا عن نف�ش المحنة فتقول: »حين ي�شمت القلم نح�ش بال�شفاء وتتلعب بنا 

اأوهام ال�شياع.. نحاول الكتابة رغم �شدود القلم وجفوة الحبر و�شمم الورق.. 

نتحدى الم�شتحيل لنكتب لأن خلف القلم �شقر م�شطرب في اأ�شره وبركان يتململ 

ال�شائخة  الغابة  من هداأته ويتوق لنفجار حممه الحمراء والأرجوانية لتحرق 

الهزيلة وتهدي رمادها قرباناً لغد اف�شل وغابة اأجمل«.

فاإنها  العالم  في  قراءة  الأكثر  الإ�شبانية  الكاتبة  الليندي(  )ايزابيل  اأما       

اأ�شبه  الأمر  الكتابة..  امتناع قدرتي على  اأزال خائفة من  اعترفت بقولها: »ل 

بابتلع الرّمل.. اإنه مروّع«. كما نرى الوعي بهذه المحنة ي�شاعد على  تخطّيها 

الكتاب  من  هناك  كارثة...  اإلى  يوؤدّي  قد  بها  الوعي  عدم  اأما  منها  والخروج 

وال�شعراء من ت�شببت هذه المحنة في موتهم... قتلتهم.. فال�شاعر اللبناني خليل 

حاوي من �شحايا تلك المحنة... محنة الورقة البي�شاء التي ت�شافرت مع الغزو 

الإ�شرائيلي للبنان فانتحر.. ولعل من اأجمل واأبلغ ما وقع التعبير عنه بخ�شو�ش 

كافكا( في  )فرانز  قاله  ما  البي�شاء  الورقة  المحنة محنة  اأو هذه  الحالة  هذه 

ر�شالة منه اإلى ماك�ش برود.. قال: »كاتبٌ ل يكتب هو وح�ش يغازل الجنون«. 

المبدعين مدركون  اأغلب  اأن  الت�شريحات  كما نلحظ من خلل كل هذه       

الدرب  هي  لي�شت  الكتابة  اأن  ويعرفون  �شعراء  اأو  ككتاب  او�شاعهم  لحقيقة 

المو�شل اإلى ال�شعادة والنعيم بالحياة كما ينعم بها غيرهم بل اأن البع�ش ممن 

كانت ظروفهم المادية جيدة وعا�شوا في بحبوحة من العي�ش لم يعن لهم ذلك 

الألم  ويقتن�ش  التعا�شة  يبحث عن  وراح  الثروة  وترك  تركها  ومنهم من  �شيئاً 

الكتابة وحكاية )تول�شتوي(... )تول�شتوي( الثري الذي ترك ق�شره  اأجل  من 

وفرا�شه الوثير فهجر عائلته ليق�شي بقية حياته مقيماً في محطة قطار.. وفاوؤه 

للكتابة وع�شقه لها تغلّب على كل �شيء واأعتقد ح�شب راأيي اأن تول�شتوي في هجره 

للحياة المترفة قدم زوجته المت�شلطة كتعلة ربما كي ل يو�شف بالجنون واأعتقد 

تولد  والألم  المعاناة  رحم  من  اأنه  اأدرك  الكتابة  عالم  في  الطويلة  بخبرته  اأنه 

الكتابة الجيدة والماأثرة والن�ش الذي يخلو من المعاناة ن�ش بارد ل روح فيه.

     في مقال طريف وغريب ترجمه المبدع )محمد ال�شبع( في كتاب »اخرج مع 

فتاة تحب الكتابة« يدعو )كري�ش اأبو زيد( الكاتبَ الذي يُريد الإبداع وتحقيق 

الخلود الأدبي اإلى القيام بما ي�شميه رحلة الت�شال ب »الروح المعذبة«، ويُقدم 

باأنها �شتُ�شاهم في م�شاعدتهم على  للكُتاب دليلً يت�شمن ن�شائح غريبة يرى 
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القيام بتلك الرحلة وبلوغ اأق�شى درجات الألم والمعاناة وتُمكّنهم نتيجة لذلك 

»البوؤ�ش،  اأن:  تاأكيد على  تاأثيًرا. في بداية المقال  واأكثر  اأجمل  من كتابة ما هو 

)الإندروفين  ولي�ش  الكُتاب  اأعظم  �شنعت  التي  العوامل  هي  والياأ�ش«  العذاب 

وهورمونات ال�شعادة(، ودعوةٌ للتفكير يقول فيها: »فكّر قليلً. هل كان باإمكان 

كافكا اأن يكتب ”الم�شخ“ لو كان م�شغولً بتناول وجباته ال�شحيّة والتمرّن يوميًا 

”اإلى  ”فيرجينيا وولف“ اأن تكتب  باإمكان  الم�شاركة به؟ هل  لماراثون ما يريد 

كل  الفواكه  ع�شائر  وتخلط  الزومبا،  ح�ش�ش  اإلى  تذهب  كانت  لو  المنارة“ 

اإن  عظيمة.  معاناة  اإلى  يحتاج  العظيم  الأدب  اأن  هي  الحقيقة  ل.  �شباح؟ 

كنت في زواج تعي�ش اأو علقة تعي�شة، فاأهنئك على هذا. لقد اخت�شرت طريقًا 

طويلً على نف�شك«، هذه العبارات قد تو�شح نبرة ال�شخرية العالية في ن�شائح 

الظروف  واأفظع  باأق�شى  اأنف�شهم  اإحاطة  اإلى  الكُتاب  تدعو  التي  )كري�ش( 

والم�شكلت لأنها اأن�شب بيئة لولدة الأعمال االمميزة وجميع الن�شائح تفتر�ش 

باأن المعاناة الخا�شة فقط هي التي ت�شنع الإبداع.     

     اإذا كانت الأحزان ت�شرخ في وجه الكاتب في ذلك الزمن وفي اأرقى الأماكن، 

فكيف يكون الو�شع في ع�شرنا هذا الذي تتدفق فيه اأخبار الحروب والكوارث 

على الكاتب اأو ال�شاعر على مدار ال�شاعة؟! ل �شك اأن المبدع قد اأ�شبح في غنى 

اإذا ما افتر�شنا عدم وجودها في حياته من  اأية معاناة، هذا  تام عن اختلق 

الأ�شا�ش.

متاعبها  ونتحمل  الكتابة  �شقاء  نختار  لماذا  نكتب...  لماذا  ل�شوؤالنا..  نعود       

اإلى  نلجاأ  اذا ما هجر الحرف وجفا... هل  الإحباط والخذلن  ون�شقى بطعم 

الكتابة ونختارها اأ�شلوباً للحياة بدافع اأننا نجد فيها الو�شيلة المثلى للتّعبير عما 

ي�شطرم في دواخلنا فالورق ل ي�شتحي وهي مقولة تن�شب اإلى الكاتب والخطيب 

الروماني )�شي�شرون( كما وردت في ر�شائله وفي مو�شع اآخر من هذه الر�شائل 

يكتب  اأن  يمكن  المرء  اأن  بمعنى  �شيء  كل  يتحمل  الورق  ب�شيغة  المقولة  جاءت 

اأن الورق  اأي  اأو ي�شعر بالحرج من التعبير عنه �شفوياً.  على الورق ما ي�شتحي 

يتقبل كل ما يكتب عليه... نعم يمكن القول اأن هذا دافع مهم ونعرف جميعاً 

اأن الكثير من المبدعين قادرين على التحليق ب�شكل اأ�شطوري على الورق لكنهم 

حين يعتلون المنابر يبدون مرتبكين مرتع�شي الأ�شوات والكلمات حتى اأننا ن�شك 

في اأن يكونوا هم حقاً من كتبوا �شولتهم... اأ�شياء وتفا�شيل كثيرة ل ن�شتطيع 

على  قادرة  وحدها  الكتابة  نعرفها.  ول  مختلفة  اأبجديتها  كاأن  بها.  ننطقُ  اأن 

المدن  بنا  وتعبُر  تحملُنا  اأن  ت�شتطيع  وحدها  الكتابة  وتنطْقها...  بها  تموج  اأن 

المعربدة وال�شوارع الكئيبة والأزقة المحرمة اآمنين. 

     )اآني �شابيرو لموت( كتبت وعرفت ما معنى اأن تتعذب في �شبيل الفوز بر�شا 

الحرف عنها فهي فعل حياة بالن�شبة اإليها وهي وفاء بوعد ما وهذا ما يتجلى 

في قولها: »ل اأجد اأ�شدقائي الكتّاب وهم كثيرون يتجولون هنا وهناك مبتهجين 

ملوؤها  نظرات  تك�شوه  منهم  الكثير  بل  بالرتياح.  مليئة  هادئة  حياة  ويعي�شون 

الخوف و�شوء المعاملة والده�شة لكنني اأي�شاً اأقول اأنه في بع�ش الأحيان عندما 

يمار�ش اأ�شدقائي الكتّاب عملهم في الكتابة ينتابهم �شعور اأف�شل واأكثر باأنهم 

على قيد الحياة مقارنةً بما ي�شعرون به في اأي وقت اآخر. واأحياناً عندما يكتبون 

ب�شكل جيد فاأنهم ي�شعرون كما لو اأنهم يوفون بالوعد ل�شيء ما«. 

     ثم اأنه في �شميم الكتابة تكمن القدرة على تقلي�ش ال�شعور بالهزيمة اأمام 

الهدف  اأنانياً  عملً  لي�شت  )لموت(  عند  والكتابة  نعي�شها  التي  الرحلة  هول 

منه الإ�شباع الذاتي بل هو عمل يتّ�شم بال�شّخاء والكرم، وهو ما يدفعنا جميعاً 

لل�شتيقاظ �شباحاً لن�شارك العالم �شيئاً نحبه ونذهب اإلى الفرا�ش ليلً �شعداء 

اأننا قمنا بذلك.. تقول: »اإذا كنت تعطي ب�شخاء بدون قيد، �شوف يكون هناك 

دائماً اأكثر.. وهذا يعتبر واحداً من اأعظم الم�شاعر المعروفة لدى الب�شر، �شعور 

للطعام  نحوه  ياأتون  الذي  ال�شخ�ش  تكون  اأن  للنا�ش،  م�شيف  م�شيفاً،  كونك 

وال�شراب والرفقة. وهذا هو ما يقدمه الكاتب«.

١٩٤٦ و�شع قائمة باأربعة دوافع  اأورويل( في مقالة له ن�شرت عام       )جورج 

للكتابة:

١- الأنانيّة المطلقة... اأن يتمّ التّحدث عنك... اأن يتم ذكرك بعد الوفاة... اأن 

تنتقم من الكبار في طفولتك. 

ال�شبك الجيّد  ٢- الحما�شة الجمالية: ن�شوة وقع �شوت على الآخر من خلل 

للعبارة والفكرة. 

الوقائع  على  بالعثور  هي  كما  الأ�شياء  بروؤية  الرغبة  اأي  التّاريخي  الدّافع   -٣

الحقيقية وحفظها من اأجل الأجيال القادمة. 

     بعد ثلثين عاماً اأعادت )ديدو( طرح نف�ش ال�شوؤال فكتبت: »بكثير من ال�شّبل 

الكتابة هي فعل اأن تقول اأنا... اأن يفر�ش المرء نف�شه على الآخرين.. اأن يقول 

وعدوانية  عنيفة  ممار�شة  اإنها  بطريقتي...  الأمر  اإلى  انظروا  اإلي..  ا�شتمعوا 

اإنه  ال�شّري..  التّنمر  لأ�شلوب  ممار�شة  هو  الورق  على  الكلمات  فو�شع  اأي�شاً 

احتلل وفر�ش لعقلية الكاتب على اأكثر م�شاحات القارئ خ�شو�شية«. 

اإليها رغم  الكتابة والدافع  الكاتبة )اآني لموت( فجوابها عن دواعي  اأما       

متاعبها ورغم ما ت�شببه من عناء فتقول: »تقلل القراءة والكتابة �شعورنا بالعزلة 

فهي تعمق وتو�شع اإح�شا�شنا بالحياة وهي في ذلك تغذي اأرواحنا. فعندما يجعلنا 

الكتّاب نومئ بروؤو�شنا معلنين موافقتنا لما يحتويه نثرهم واأ�شعارهم من �شحة 

ودقة، وحتى عندما يجعلونا ن�شحك على اأنف�شنا اأو على الحياة فهم في ذلك 

يرجعون لنا بهجتنا. فنحن بذلك ي�شفق لنا عند رق�شنا مع ل منطقية الحياة، 

بدلً من اأن ت�شحقنا مراراً وتكراراً. فالأمر اأ�شبه بكوننا ن�شتمر في الغناء على 

اإيقاف  ت�شتطيع  ل  فاأنت  البحر،  عر�ش  في  �شديدة  عا�شفة  خلل  قارب  متن 

العا�شفة الهائجة لكن الغناء يمكنه تغيير قلوب النا�ش ونفو�شهم معاً على متن 

تلك ال�شفينة«. 

     )اأومبيرتو ايكو( وهو فيل�شوف اإيطالي وروائي وباحث واأحد اأهم النقاد في 

العالم في حوار �شحفي اأجاب عن �شوؤال المحاورة حول اأهمية اأن تخلّد اأعماله 

مثل  الكتابة  اأرى  لنف�شه  يكتب  اأحدًا  اأن  اأعتقد  »ل  بقوله:  رحيله  بعد  وا�شمه 

الحب... نحن نكتب لأننا نريد اأن نعطي �شيئًا للآخرين. اأن نتوا�شل مع الآخر. 

كل  توؤرق  م�شكلة  ما،  عملٌ  يُخلّد  اأن  وم�شكلة  الآخرين بم�شاعرنا.  ن�شارك  واأن 

كاتب ولي�ش فقط الأدباء وال�شعراء. في الحقيقة، حتى الفيل�شوف يكتب محاولً 

اأن يقنع اأكبر قدر من النا�ش بنظريته، ويعزوه الأمل باأن النا�ش �شتبقى تقراأ له 

طوال الثلثة اآلف �شنة قادمة. الأمر ي�شبه اأن يخلفك اأبناوؤك، اأو حفيد يخلف 

يكترث  ل  باأنه  الكتّاب  اأحد  لك  يقول  حين  بال�شتمرارية.  ياأمل  الكل  اأبنائك. 

بم�شير كتبه، تاأكد اأنه بب�شاطة يكذب«. 

     ماذا يمكن اأن اقول واأ�شيف بعدما قلت... عن�شر واحد لبد من اإ�شافته 

وهو عبارة عن ن�شائح وو�شايا لبع�ش المبدعين حول الكتابة وما يعتر�شها من 

عراقيل وكيفية تخطيها وتجاوزها... ا�شتهل هذه الو�شايا والن�شائح بما قاله 

العظيم )تول�شتوي(، يقول )ليو تول�شتوي(: 

     »الأديب يعلم من التجربة اأن الكتابة عملية ي�شيطر فيها على مادته ومن 

خلل ذلك ي�شيطر على نف�شه اأو ي�شبح �شيد نف�شه. وتجربة الكتابة تواجهها 

يوجد  ل  عليها،  التغلب  ينبغي  �شعوبة  دائما  هناك  حلها.  يجب  عقبات  دائمًا 

�شعبة  كانت  وكلما  �شعبة  الكتابة  اإن  متاعب،  بغير  ب�شهولة  قلمه  يفي�ش  اأديب 

جاءت نتائجها طيبة«.

     وفيما يخ�ش محنة الورقة البي�شاء يخبرنا الروائي الأميركي )نورمان ميلر( 

بالكاتب«.  ة  الخا�شّ الإيجو  اأو  الأنا  ي�شيب  عَطَب  البي�شاء  الورقة  »اأزمة  اأن: 
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وح�شب اعتقاده فاإن المحاولة والتمرن على الكتابة والمواظبة عليها ومعاندة تلك 

الأزمة قد يكون مخرجًا منها وي�شيف اإذا كان التوقف عن الكتابة لن�شغال في 

تهيئة الظروف المواتية لها، فاإنما هو توقّف غني بل هو مطلوب لتفادي الوقوع 

في التكرار اأو العادة. اأما اإذا كان هذا التوقف مجرد انتظار للإلهام دون عمل 

اأي �شيء ي�شتدرجه اأو ي�شتدعيه فاإنما يكون في هذه الحالة نوعاً من الثبات اأو 

القريحة...  وانكما�ش  اإلى ن�شوب الخاطر  يوؤدي  الجمود وفي مثل ذلك ما قد 

والتاأمل  للعي�ش  فقط  �شالحة  وتكون  تعبر  �شنوات  وربما  اأ�شهر  »ثمة  ي�شيف: 

اإلى  الخروج  مني  يطلب  باطني  في  �شيئاً  ثمة  اأن  خللها  اأ�شعر  ول  والقراءة 

اأعرف  اللغة وبها. عرفت هذا الإح�شا�ش مراراً وتكراراً لكني كنت  الحياة في 

في الوقت نف�شه اأنه عابر وموؤقّت و�شروري بل لبد منه لموا�شلة عملية الكتابة 

بملمح �شابة ومتجدّدة«. 

     واختتم بو�شايا )نيت�شه( الع�شر للكتابة فهو يرى اأن اأهم ما يميز الكاتب 

يمكن  التي  و�شاياه  كانت  الأ�شا�ش  هذا  وعلى  الخا�ش  اأ�شلوبه  هو  ال�شاعر  اأو 

ع�شر  )نيت�شه(  كتب  وقد  خا�ش  اأ�شلوب  �شاحب  يكون  اأن  خللها  من  للكاتب 

قواعد للكتابة في �شل�شلة من الر�شائل اإلى الكاتبة والمفكرة الرو�شية )اأندريا�ش 

قامت  والتي  الإن�شان  طبيعة  في  فرويد  را�شلت  نف�شية  طبيبة  اأول  �شالومي( 

بت�شمين قواعد )نيت�شه( في درا�شتها الفاتنة عن �شخ�شية )نيت�شه( وفل�شفته 

ونف�شيته وقد جمعت تلك القواعد تحت عنوان نحو تعليم الأ�شلوب.

من  لبد  الكتابة  حول  الع�شر  )نيت�شه(  و�شايا  �شرد  الى  النتقال  قبل       

فهو  والخت�شار  القت�شاب  على  تعتمد  النيت�شوية  الكتابة  اأن  اإلى  الإ�شارة 

القائل: »اأن مرماي اأن اأقول في ع�شر جمل ما ل يقوله غيري في كتاب باأكمله«. 

ال�شذرية  بالكتابة  ي�شمّى  ما  يعتمد على  )نيت�شه(  ال�شاعر  الفيل�شوف  فاأ�شلوب 

اأ�شلوب  اأو  المقطعيّة  الكتابة  اأو   )l>écriture fragmentaire(

والتكثيف..  القت�شاب..  هي  وخا�شياتها   )Aphorisme( النبذة 

المنطقي  العقلني  التحليل  من  والنفور  والإر�شاد..  والتركيز..  والتبئير.. 

عن  غريبة  ية  خا�شّ الكتابة  في  الطريقة  هذه  وتعد  الن�شقيّة.  الكتابة  وتفادي 

الرغم من وجودها في  العربية ب�شفة عامة على  والإبداعية  الثقافية  �شاحتنا 

تراثنا العربي ب�شكل من الأ�شكال، ل�شيما في المنتج ال�شوفي والعرفاني، واأي�شاً 

والختزال،  والت�شذير  التقطيع  على  القائمة  التراثية  الم�شنفات  من  كثير  في 

العرب  الكتاب  اأغلب  بينما  منها  والدينية  والأدبية  الفل�شفية  الكتب  وخا�شة 

ارم المبني على قوّة الحجاج  يميلون اإلى الكتابة الن�شقية، والتحليل المنطقي ال�شّ

وال�شتدلل والبرهان العقلي، والتحليل المتما�شك ات�شاقاً وان�شجاماً ولعل هذا 

ما يف�شّر ما يردّده الكثير من المدافعين عن الأ�شلوب التقليدي والكل�شيكي في 

الكتابة باأنهم ل يفهمون ما يهذي به هذا ال�شاعر اأو ذاك من الحداثيين وكثيراً 

ال�شّذرية  فالكتابة  اأنف�شهم   هم  يفهمونه  ل  ما  يكتبون  اأنهم  عبارة  ن�شمع  ما 

الت�شظّي،  بلغة  على  وتتكىء  النف�شال،  �شعريّة  على  تقوم  اإذن   المقطعيّة 

لغة  ال�شّذرة  تعريف  وفي  العقلية...  والمنطقية  العلمية  التحليلت  من  وتتهرّب 

قِطَعٌ  ذْر:  ال�شَّ التالي..  النحو  العرب على  ل�شان  ابن منظور في معجمه  يعرّفها 

من الذهب يُلْقَطُ من المعْدِن من غير اإِذابة الحجارة، ومما ي�شاغ من الذهب 

ي�شاً: �شغار اللوؤلوؤ، يرى الفيل�شوف 
َ
ذْرُ اأ فرائد يف�شل بها اللوؤلوؤ والجوهر. وال�شَّ

وال�شاعر والناقد الألماني ال�شهير فريدريك نيت�شه اأن اأهم ما يميز الكاتب هو 

اأن  للكاتب من خللها  التي يمكن  الع�شر  و�شاياه  يقدم هنا  وبالتالي  اأ�شلوبه، 

يكون �شاحب اأ�شلوب خا�ش:

١( ل �شيء اأهم من الحياة: الأ�شلوب يجب اأن يعي�ش... كيف يمكن اأن نفهم هذه 

العبارة اأو هذه ال�شذرة النيت�شوية... ربما ق�شد اأن الأ�شلوب هو ما يميز الكاتب 

ولذلك على الكاتب اأن يعمل على اكت�شاب اأ�شلوب مميز و خا�ش به مما يخول له 

ال�شتمرارية والخلود ومعنى هذا اأن الت�شابه والتكرار هو موت واندثار.

في  ورد  ما  على  تاأكيد  وهنا  ب�شخ�شك،  مرتبطًا  الأ�شلوب  يكون  اأن  يجب   )٢

الو�شية الأولى. 

٣( قبل اأن تم�شك القلم، يجب اأن تعرف تحديدًا كيف يمكن اأن تعبر عن نف�شك 

ب�شوت حي لتقول ما ينبغي اأن تقوله. الكتابة يجب اأن تكون محاكاة ل�شوتك 

فح�شب.

٤( واجب الكاتب اأن يبقى بعيدًا عن كل و�شائل الواعظ. 

٥( ثراء الحياة يمكن ترجمته بثراء الإيماءات. على الكاتب اأن يتعلم اأن كل ما 

يحدث له مجرد اإيماءة: طول العبارات وتكثيفها، علمات الترقيم، التنف�ش. 

اأن يتعلم ال�شّعور بكل  كذلك اختيار الكلمات وتعاقب البراهين. فالكاتب عليه 

�شيء... بكل ما يخ�ش ن�شه. 

٦( كن حذرًا من الإطالة. فقط من حقهم اأن يلجوؤوا اإليها هوؤلء الذين يتمتعون 

بالنف�ش الطويل عند الحديث. بالن�شبة للأغلبية، الإطالة م�شرة جدًا... وهذه 

فيها  او�شى  التي  الثالثة  الو�شية  ورد في  ما  تتلءم جداً مع  ال�شاد�شة  الو�شية 

)نيت�شه( على �شرورة اأن تكون الكتابة محاكاة ل�شوت �شاحبها فقط. 

٧( الأ�شلوب يجب اأن يعك�ش اعتقاد الكاتب في اأفكاره اأي الح�شا�ش بها ولي�ش 

فقط مجرد التفكير فيها بالعقل.. يجب اأن ي�شعر بالفكرة. 

٨( كلما كان الأ�شلوب اأكثر تجريدًا في عر�ش الحقيقة التي يراد كتابتها، كلما 

كان اأكثر قربًا من حوا�ش القارئ.

٩( حا�شة اللم�ش عند الناثر الجيد في اختيار و�شائله تكمن في القتراب من 

نيت�شه هو  الذّوبان فيه فالكاتب الجيد ح�شب  ال�شعر واللت�شاق به، لكن دون 

الذي يعتمد ا�شتراتيجية تعتمد على اختيار معاني فيها ما فيها من ال�شاعرية 

دون اأن تتحول اإلى �شعر. 

في  ال�شهلة.  ا�شتنتاجاته  من  القارئ  تحرم  اأن  مهارة  ول  ر�شانة  لي�ش   )١٠

المقابل، من الر�شانة والمهارة اأن تمنحه فر�شة كتابة الكلمة الأخيرة في حكمتنا 

التي نقدمها له. 
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     �شغف الكتاب ال�شباب بمعرفة ماذا كتب اأ�شهر الروائيين عن الرواية 

الت�شيكي  “ميلن كونديرا” الكاتب  ل ينتهي.. وفي هذه الحلقة معنا 

الذي اأثر غزو التحاد ال�شوفياتي لدولته ت�شيكو�شلوفاكيا تاأثيراً كبيراً 

على حياته وروؤيته للعالم، هنا نتعرف عن روؤيته للرواية.

ارتبط تعريف الرواية لدى “ميلن كونديرا” بتحليله لروايات هامة في 

تاريخ الرواية الأوروبية، وكان �شغفه وا�شحاً باأعمال “كافكا”، وبراوية 

بدر  د.  الرواية”  ترجمة  “فن  “دون كي�شوت” ل�شرفانت�ش، في كتاب 
كونديرا”  “ميلن  مع  عبارة عن حوار مطول  وهو  الدين عركودي.. 

حول الرواية، يتخلله تحليلته لبع�ش الروايات يعرف كونديرا الرواية 

اأنها “ال�شكل الأكبر من النثر الذي يفح�ش فيه الموؤلف حتى النهاية، 

ثيمات  بع�ش  الروائية،  ال�شخ�شيات  هي  التي  تجريبية،  ذوات  وعبر 

الوجود الكبرى”.

ما  الوجود  من  جزءاً  تكت�شف  ل  التي  الرواية  “اأن  راأيه:  ويوا�شل 

اإن المعرفة هي اأخلقية الرواية  يزال مجهولً هي رواية ل اأخلقية.. 

الوحيدة”.

ال�شمولي.. المجتمع  مع  الرواية  تتنا�شب  • ل 
     وبخ�شو�ش المجتمع ال�شمولي، والذي عانى منه كونديرا في بداية 

حياته اإل اأنه رحل اإلى فرن�شا وا�شتقر بها، يقول: “ل تتنا�شب الرواية 

مع المجتمع ال�شمولي، اإنه ل تنا�شب اأ�شد عمقاً من ذلك الذي يف�شل 

بين منا�شل وجلد لي�ش �شيا�شياً اأو اأخلقياً فقط بل معرفي اأي�شاً، هذا 

الرواية  الوحيدة وعالم  القائم على الحقيقة  العالم  كلً من  اأن  يعني 

يتم  كان  كلياً،  اختلفاً  مختلفة  مادة  من  معجون  والغام�ش  الن�شبي 

تتابع  تعد  روايات لم  لكنها  الراويات،  اآلف  ن�شر  ال�شيوعية  رو�شيا  في 

ا�شتعادة الكائن، ول تكت�شف جزء جديد من الوجود واإنما يقوم �شبب 

وجودها على عدم اكت�شافها اأي �شئ، لم تعد ت�شارك”.

     ويرى كونديرا “اأن روح الرواية هي روح ال�شتمرار، كل مبدع تنطوي 

ما  اأن  ويرى  للرواية”.  ال�شابقة  التجارب  باقي  على  الروائية  تجربته 

يعرف بالعولمة وتحول العالم اإلى مرحلة اللحدود اأثرت على الرواية 

“الرواية لم تعد ت�شتطيع الحياة في �شلم مع روح ع�شرنا، اإذا كانت 

تريد ال�شتمرار في اكت�شاف ما لم  يكت�شف، اإذا كانت تريد اأن تتقدم 

بو�شفها رواية فاإنها ل ت�شتطيع اأن تفعل ذلك اإل �شد تقدم العالم”.

     وا�شتمراراً لتعريف الرواية وجوهرها يقول: “تعكف الروايات في كل 

زمان على لغز الأنا، يتوجب على الرواية في بحثها عن الأنا اأن تهمل 

عالم الفعل المرئي لتعكف على اللمرئي في الحياة الداخلية، ثمة األغاز 

اإدراك  اإدراك الأنا يعني في روايتي  وم�شائل اأخرى تلحقها رواياتي، 

جوهر اإ�شكالياتها الوجودية، اأي اإدراك رمزها الوجودي، لقد لحظت 

يتاألف  �شخ�شية  اأي  رمز  اأن  اله�شة”،  الكائن  “خفة  كتابتي  اأثناء  في 

من بع�ش الكلمات الجوهرية، فبالن�شبة لتيريزا مثلً الج�شد، النف�ش، 

ال�شعف، المثل الأعلى، الجنة، وبالن�شبة لتوما�ش الخفة، الجاذبية، لم 

يدر�ش بالطبع هذا الرمز الوجودي ب�شكل مجرد، واإنما كان يكت�شف 

بالتدريج في الرواية من خلل الفعل والمواقف”.

     م�شيفاً: “الرواية كلها لي�شت اإل ا�شتجواباً طويلً، اإن ال�شتجواب 

التاأملي هو القاعدة التي بنيت عليها كل رواياتي، ال�شخ�شية الروائية 

لي�شت �شبه كائن حي، اأنها كائن خيالي اأنا تجريبي”.

الموؤلف.. مخيلة  اآلياً  تتمم  القارئ  • مخيلة 
     وحول �شوؤاله عن خلو رواياته من �شرد تاريخ ال�شخ�شيات الروائية، 

ور�شد تفا�شيلها ال�شكلية وتفا�شيل حياتها، وعمل اإطار تاريخي للرواية 

والم�شروعة  ال�شاذجة  ورغبته  القارئ  اأر�شي  اأن  اأريد  ل  “اإنني  يقول: 

معاً في اأن ي�شت�شلم للعالم الروائي التخييلي وخلطه من وقت لآخر مع 

الواقع، في راأيي مخيلة القارئ تتمم اآلياً مخيلة الموؤلف، هل “توما�ش” 

اإن جعل  �شئت،  ما  اأختر  فقيراً  اأم  غنياً  اأبوه  كان  اأ�شقر هل  اأم  اأ�شمر 

اإ�شكالياتها الوجودية،  النهاية في  �شخ�شية ما حية يعني الم�شي حتى 

بل  الدوافع  بع�ش  المواقف  بع�ش  في  النهاية  حتى  الم�شي  يعني  وهذا 

بع�ش الكلمات التي يوؤخذ بها ول �شئ اأكثر من ذلك”.

     م�شيفاً: “اإنني اأعالج كل الظروف التاريخية باقت�شاد هائل، اإن 

�شلوكي اإزاء التاريخ هو �شلوك المخرج الم�شرحي الذي يتدبر اأمر م�شهد 

تجريدي بعدد من الأ�شياء التي ل غنى عنها للحدث، فاأنا ل احتفظ 

سيــــــل ورد
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من الظروف التاريخية اإل بتلك التي تخلق ل�شخ�شياتي الروائية و�شعاً 

وجودياً كا�شفاً، مثلً في روايتي “المزحة” يرى لودفيك جميع اأ�شدقائه 

ي�شوتون ب�شهولة على طرده من الجامعة، وقلب حياته راأ�شاً على عقب، 

ومن هنا جاء تعريفه للإن�شان اأنه كائن قادر في اأي ظرف على اإر�شال 

قريبه للموت مما يعني اأن روؤية لودفيك للحياة لها جذورها التاريخية 

لكن و�شف التاريخ ذاته، مثل دور الحزب، الجذور ال�شيا�شية للإرهاب، 

تنظيم الموؤ�ش�شات الجتماعية اإلخ ل يهمني ولن تجده في الرواية”.

     موا�شلً في نف�ش الفكرة: “اإن رواياتي تتحدث عن تاريخ الإن�شان ل 

تاريخ المجتمعات، مثل ما رويته في روايتي “فال�ش الوداع”، في ال�شنوات 

الإرهاب  �شبق  حين   ١٩٦٨ لت�شيكو�شلوفاكيا  الرو�شي  الغزو  تلت  التي 

�شد ال�شعب مجازر نظمت للكلب تلك الحادثة لها دللة هامة، يجب 

ل  وجودياً،  و�شعاً  بو�شفه  ذاته  حد  في  التاريخ  وتحليل  فهم  يتم  اأن 

تفح�ش الرواية الواقع بل الوجود، والوجود لي�ش ما جرى بل هو حقل 

الإمكانيات الإن�شانية، كل ما يمكن للإن�شان اأن ي�شيره كل ما هو قادر 

عليه، اإن الروائي لي�ش موؤرخاً ول نبياً اأنه م�شتك�شف للوجود”.

.. �شرورة  الإيجاز  • فن 
     يمجد كونديرا من التكثيف في كتابة الرواية قائلً: “يتطلب اإدراك 

تعقد الوجود في العالم الحديث فيما يبدو لي تقنية الإيجاز والتكثيف، 

ثمة حدود ل يجب تجاوزها، كحدود الذاكرة مثلً اإذ يتوجب اأن تكون 

في نهاية قراءتك قادراً على تذكر البداية، واإل تغدو الرواية بل �شكل 

ف�شلً عن اأن و�شوحها المعماري �شيكون مغطى بال�شباب، فن الإيجاز 

�شرورة، حيث الذهاب دوماً اإلى قلب الأ�شياء”.

بع�ش  ير�شخها  والتي  الرواية  لكتابة  الثابتة  القواعد  انتقد  كما       

النقاد: “الرواية مرهقة بـ”التقنية” عر�ش �شخ�شية ما، و�شف بيئة 

لحياة  الزمني  المتداد  ملء  ما،  تاريخي  و�شع  في  الفعل  اإدخال  ما، 

اآلية  ال�شخ�شيات بحلقات غير مفيدة، اإن هدفي تخلي�ش الرواية من 

التقنية الروائية، واللفظة الروائية وجعلها كثيفة، الرواية حاولت منذ 

الق�ش  في  ثغرات  وفتح  الواحد،  الخط  من  التخل�ش  تاريخها  بداية 

الم�شتمر لحكاية ما، اإن �شكل الرواية هو حرية �شبه غير محدودة لكن 

ت�شتفد من ذلك، لقد فاتتها هذه الحرية،  تاريخها لم  الرواية خلل 

وتركت اإمكانيات �شكلية عديدة بدون ا�شتثمار”.

     وحول تق�شيم الرواية لدى “كونديرا” اإلى اأجزاء والأجزاء اإلى ف�شول 

بالمو�شيقى،  الرواية  اأقارن  اأن  “اأحب  يقول:  مقاطع،  اإلى  والف�شول 

الجزء هو الحركة اأما الف�شول فهي وحدات القيا�ش ووحدات القيا�ش 

الذي  الأمر  منتظمة  غير  ديمومة  ذات  اأو  طويلة  اأو  ق�شيرة  اإما  هذه 

يحمل  اأن  يمكن  رواياتي  من  جزء  كل  اأن  الإيقاع  م�شالة  اإلى  يقودنا 

اإ�شارة مو�شيقية تدل على اإيقاعه”.

وفي كتاب “الو�شايا المغدورة” لميلن كونديرا، ترجمة معن عقل، يقول 

الروائي  بين  التفاهم  “اأن  رواياته:  به  الم�شهورة  ال�شخرية  ح�ش  حول 

التفاهم  هذا  يكون  اأن  ولبد  البداية،  منذ  يتوطد  اأن  يجب  والقارئ 

وا�شحاً، فما يروى هنا لي�ش جدياً حتى لو تعلق الأمر باأ�شياء مخيفة 

مرتبط  ابتكار  اإنها  للإن�شان،  عريقة  ممار�شة  الفكاهة  لي�شت  جداً، 

بولدة الرواية، لي�شت الفكاهة اإذاً ال�شحك وال�شخرية والهجاء، اإنما 

نوع خا�ش من الهزل”.

     وحول �شوء فهم فكاهته و�شخريته من قبل القراء والنقاد يقول: “لو 

�شاألني اأحد عن ال�شبب الأكثر تواتراً ل�شوء الفهم بيني وبين قرائي، لما 

ترددت بالإجابة “الفكاهة”، ينبغي األ ناأخذ كل �شئ على محمل الجد 

ل �شئ اأ�شعب من اإفهام الفكاهة”.

فرق جوهري بين الرواية وال�شيرة الذاتية..

     يقول عن حلمه في اأن يكون كاتباً: “خلل اأعوام الثورة ال�شيوعية 

في م�شقط راأ�شي بعد عام ١٩٤٨ اأدركت اأن الأمر الوحيد الذي رغبت 

به اآنذاك بعمق ولهفة، هو نظرة �شافية ومتحررة من الوهم، ووجدتها 

اأخيراً في فن الرواية، لهذا ال�شبب اأن يكون المرء روائياً �شكّل بالن�شبة 

وموقعاً  وحكمة  موقفاً  اآخر  اأدبي  جن�ش  اأي  ممار�شة  من  واأكثر  لي 

اجتماعياً، موقعاً ي�شتبعد كل تماثل مع ال�شيا�شة والدين واليديولوجيا 

والأخلق والجماعة، ل يعد هروباً اأو �شلبية اإنما يعد مقاومة وتحدياً 

وتمرداً، وانتهى بي الأمر اإلى هذه المحاورات الغربية )هل اأنت �شيوعي 

اإثارة  دون  بالكتابة  اأحلم  كنت  روائي(،  اأنا  ل  كونديرا؟..  �شيد  يا 

دون  بالكتابة  للواقع  الدعاء بم�شابهة  ودون  تاريخ  بناء  دون  الترقب، 

و�شف مرحلة اأو مدينة” .

“ثمة فرق جوهري  يقول:  الذاتية  بال�شيرة  الرواية       وحول علقة 

الوقائع  دقة  على  ال�شيرة  قيمة  ترتكز  الذاتية،  وال�شيرة  الرواية  بين 

اإمكانات  اإظهار  على  فترتكز  الرواية  قيمة  اأما  المكت�شفة،  الحقيقية 

الوجود، والتي لم تزل مخفية حتى ذلك الحين، تك�شف الرواية عن ما 

هو متواري في كل واحد منا، حين ي�شعر القارئ اأنه وجد البطل ي�شبهه 

فذلك دليل على اأن الرواية قراأت بو�شفها رواية”.

     وحول ال�شخ�شيات الروائية وت�شكلها يقول: “ل �شك اأن كل روائي 

يغترف طوعاً اأو كرهاً من حياته، هناك �شخ�شيات مختلقة تماماً ولدت 

نموذج  من  م�شتوحاة  �شخ�شيات  وهناك  المح�شة،  يقظته  اأحلم  من 

اأغلب الأحيان، وهناك �شخ�شيات  اأحياناً وغير مبا�شر  ب�شكل مبا�شر 

ولدت من اأمر ثانوي وحيد يلحظه الموؤلف عند �شخ�ش ما، وجميع هذه 

ال�شخ�شيات تحتاج اإلى ال�شتبطان من الموؤلف واإلى معرفته لذاته”.

ذلك  “مع  الحقيقية  �شخ�شياته  معالم  باإخفاء  الروائي  ويو�شى       

– المفاتيح[  ]الرموز  اأن يفكر في جعل  علي الروائي قبل ن�شر كتابه 

التي يمكن اأن تدل على الإيحاءات والملحظات الخا�شة ب�شخ�شيات 

للأ�شخا�ش  الحترام  من  الأدنى  الحد  ب�شبب  اأولً  �شائعة،  عاي�شها 

الذين �شيجدون نتفاً من حياتهم في رواية، ومن ثم لأن الرموز، حقيقية 

اأو زائفة، التي تو�شع بين يدي القارئ ل يمكن اإل اأن ت�شلله، وبدلً من 

اأن يبحث في رواية عن الجوانب المجهولة للوجود �شيبحث عن الجوانب 

المجهولة لوجود الموؤلف”.
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